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Anais do Coldquio Internacional de Literatura Comparada

Comparatismo entre textos cénicos: mito, hlStOl‘la e
politica na produgao cldssica e moderna

Agnaldo Rodrigues da Silva (UNEMAT/PPGEL/THGC)

Resumo: Este artigo faz um estudo comparativo entre as literaturas brasileira,
portuguesa e grega. O recorte da pesquisa estd pautado nas pecas Gota ddgua (1973),
de autoria de Chico Buarque e Paulo Pontes; Os Degraus (1964), de Augusto Sobral;
Medéia, de Euripides e Prometen Acorrentado, de Esquilo.

Palavras-chave: mito, histdria, teatro, literatura, politica.

Abstract: This article is a comparative study of Brazilian literature, Portuguese
literature and Greek literature. The outline of the research is guided in the straw
Gota D’dgua (1973), written by Chico Buarque and Paulo Pontes, Os degraus (1964),
written by Augusto Sobral, Medéia, written by Euripides and Prometeu Acorrentado,
written by Esquilo.

Keywords: myth, history, theater, literature, politics.

Feita a delimitagao do recorte das obras de ficgao, que sdo textos
cénicos, indiquemos, assim, as diretrizes tedricas. Os eixos da pesquisa
pautam-se na discussao sobre a proje¢io do mito e a construgao histérica
dohomem, em um percurso que confronta tragédias cldssicas e modernas,
de sistemas literdrios distintos. Esta atitude metodolégica é reveladora
de inteng¢des que, a luz dos estudos comparados, permitirao apontar
rupturas e continuidades, assim como semelhancas e dessemelhangas
entre obras de ficcao em foco.

As relagoes entre o Mito e a histéria consolidam uma discussao
que permeia a concepgio de que os mitos, sobre os quais Gota ddgua
e Os Degraus foram estruturados, abrem caminhos para uma vertente
que nao se pauta unico e exclusivamente em questdes estéticas, jd que
o conceito de arte pela arte foi superado hd algum tempo pela critica.
Porém, tais mitos inscrevem nas obras um conteddo amplamente
complexo pela potencialidade do sentimento humano que os envolve.
Nessa dire¢ao, podemos afirmar que o mito “¢ um ingrediente vital da
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civilizagio humana; longe de ser uma fabulagao va, ele é ao contrdrio
uma realidade viva, a qual se recorre incessantemente” (ELIADE, 2002,
P 23).

Os autores estruturam suas pegas em um eixo comum: a
constru¢do das personagens protagonistas. Para isso, tomam como
referéncia um determinado mito da antiguidade. Assim, tem-se em
Gota d'dgua uma alusao ao mito de Medéia, uma diabdlica feiticeira
barbara, origindria da Célquida. Em Os Degraus, a alusao volta-se ao
mito de Prometeu, um corajoso tita que roubou uma centelha do fogo
da tocha de Zeus para devolver a luz da ciéncia 2 humanidade, em um
periodo no qual o mundo era a prépria mitologia. A respeito desses
mitos, Silva (2008) salienta que

‘o mito de Medéia teve origem na lenda do Velocino de
Ouro, uma pele de carneiro que tinha encantos, concentrando
poderes, dentre os quais a cura e a imortalidade para quem o
conquistasse” (p.28). De outro modo, o mito de Prometeu “estd
intimamente ligado ao mito da criagio do mundo, tendo em
vista que foi a esse tit3, e seu irmao Epimeteu, a incumbéncia
de criar 0 homem e assegurar-lhe as faculdades necessdrias a sua
autopreservagio” (p. 31).

Em Gota d'dgua e Os Degraus os mitos de Medéia e Prometeu sao
pensados e interpretados a partir de uma realidade local, revitalizando-
os no contexto brasileiro e portugués, respectivamente. A projegio
desses mitos, em personagens da moderna dramaturgia de lingua
portuguesa, encontra-se, paulatinamente, com o posicionamento dos
seus respectivos autores com a questio sociopolitica de seus paises. E o
que se denomina de engajamento na obra de ficgao, tendo em vista que
se observa atravessamentos histéricos de um determinado momento
social. Nessa diregao, as pegas caminham para os problemas existenciais
do homem, em que sdo pensados conceitos e ideologias diante da crise
que marca a ascensio capitalista em oposi¢io a construgao socialista.

Gota d’ dgua é uma pega teatral que foi concebida por inspiragao
a um capitulo do Caso Verdade, da Rede Globo, em inicio de 70. A
diregdo foi de Oduvaldo Vianna Filho, cuja Medéia foi inspirada na
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personagem de Euripides. Assim, a protagonista que leva o nome da
pega é uma maga muito poderosa, filha do rei da Célquida, que se
apaixona por Jasdo, ajudando-o na obten¢io da famosa pele de carneiro.
Para ajudar o amado, a maga trama a morte do irmio, despertando o
6dio do préprio pai. Depois, foge com Jasao, casa-se com ele e lhe dd
dois filhos.

Posteriormente, Jasio abandona Medéia por conveniéncia
e desposa a filha de Creon, rei de Corinto. Por vinganga, a feiticeira
provoca a morte da noiva, através de objetos envenenados, e, no auge
da tragédia, assassina os préprios filhos. Em uma das versées do mito,
Medéia serve a Jasao, em uma refeicao, a carne dos filhos, a fim consumar
avinganca. A cena do assassinato das criangas, apesar de constituir um
ato violento, transforma-se, na pega, em versos carregados de lirismo e
crueldade humana, um misto de prova de amor, inconsciéncia e loucura
desmedida. Assim diz Medéia, ao anunciar a morte dos filhos:

E absolutamente necessdrio que eles morram [...] Vamos, segura
a espada, minha infausta mao! Toma-a e leva ao extremo o
horrendo curso de tua vida e ndo representes o papel dos fracos
pensando nos filhos e quio queridos sio e como os criaste!
Esquece teus filhos pois o dia é curto e depois lamenta, derrama

ldgrimas mais tarde. (Euripides, 1988, p. 49,50).

O trecho acima denuncia um sentimento que traduz a
miserabilidade da alma humana em personagens de alta psique.
Mas, trata-se de sentimentos que geram atitudes humanas, peculiares
de noticidrios nas manchetes sensacionalistas do mundo moderno.
Observam-se, assim, verdadeiras carnificinas na midia impressa, virtual
e televisiva. Essa complexidade de sentimentos segue ao encontro do
objetivo da tragédia, ao suscitar a piedade e o temor. Assim,

na tragédia ‘mostram-se as paixoes para que se possam ver todas
as desordens de que sio causadoras; o vicio é pintado sempre
com cores que fazem conhecer e odiar a deformidade; era isto o
que tinham em vista os poetas trégicos, antes de qualquer outra
coisa: seu teatro era uma escola onde as virtudes eram tio bem
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ensinadas como nas escolas dos fildsofos’ (BOAL, 1975, P.30).

Chico Buarque e Paulo Pontes buscaram no cldssico da
antiguidade grega a constru¢io de uma realidade brasileira, com
alta qualidade poética e dramdtica. O drama estd concentrado em
um determinado momento da histéria do Brasil, cujo espago de
representagio é o Rio de Janeiro, que vivia a tentativa frustrada de retirar
as pessoas das favelas para assentd-las em conjuntos habitacionais. O
resultado parece ter sido a compreensao do grande buraco que separa,
historicamente, as classes no pais.

O mito de Medéia, em Gota d’ dgua, estd projetado em Joana,
mulher madura, sofrida e dez anos mais jovem que Jasio, um jovem
vigoroso com quem ¢é casada. Sambista de quinta categoria que
desponta para o sucesso com uma musica chamada “Gota d” dgua”,
Jasdo abandona Joana para se casar com Alma, filha de Creonte (dono
da gravadora). Creonte conserva o mesmo nome cldssico, assim como
Jasao, e na pega é o dono do conjunto habitacional. Assim, a sede pelo
dinheiro e pelo poder ¢ a grande motivadora da vinganca de Joana, cujo
instrumento foi o infanticidio.

Confrontando as personagens Medéia, de Euripides e Joana,
de Buarque e Pontes, perceberemos que uma das diferengas cruciais
entre elas estd bem delineada. Vejamos: a primeira tem a potencialidade
da mulher cldssica, uma barbara que luta, resiste e, mesmo sofrendo,
sobrevive de forma imperativa e altiva diante das vicissitudes da vida.
Assim, ela assassina os filhos e foge em uma carruagem encantada,
puxada por dragées alados, rumo a abobada celeste. A segunda, diante
da crise em que vive 0 homem moderno, sucumbe e recorre ao suicidio,
a0 embalo de uma declaragao ao espectador: “Eu transfiro pra vocés a
nossa agonia, porque, meu Pai, eu compreendi que o sofrimento de
conviver com a tragédia todo dia é pior que a morte por envenenamento
(Buarque; Pontes, 1998, p. 167).

Entre as pecas Medéia e Gota d’dgua hi distingdes atenuantes
quanto a época e ao estilo. Medéia estd contextualizada na Grécia antiga
e constitui uma histdria de reis, rainhas, principes, princesas, grandes
herdis e magos poderosos. Gota d’ dgua é uma histéria de pobres,
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oprimidos e macumbeiros, uma construgao ficticia que nao esconde
aspectos inerentes a realidade brasileira do periodo da ditadura militar
da década de 70.

Hi4, também, dessemelhangas no modo como as pegas
apresentam o coro. O coro ¢ uma instincia tipica da tragédia, cuja
funcio é ter uma opiniao coletiva sobre os acontecimentos. Assim,
em Medéia o coro estd formado pela nobreza. Em Gota d'dgua, pelas
lavadeiras, moradoras da favela. No entanto, mesmo diante dessas
rupturas de contexto e espago, o propésito do coro também adquire a
fun¢io de localizar o espectador na trama, em ambas as pegas.

Buarque e Pontes trazem em Gota ddgua a crise instaurada no
Brasil no periodo de intensa censura, momento em que a corrupgio
e a vida degradante nas favelas delineavam as duas caras do Brasil: o
Brasil do carnaval de luxo, do turismo, do ambiente das novelas, das
praias famosas e o pais que se encontrava nas paginas sensacionalistas
dos jornais, revelando a pobreza, as indignidades e a miséria de um
grande grupo social.

E importante que nos atentemos para a linguagem dessas pegas
teatrais. Medéia estd escrita em uma linguagem tipica dos grandes
cldssicos, mesmo porque agrupa personagens da alta linhagem. Por
outro lado, a linguagem em Gota d'dgua é crua, grotesca, sem nenhum
pudor e que chega a desumanizar as personagens. Assim, Jasdo denomina
Joana de nomes de baixo calao, como: “puta, merda, pereba! [...] Sarna,
coceira, cancro, solitdria, ameba, bosta, balaio [...] Doenga, estupor,
vaca chupada, castigo, [...] mie do cio (Buarque; Pontes, 1998, p. 79).

Pela fic¢do, Buarque e Pontes apresentam quadros pitorescos, as
ansiedades e as desgragas do povo, bem como sentimentos cultivados
a partir do sofrimento coletivo, cujo resultado é o desencadeamento
de esperangas e decepgoes. Duas concepgdes de vida parecem estar
presentes: a primeira estd pautada em um pensamento que se delineia
pelo capitalismo selvagem (personificada em Creonte); a segunda que
se define por uma filosofia socialista (personificada em Jasiao que se
corrompe frente ao Capitalismo).

Nessa dire¢io, o pensamento socialista denuncia abertamente
a drenagem de renda de baixo para cima, de modo que o pobre tinha
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cada vez menos e o rico cada vez mais. Essa era, pelo viés da ficgao, a
provocagio em aberto a0 modo como o sistema via os brasileiros, ou
seja, individuos com “alma de marginal, fora — da — lei/ & beira — mar
deitado, biscateiro,/ malandro incurdvel, folgado paca/ vé uma placa
assim: ‘ndo cuspa no chio’/ brasileiro pega e cospe na placa (ibidem, p.
30).

Alves (apud Buarque e Pontes, 1998) afirma que “com esses
personagens, Chico Buarque e Paulo Pontes tracaram o quadro,
extremamente bem-sucedido, de uma realidade que é toda nossa, mas
que ¢ também, por extensao, a realidade de todos os pequenos desse
mundo, aqueles que sofrem na carne as contradigoes e as injustigas de
uma sociedade sorridente, mas implacdvel com os seus humilhados e
ofendidos” (texto de orelha).

Se formos buscar outra exemplaridade na dramaturgia de
lingua portuguesa que tece outras leituras do mito, defrontamo-nos
com a peca Os Degraus, do portugués Augusto Sobral. Assim como
Gota d'dgua faz uma leitura contemporinea do mito de Medéia, a peca
Os Degraus faz um novo enfoque do mito de Prometeu, embalada
pelas novas concepgdes politicas do socialismo que se encontrava em
confronto com o capitalismo, em Portugal da década de 60.

Os Degraus é uma peca teatral inspirada na tragédia Prometeu
Acorrentado, de Esquilo. Esquilo, na sua tragédia, transporta o publico
para o ambiente bucdlico. L4, por ordem de Zeus, Hefaistos, Cratos
e Bia acorrentaram o titd Prometeu a um rochedo. Ao longo do
texto, o espectador toma a ciéncia de que Zeus, ao subir no trono do
Olimpo, quis exterminar a raga humana, bani-la da terra, lancando-a
a ignorncia infinita. Mas Prometeu, compadecendo-se dos homens,
devolveu-lhes a luz da ciéncia, furtando uma centelha do fogo da tocha
de Zeus. Condenado pelos deuses, que consideravam os homens seres
efémeros, Prometeu recebeu um castigo doloroso e cruel: deveria, pois,
permanecer acorrentado no alto do Cducaso, uma alta montanha, cujo
tigado devesse ser devorado pelas aves de rapina.

Em Os Degraus, Prometeu ¢ um jovem esclarecido a respeito
da problemadtica social e, por isso, incita os espectadores a uma reflexao
sobre o papel de cada um na sociedade e no mundo. Tem-se a presenga

-

UNEMAT Volume 1, Ne 1, 2011 m

Universidade do Estado de Mato Grosso EDITORA



Anais do Coldquio Internacional de Literatura Comparada

do homem soliddrio, a quem niao importa o fim a ser atingido, mas
o meijo pelo qual almeja atingi-lo, sem importar-se com costumes ou
regras morais criados pela sociedade.

Porém, hd uma reivindicagio incondicional pela liberdade de agir
e pensar, perante o sistema sécio-politico adotado. Assim como o
Prometeu grego desejou trazer a luz do conhecimento aos homens, o
Prometeu portugués também desejou fazé-lo, lutando para despertar
nas pessoas a luz da razao. Queria, pois, incentivar o povo para que
pudesse deixar de ser fantoche nas maos dos detentores do poder.

O protagonista construido por Sobral representa a busca pela

liberdade, o querer estar no mundo, dele fazer parte e agir, visando
sua transformacio, mesmo que para isso fosse necessdrio sofrer
as consequéncias do sistema. E, pois, um tipico heréi que redne
caracteristicas do homem — cidade, aquele que luta pela subsisténcia,
em um meio que estd regido pelas convencoes sociais.
Prometeu, em Os Degraus, vive um enfrentamento diante do sistema
social em que estd inserido. A imposi¢ao de ideologias, a desvalorizagao
do homem como individuo que pensa e opina, s2o motivos que fazem
dessa personagem um emblema da inércia social. Por isso, aquele a
quem chama de Prometeu, é considerado um rebelde e insano, pois ao
recusar o mundo das pessoas comuns, torna-se vitima delas.

Prometeu, de Sobral, vive um duelo de concepgdes ideoldgicas,
tipico do homem-cidade, cuja solidao do heréi é a sua maior desgraca.
No entanto, pode-se considerar esse herdi como uma personagem que
pensa coletivamente, mas que estd sempre sozinho e isolado. Talvez nao
pudesse ser diferente, pois ele é alguém que rema contra a maré, frente
ao mundo que o cerca. A discussao atinge, portanto, uma questao a qual
a literatura e a arte tem se ocupado hd algum tempo: o engajamento da
obra de ficgao. Sobre o engajamento nas pegas em andlise, pode-se dizer
que se trata de

um teatro que visa um resultado concreto, mensurdvel por sua
eficdcia politica, ndo apenas como mobilizagio conseguida para
esta ou aquela campanha em particular, mas no engajamento
mais amplo, que extrapola a relacio palco-platéia e soma
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esforcos na construcao do socialismo (GARCIA, 2004, P. 20).

Na critica literdria e teatral, encontram-se indicagbes de

que a literatura, assim como outras artes, é o produto e expressio
de uma cultura e de uma civilizacdo. Desse modo, vamos obter, por
meio da ficgdo, um panorama que historiciza, nas diversas fases da
humanidade, os problemas ¢ as evolu¢des do homem. Quando escreve
ficcionalmente, o escritor tem o intuito de atingir um publico que vive
os problemas estéticos e ideolégicos de sua época, embora, devido ao
cardter polissémico e universalizante da verdadeira obra artistica, esta
possa ser usufruida também por leitores posteriores.
Desse modo, as criticas sociais verificadas em Gota d'dgua e Os Degraus,
situam os escritores como emissores de ricas informagoes de periodos
histérico-literdrios. Ao mesmo tempo, elegem a lingua como cédigo de
acesso a mensagem, com interrogagdes a respeito do contexto sdcio-
politico-cultural. Mas também se estabelece como determinante do
valor estético que delineia uma tendéncia, escola ou periodo literdrio.
Essa atitude permite olhar a obra de fora para dentro e nao de dentro
para fora. Dai a concepgido de que a obra nio esgota em si mesma, pois
seria reduzi-la a insignificAncia.

O engajamento pode ser compreendido a partir da atuagio
politico-social dos autores e do contexto histérico que exerceu possiveis
influéncias nas concepg¢des que atravessam a obra. Com efeito, cada
leitor terd condigbes de dissecar os elementos do texto, com vistas
a reconstituicio de um momento da histdria. Isso aconteceu nos
primérdios do teatro de militincia, principalmente, quando “a presenca
de uma ‘massa’ de operdrios sem acesso a produgao artistica estimulou
a reflexo sobre a arte, em especial o teatro, enquanto meio pelo qual se
poderia mobilizar os trabalhadores e fazer avancar a luta revoluciondria”
(GARCIA, 2004, p. 3).

No caso do Prometeu construido por Sobral, passamos a conhecer
suas qualidades e defeitos gradativamente, j& que a cada ato nos
surpreendemos com a nobreza de cardter e perseveranca do heréi. E
interessante destacar que o socialista era visto, no periodo de intensa
repressao politica em Portugal, como “o monstro, o vadio, o malandro,
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0 que nao acredita em nada, o que nio quer trabalhar”. Eram individuos
“proibidos de sonhar alto com outro mundo, com outras pessoas, com
um mundo e com pessoas em que a gente nao se sinta roubado em cada
gesto que faz [...] Um mundo em que o nosso poder de acreditar nao
seja uma arma na mao dos nossos inimigos” (Sobral, 1964, p. 91).
Aristételes (1981) afirma que Hordcio, na sua época, concebia
a personagem ndo apenas como reproducio dos seres vivos, mas como
modelos a serem imitados. Identificava-a com as virtudes humanas,
advogando para que esses seres fossem o estatuto de moralidade que
supoe imitagdo. Ao dar énfase a esse aspecto moralizante, ainda que
suas reflexées tenham chamado a atencdo para o cardter de adequagio
e invengao dos seres ficticios, Hordcio contribuiu decisivamente para
uma tradi¢io empenhada em conceber e avaliar o personagem a partir
dos modelos humanos.
Poe-se, entao, em discussdo a teoria da tragédia, em que os herdis de
Gota d’ dgua e Os Degraus véem delineados seus destinos. A tragédia
é, nesse caso, um tipo de ficgdo inspirada por uma séria preocupagio
com o destino do homem, nao apenas com os seus malogros no amor,
nos negécios ou perante guerras. Mas também com seus padecimentos
por injusticas sociais ou politicas, levando em conta suas relagdes com
a totalidade da conjuntura que o envolve, sua posi¢ao no universo e o
sentido da existéncia. Assim,

A tragédia ¢ imitagdo, ndo de pessoas, mas de uma agdo da vida,
da felicidade, da desventura; a felicidade é uma agio, nio uma
qualidade. Segundo o cardter, as pessoas so tais, ou tais, mas
é segundo as acdes que sio felizes ou o contrdrio. Portanto, as
personagens nao agem para imitar os caracteres, mas adquirem
os caracteres gracas ds acoes. Assim, as agbes e a fibula
constituem a finalidade da tragédia e, em tudo, a finalidade é o
que mais importa (ARISTOTELES, 1981, p. 248).

Considera-se que o texto cénico ¢ produzido para ser encenado
e nao meramente lido. A estéria nao deve ser contada, mas representada
como se fosse a prépria realidade, permitindo a aproximagio entre
o mundo da ficgio ¢ 0 mundo da realidade. Na tragédia, a questio
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acentua-se ainda mais, ao passo que o espectador identifica-se com os
acontecimentos que lhe pode induzir a purgagio das emogoes. E nesse
fervilhar objetivos e metas que personagens como Medéia, Prometeu
e Joana foram construidos. Sao personagens de alta psique, cujos
comportamentos tempestivos sao determinantes de dramas sociais e
existenciais.

Nota-se que em Medéia e Gota d'dgua hi um dinamismo no

texto que segue do inicio ao fim das tragédias, com acontecimentos
que exigem um vai-e-vem de personagens e agoes. Porém, nio é o que
acontece em Prometeu Acorrentado e Os Degraus. Tratam-se, pois, de
pegas estdticas e sem movimenta¢ao, de modo que o espectador torna-
se contemplador de uma acio duradoura e penetrante a alma. Nao
que esse aspecto seja uma caracteristica negativa, mas um recurso que
introduz uma nova postura diante do espetdculo teatral.
Nessa direcao, a histéria de Prometeu, de Esquilo, acontece com foco a
um rochedo, no qual o heréi estd aprisionado. Em Os Degraus, Prometeu
passa maior parte do tempo recluso em uma prisao. Considera-se,
entretanto, que tais caracteristicas atribuiram certo banho-maria as
pegas, uma lentiddo que as tornam cansativas, as vezes enfadonhas.

Nesta altura da andlise, pode-se afirmar que as personagens das
pegas investigadas fizeram-se conhecer pelos seus préprios mondlogos
interiores e pelas suas atitudes, que sdo altamente complexas. Elas
construiram o foco da acdo dramdtica, pautadas em mitos que
potencializam as mazelas do mundo. Assim, o mito torna-se, portanto,
a criagdo que explica, sobremaneira, o ser na busca incessante pela
compreensdo do préprio destino.

REFERENCIAS

ALVES, Eduardo Francisco. Texto escrito nas orelhas do livro. In:
BUARQUE, Chico e PONTES, Paulo. Gota d’4gua. Rio de Janeiro:
Civilizacio Brasileira, 1998.

ARISTOTELES. Arte Retérica e Arte Poética. Trad. Antonio Pinto
de Carvalho. Rio de Janeiro: Tecnoprint, 1988.

UNEMAT oo Yy

Universidade do Estado de Mato Grosso EDITORA



Anais do Coldquio Internacional de Literatura Comparada

BOAL, Augusto. Teatro do oprimido e outras poéticas politicas. Rio
de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1975.

BUARQUE, Chico & PONTES, Paulo. Gota d’dgua. Rio de Janeiro:
Civiliza¢ao Brasileira, 1998.

CANDIDO, Anténio & outros. A Personagem de ficgao. Sio Paulo:
Perspectivas, 1981.

ELIADE, Mircea. Mito e realidade. Sao Paulo: Perspectiva, 2002.

ESQUILO. Prometeu Acorrentado. Trad. Mdrio da Gama Kury. Rio
de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1998.

EURIPEDES. Medéia, As Bacantes, As Troianas. Rio de Janeiro:
Ediouro, 1988.

GARCIA, Silvana. Teatro da militancia. Sao Paulo: Perspectiva, 2004.

SILVA, Agnaldo Rodrigues. Proje¢ao de mitos e construgao histdrica
no teatro tragico. Campinas: Editora RG, 2008.

SOBRAL, Augusto. Os Degraus. Lisboa: Presenca, 1964.

UNEMAT i D 4

Universidade do Estado de Mato Grosso EDITORA



