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PARA DESCONSTRUIR A IDEIA DE “ERRO”

Afirmar que nada na lingua é por acaso significa romper com uma
tradicdo longuissima, presente na cultura ocidental h4 pelo menos dois mil e
trezentos anos. E a tradiao do erro, a ideia de que é possivel alguém errar ao
falar a prépria lingua materna.

Essa tradigdo, como se sabe, nasceu entre os fildlogos que trabalhavam
na Biblioteca de Alexandria, no Egito, no século III a.C., os fundadores da
doutrina que passara a ser chamada de Gramaética Tradicional. Os graméticos
alexandrinos cometeram dois equivocos fundamentais, ambos derivados da
constatagdo de fatos 6bvios aos quais, no entanto, eles atribuiram valores morais
negativos, mas coerentes com sua visao de mundo e seus préprios preconceitos
sociais e culturais.

O primeiro equivoco fundamental reside na comparagao de duas
entidades sociolinguisticas completamente distintas:

* alingua falada espontinea no cotidiano da Alexandria do século 11I; e

* alingua escrita literdria da Atenas do século V.

Temos aqui uma anélise distorcida, resultante de trés confusdes: (1) a
confusdo de registro de modalidade (fala espontanea / escrita monitorada); (2) a
confusao temporal (século V / século III a.C.); (3) a confusao espacial (Atenas,
Grécia, Europa / Alexandria, Egito, Africa).

Ora, ndo se pode confundir a fala espontanea com a escrita literaria,
monitorada. Nao estamos aqui defendendo a rigida separagdo entre fala e
escrita (como fizeram, equivocadamente, os filologos alexandrinos e que a
maioria das pessoas ainda hoje acredita existir), mas sim a impossibilidade de
comparar registros, estilos de uso da lingua completamente diferentes. A reflexao
mais avancada em termos de relagdes entre fala e escrita postula a existéncia
de um espectro continuo que vai do mais falado até o mais escrito, espectro
atravessado pela variacdo estilistica, que vai do género textual menos monitorado
até o género textual mais monitorado (lembrando que a palavra texto se aplica
tanto ao que se fala quanto ao que se escreve). Se for para empreender algum tipo
de comparagdo, ela tem que ser feita entre registros de uso semelhantes (género
textual falado espontaneo e género textual escrito espontaneo, por exemplo)
e nunca entre os dois extremos do espectro fala-escrita e do continuum de
monitoramente estilistico. Entre textos falados formais e textos escritos formais,
por exemplo, as semelhangas sdo muito mais consistentes e evidentes do que
as diferencas, o que impossibilita a manutengdo da separagdo rigida entre fala
e escrita sem consideracdo da variacio estilistica e do género textual. Na cultura
ocidental, porém, se cristalizou uma dupla de sindbnimos, completamente falsa
e enganadora: “fala = informalidade”, “escrita = formalidade”.

A sobrevivéncia teimosa desse equivoco é evidente no discurso
das pessoas que, comparando o portugués escrito pelos grandes autores do
passado com um bate-papo descontraido nos dias de hoje, lamentam a “ruina”
e a “corrupgdo” da lingua e tentam, a todo custo, salvar o pobre idioma da
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perdigdo, exigindo que todos nés falemos do modo mais parecido possivel
com o estilo literario usado, digamos, por Almeida Garrett (1799-1854) em seus
romances produzidos em Portugal no inicio do século XIX...

Os gramaticos alexandrinos, fazendo suas comparagdes equivocadas
entre a fala espontanea de seu cotidiano e a escrita literaria antiga, perceberam
que, ao longo do tempo, a lingua grega tinha sofrido mudangas. Imbuidos, no
entanto, do desejo de “defender” alingua da “corrupgao” praticada ndo s6 pelos
falantes nativos de grego iletrados mas, principalmente, pelos “barbaros” que
passaram a se servir da lingua de Homero, eles s6 podiam considerar que tais
mudangas eram essencialmente negativas e prejudiciais a “pureza” do idioma.
Foi esse o0 segundo equivoco que cometeram.

Afinal, a mudanga é inerente a tudo o que existe na natureza, no
mundo, no universo e, também, a tudo o que existe na sociedade e na cultura.
Ao fil6sofo Heraclito se atribui a formulagdo, em duas palavras, desse principio
intrinseco da mudanca: panta rhei, “tudo flui”, nada permanece o mesmo por
muito tempo - segundo outra férmula célebre do mesmo Heréaclito, “ninguém
se banha duas vezes no mesmo rio” porque, no segundo banho, as 4guas ja nao
sd0 as mesmas e a pessoa que se banha também j4 ndo é a mesma de antes...

A mudanga linguistica é inevitdvel e decorre da prépria natureza
sociocognitiva da linguagem humana. Em suas interacdes sociais, em suas
experiéncias de mundo e em seus processamentos mentais da linguagem, cada
ser humano submete a lingua, o tempo todo - e num trabalho coletivo com
os demais membros de sua comunidade linguistica -, a reanélises sintaticas,
reacomodacdes fonéticas, regramaticalizagdes, analogias, comparagdes,
extensoes desentido, restri¢des de sentido, metaforas, metonimias, eliminacdo de
redundancias, neologia, homonimia, sinonimia, regularizagdes de paradigmas,
simplificacdes estruturais, complexificagdes semantico-pragmaticas e a muitos
outros processos que conduzem, sempre, a mudangas. A lingua nado para de
mudar porque os falantes ndo param de mudar a lingua!

O mais fascinante disso tudo é que, apesar dessas mudangas
incessantes, a lingua nunca deixa seus falantes na mao, ela sempre cumpre com
sua funcdo primordial de permitir que a gente dé conta de simbolizar nossas
experiéncias de mundo e de interagir socialmente. E inimaginavel uma situagao
em que o falante, no meio de sua interagdo verbal, tenha que interromper seu
fluxo de linguagem porque sua lingua “carece” de alguma palavra ou de
alguma estrutura sintatica que dé conta do que ele quer expressar. S6 quando
comparamos estados da lingua bem afastados no tempo é que percebemos as
mudangas ocorridas; quando lemos, por exemplo, textos escritos cem, duzentos,
trezentos, mil anos atrds e vamos percebendo que a “mesma” lingua (portadora
de um mesmo nome, como portugués) mudou tanto que, quanto mais recuamos
no tempo, mais incompreensivel ela vai se tornando para noés.

E mesmo comparando a lingua falada, hoje, por pessoas de geragdes
diferentes, percebemos essas transformagdes. Os pesquisadores comprovaram
que a lingua falada por uma pessoa adulta representa seu modo préprio de
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falar consolidado por volta dos 17 anos de idade. Se assim é, uma pessoa que
tem hoje, digamos, 67 anos, fala a lingua do modo como era falada ha cinquenta
anos atras, em seu local de origem, em sua comunidade linguistica, em suas
redes sociais. Comparando a fala desse individuo com, por exemplo, a de um
filho seu com 40 anos de idade e com a de um neto de 15, as diferencas se
tornam evidentes em todos os niveis de andlise linguistica: fonético-fonolégico,
morfolégico, sintatico, semantico, lexical, discursivo. Essas diferengas nao
impedem a intercompreensdo, mas ja evidenciam a inevitdvel mudanca da
lingua. Além disso, permitem estudar os processos de mudanca ao vivo, sem
precisar recorrer a documentos escritos antigos, que quase sempre falseiam a
realidade da lingua falada por causa do carater conservador da ortografia e
dos géneros escritos mais monitorados. E é na lingua falada que as mudangas
ocorrem primeiro e mais rapidamente. Eissondo é um problema: é simplesmente
da prépria natureza da linguagem!

Outro ponto sempre enfatizado pelas teorias linguisticas
contemporaneas é que a mudanca ndo é nem para melhor, nem para pior:
é simplesmente mudanca, reinvencdo da lingua, adaptacdo da lingua as
necessidades sociointeracionais de seus falantes naquele lugar e naquele
momento. A lingua falada em Portugal no século XI era tdo eficiente e tinha
todos os recursos necessarios para a interagdo social quanto a lingua mais
falada hoje no Brasil no século XXI.

Infelizmente, o abismo entre o discurso das ciéncias da linguagem (e
das ciéncias cognitivas em geral) e o discurso do senso comum, impregnado
de preconceitos de toda ordem, é largo e profundo, e comegou a ser escavado
precisamente, no mundo ocidental, pelos gramaticos alexandrinos, em sua
ansia de preservar a lingua grega dos “barbarismos”. Foi assim que se deu
inicio a milenar tradicdo prescritiva-normativa e ao preconceito linguistico que
até hoje vigoram com tanta forca na nossa cultura, na nossa escola e no nosso
imaginario linguistico.

Por todos esses motivos é que a transformacdo desse imaginario
linguistico, a ruptura com o senso comum sobre concepcdes de lingua, é tarefa
primordial da escola e da educacdo linguistica que ela tem que oferecer. Porque
tem sido a escola, ao longo de séculos, a principal agéncia de transmissao
dessas ideias inconsistentes e socialmente repressoras. Se queremos uma escola
que forme pessoas capazes de exercer seus direitos e deveres numa sociedade
democratica, é preciso que a educagao linguistica oferecida ali seja culturalmente
sensivel e permita o florescimento social de cada cidada e de cada cidadao.

E muito prazeroso saber que um dos meus livros, Nada na lingua é por
acaso, serviu de texto-base para o desenvolvimento das pesquisas reunidas nesta
coletdnea. E mais prazeroso ainda é ver uma tentativa exitosa de entrelagamento
das teorias linguisticas com os estudos literarios e, principalmente, com a
literatura infantil e juvenil, um campo que é muito caro para mim, como autor
de diversas obras destinadas a esse ptblico. E lamentavel a separacéo que se



verifica em muitas universidades entre os estudos linguisticos e os estudos
literdrios, pois isso rompe com o préprio sentido da palavra universidade, em
que os diversos campos de estudo deveriam se unir para tirar proveito reciproco
das teorias e dos métodos de pesquisa de cada area.

Quando os linguistas afirmam que nada na lingua é por acaso, o que esta
por tras dessa afirmacgdo é a propria natureza da linguistica como ciéncia. A
nogao de “erro” ndo tem cabimento numa abordagem cientifica, principalmente
quando esse “erro” é atribuido ao objeto que é estudado. Imaginemos, por
exemplo, que um zodlogo 1é num livro antigo que a espécie de mamifero X
comeca a hibernar no més de setembro. Ele vai entdo até o habitat dos bichos, o
més de setembro j& passou da metade, e nada de comegarem a hibernar. O que
faz nosso zo6logo? Fica com raiva dos animais, grita com eles, diz que estao
todos errados porque ndo fazem o que estd previsto no livro? Claro que nao!
Ele, como cientista, vai tentar descobrir as causas daquela mudanca: quem sabe
0 aquecimento global alterou o0 momento de chegada do inverno e os animais
ndo se sentiram forcados a hibernar? E preciso entdo pesquisar, investigar,
analisar e explicar os fendmenos: e é assim que se faz ciéncia.

E assim que também procede um linguista, um cientista da
linguagem. Diante de um fendmeno novo na lingua, ele vai tentar investigar
as causas, as motiva¢des da novidade, por meio de investigacdo empirica e
teorizagdo consistente sobre os dados. Por exemplo, em algumas variedades
sociolinguisticas brasileiras percebemos o apagamento do som [r] em palavras
como universidade, comércio, Laércio, que sdao pronunciadas como unive[s]
idade, comé[s]io, Laé[s]io. O que estd motivando essa inovagao fonética? Muito
simples: o [r] sofreu assimilagdo pelo [s], e os dois sons se fundiram num s6.
Isso aconteceu com frequéncia na histéria passada da lingua: o latim persona
nos deu pessoa, assim como pérsicu nos deu péssego. Se as formas pessoa e péssego
sdo hoje consideradas “certas”, enquanto as formas “unive[s]idade” e “comé[s]
i0” sdo consideradas “erradas”, isso se deve tnica e exclusivamente a fatos
sociais, culturais, ideolégicos etc., e ndo a qualquer tipo de “deficiéncia” ou
“ignorancia” da parte das pessoas que usam as prontncias inovadoras.

Os estudos da variagio e da mudanga sdo as principais ferramentas que
temos a nosso dispor para desconstruir o discurso antiquissimo do “erro” e
substitui-lo, a0 menos no ambiente educacional, por uma visao mais avangada
e bem fundamentada do que é uma lingua e do que é ensinar uma lingua.

Os capitulos reunidos aqui comprovam a relevancia e a utilidade dos
avangos tedricos da linguistica contemporédnea para a formagdo de docentes
numa perspectiva investigativa e critica, capazes de exercer sua func¢do social
como verdadeiros agentes de transformacdo. Estdo de parabéns o corpo
docente e o corpo discente da UNEMAT de Sinop, e s6 me resta agradecer a
oportunidade de tomar conhecimento desse importante trabalho.

Marcos Bagno



APRESENTACAO

Eimensoemultifacetado o universo das questdes teéricas que circundam
os debates acerca dos papéis e fun¢des da linguagem e da literatura em nosso
pais. Dentre estes debates, destacam-se as reflexdes sobre a proposta de ensino
de Lingua Portuguesa numa perspectiva definida como “interdisciplinar”, na
qual hda, perfeitamente, compatibilidade entre o estudo dos procedimentos
linguistico-gramaticais, ou seja, das operagdes sobre a lingua, e a produgao
ficcional literéria.

Nesta obra pretende-se, exatamente, mostrar esta possibilidade de
vinculos, desdobramentos, cruzamentos, expansdes entre a lingua e a literatura,
ainda que multiplos desafios desvelam-se sobre a dificuldade de aceitagao desta
inter-relacdo entre os estudos da lingua(gem) e os literarios. A identificagao
desta problematica como pano de fundo leva-nos, assim, a reflexdo, como
cremos, sobre a urgente necessidade de se trabalhar no sentido de se alargarem
as relacoes entre lingua, literatura e novas linguagens.

E compreendemos que o contexto em que se ambientam os Programas
de Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS) é extremamente relevante
para a produgdo de conhecimento de professores, sendo, portanto, espago para
o debate sobre a confluéncia das relagdes supracitadas, assim como sobre os
saberes escolares por eles trabalhados na pratica cotidiana do espago escolar.

E neste espaco, ainda, que se deve reflexionar sobre os usos e
as regularidades da gramatica, em que a linguagem revela-se tanto um
desdobramento previsivel de formas da lingua quanto a realizagdo imprevisivel
da expressdo e da comunicacdo que a vida em sociedade demanda. Talvez seja
prudente, assim, que o educador, em nome de seus compromissos pedagogicos,
aposte, sem prejuizo do rigor e do vigor das boas disputas cientificas, que nada
na lingua é por acaso. E que nem tudo na lingua é regularidade. (BAGNO, 2007).

E, j& que nada na lingua é por acaso, talvez este mesmo educador possa
deixar-se enlevar, nas suas escolhas metodoldgicas e planejamentos para o
ensino de Lingua Portuguesa e Literatura, por exemplo, do poema O menino que
carregava dgua na peneira, do poeta mato-grossense Manoel de Barros, porque
ai ele poderd levar ‘o menino’ a ver que é “capaz de ser novica, monge ou
mendigo tudo ao mesmo tempo”, e se ‘0o menino” aprender a usar as palavras,
ele podera “fazer peraltagens” com elas.

Com este propdsito maior, intentamos trazer aqui os resultados do
trabalho desenvolvido durante a disciplina obrigatéria Gramidtica, variagio e
ensino e a disciplina optativa Literatura Infantil e Juvenil. Os artigos que compdem
esta coletdnea sao de cunho didético-cientifico-reflexivo dispostos em forma
de propostas de sequéncias didaticas que foram concebidas individualmente,
pelos discentes-professores, cada um na escola em que trabalha. Nestes artigos
apresentam-se, além dos resultados obtidos, as limita¢cdes encontradas em cada
propositura, sendo todos analisados a luz das teorias estudadas durante as
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disciplinas cursadas.

Antes, porém, da apresentacdo das propostas dos discentes, na Parte
I, trazemos o texto Olhares contempordineos: didlogos entre a gramidtica em uso e a
literatura infanto-juvenil em que apresentamos as proposi¢des metodolégicas e
préticas pedagodgicas desenvolvidas nas duas disciplinas em questao. Assim
como, abordamos sobre o propésito de natureza interdisciplinar que se
pressupde entre ambas. Neste artigo mostramos, ainda, um breve historico
da constituicdo do Mestrado Profissional em Letras - PROFLETRAS no Brasil,
uma ligeira apresentacdo de seu funcionamento em uma de suas instituicdes
associadas, na Universidade do Estado de Mato Grosso (UNEMAT/Sinop),
uma pequena exposicao das turmas ingressantes e, em seguida, ativemo-nos a
apresentacao e ao desenvolvimento de atividades das duas disciplinas motrizes
deste trabalho, Gramadtica, variagdo e ensino e Literatura Infantil e Juvenil.

Na parte II, os onze textos aqui apresentados sdo frutos das leituras
e semindarios desenvolvidos na disciplina optativa Literatura Infantil e Juvenil
(2014/2). Sao propostas metodolégicas, em sua maioria, delineadas a partir
do Letramento Literario, de acordo com Rildo Cosson (2006), e da formacgao
do leitor literario, por Teresa Colomer (2003). Sao sugestdes de estratégias de
insercdo do texto literdrio infantil e juvenil para o ensino fundamental II (do
sexto a0 nono ano) e uma para o primeiro ano do ensino médio.

Vale ressaltar que hd o completo desaparecimento do texto literario
no ensino fundamental II somado a crenca de que a “literatura ndo ensina,
basta a simples leitura das obras, como se faz ordinariamente fora da escola.”
(COSSON, 2014, p. 12); essa constatagdo tem nos inspirado para um trabalho
especifico de insercao, motivagdo, leitura e interpretagdo do texto literdrio entre
os pré-adolescentes e adolescentes.

Seguem aqui algumas propostas tanto de obras literdrias como de
sequéncias bésicas ou expandidas para um trabalho diversificado com os textos
de literatura na aula de lingua portuguesa. A primeira ¢é intitulada Poesia e as
novas tecnologias, em que o trabalho com a poesia vem repaginado pela proposta
de Ademir Juvéncio da Silva no texto. A pouca exploracdo do texto literario no
género poético estimulou Silva a pesquisar a respeito da ciberpoesia. Somando as
questdes das novas tecnologias, aos novos letramentos e a condi¢do do poema
em sala de aula, a proposta aqui se delineia para um processo de inovacdo em
sala de aula. A descoberta dos infopoemas e a possibilidade de autoria dos
alunos é a sugestao de trabalho proposta por Silva.

As relacoes de sentido dos contos de fadas, conhecidos pela tradicao
e a ironia da pés-modernidade, sdo trazidos por Alessandra de Oliveira, no
artigo Os contos de fadas e suas releituras em textos multimodais. As atividades
sdo sugeridas para alunos de 9° ano do ensino fundamental e tem como
objetivo a geragao de sentidos a partir dos géneros digitais que circulam no
ambiente das midias. E no processo de interagao leitor e texto que se torna
possivel a exploragao dos conhecimentos de mundo para construir as variadas

10



possibilidades de desenvolvimento da percep¢do da ironia e do sentido nos
textos multimodais.

Voltado para um tema muito recorrente nas escolas, o bullying, César
Vicente da Costa desenvolve atividades sobre essa tematica no texto O reizinho
manddo: uma proposta para o trabalho com o bullying na escola. A observancia de
agressoes sofridas por alunos de variadas idades fez com que Costa elaborasse
uma proposta que pudesse auxiliar no processo de sensibilizagdo por meio da
literatura para a mudanca de atitude do alunado. Sua assergdo ¢é direcionada
para a 3% fase do 2° ciclo (5% série) do ensino fundamental, a qual coincide com a
faixa etdria em que ocorre o maior nimero de casos de agressao.

Contrariando o senso comum e algumas visdes reaciondrias sobre
literatura, o exercicio de Cleunice Fernandes da Silva no artigo A importancia
da adaptagdo dos cldssicos literdrios para a formagdo leitora é estimular o uso das
adaptagdes para o ensino da literatura da tradicdo. Silva levanta uma série de
tedricos, como Hutcheon (2013), Zilbermam (1988), Monteiro (2006) e Corso
(2012), para sustentar a proposta de quadrinizagao da literatura classica como
uma das possiveis ferramentas para o trabalho com a literatura.

No texto A formagio do leitor literdrio, Elaine Xavier Lima Babinski
realizou uma adaptacdo da sequéncia didatica de acordo com as orientacdes de
Cosson, na qual sdo sugeridas atividades para uma turma de 7° ano do ensino
fundamental com base no classico da literatura infantil A chave do tamanho
(1942), de Monteiro Lobato. Os estudos sobre formagdo do leitor literario sao
baseados nas teorias de Rildo Cosson (2012) e Teresa Colomer (2007), bem
como, as questdes atribuidas a leitura em Frantz (2011) nortearam a proposta
desse artigo.

Marcia Maria Silva de Souza sugere um trabalho com textos de terror no
artigo Contos de suspense e terror: uma proposta para a formagdo do leitor. O mistério,
o0 suspense e o terror sdo géneros que atraem publicos de diversas faixas etdrias
e o leitor adolescente adora esse tipo de leitura. Souza aproveita essa atracao
para trazer uma proposta com o cldssico do suspense Edgar Allan Poe (1809 -
1849), escritor norte-americano que da inicio a esse género. A sequéncia bésica
é desenvolvida a partir do conto O barril amontilhado em comparacdo com o
classico da literatura brasileira Venha ver o por do sol, de Lygia Fagundes Telles.

Os géneros confessionais na fase da adolescéncia sao explorados por
Marcia Weber no artigo Letramento literdrio: a autoria nos géneros confessionais. O
carater humanizador da literatura, de acordo com Candido, da suporte para esta
proposta, além da estética da recepcao de Jauss (1994) e a questao da autoria por
Rezende (2012). O classico da literatura infantil A bolsa amarela (1976), de Lygia
Bojunga, surge em uma sequéncia bésica, segundo Cosson (2012), para que as
atividades de autoria sejam desenvolvidas por meio da relagdo dos desejos da
personagem Raquel na obra.

O trabalho integrado dos contos de fadas com as fabulas é apresentado
por Marindia Becker, no artigo Um caminhar pelas fibulas e contos de fadas: da
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tradigdo historica a prdtica. A relagdo entre os géneros da literatura infantil propde
além da leitura desses classicos a sua releitura em forma teatral, na construcio
de cendrios e fantoches a serem apresentados pelos alunos dos anos finais do
ensino fundamental. O processo de autoria surge na reconstrucdo dos textos
pelo viés da reescritura e na projecao dos textos nos géneros teatrais.

Miguel Rodrigues de Oliveira traz a proposta As adaptacoes literdrias
para os quadrinhos. Oliveira sugere o trabalho com a adaptagdo em quadrinhos
do classico da literatura brasileira O alienista, de Machado de Assis. Seu percurso
apresenta a histéria do surgimento das HQs e a possibilidade do seu uso no
ambiente escolar.

O classico internacional O pequeno principe (1943), do francés Antonie
Saint-Exupéry, vem motivado pela inquietacdo do autor Sérgio Cervieri, no
texto Letramento literdrio: uma proposta de trabalho com a obra O pequeno principe.
Cervieri pesquisou sobre a condicdo de leitura no Brasil, de acordo com a 3°
edicdo da pesquisa Retratos da Leitura no Brasil (2012), e os resultados provocam
inquietagdes a qualquer professor de lingua portuguesa. Sendo assim, o autor
expde uma sequeéncia expandida, tal como propde Cosson (2012), partindo da
leitura da obra O pequeno principe para alunos da 2? fase do 3° ciclo (6 série).

Para finalizar a parte da literatura infantil e juvenil, Sidnei Alves da
Rocha recupera a tradicdo da contagdo de estérias e propde um trabalho que
concilie a figura lendéria do contador com a modernidade das minisséries de
TV no artigo intitulado As muitas faces de Maria. A sugestao aqui é comparar
os contos de tradicdo oral A menina enterrada viva, Maria Borralheira, O Papagaio
do Limo Verde e Como a noite apareceu, copilados pelos autores e estudiosos da
literatura brasileira Silvio Romero (1851 - 1914) e Luis da Camara Cascudo
(1898 - 1986), e verificar como eles foram adaptados pelo escritor Carlos
Alberto Soffredini e os produtores do programa Luis Alberto de Abreu e Luiz
Fernando de Carvalho, que adaptaram o livro para a televisdo. Essas atividades
sdo sugeridas para alunos do primeiro ano de ensino médio.

A Parte III, que aduz ao capitulo 3, é composta por oito propostas,
todas inseridas na tematica variagio linguistica e com proposicdes tedrico-
metodolodgicas que envolveram a gramatica em uso. Nestas propostas foram
trabalhados os seguintes géneros textuais: cronica, carta, nota de colunas
jornalisticas, entrevista, narrativa, tira/tirinha, documentario e piada.

O artigo elaborado por Elenir Fatima Fanin intitula-se - A formacdo de
consciéncia das variagoes linguisticas a partir da producio de textos escolares - e propde
desenvolver a formacado da consciéncia sobre a variagao linguistica nos/com os
estudantes da 1° fase do 3° ciclo (7% série), da Escola Estadual 12 de Abril, do
municipio de Terra Nova do Norte - MT. Toma como unidade de estudo o texto,
construido a partir de elementos linguisticos e extralinguisticos, resultado de
processos interativos que envolvem autores e leitores contextualizados, os quais
trazem consigo diferencas linguisticas e ndo deficiéncias linguisticas. Nesse
sentido, o trabalho docente acentua-se no uso de metodologias geradoras de
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reflexdes que instiguem os alunos a se apropriarem das variedades linguisticas,
valorizarem e compreenderem que a lingua é uma forma de atuacdo social
construida na interlocugao entre sujeitos, historicamente situada e, dessa forma,
sujeita a mudangas e variagdes no tempo e no espago. A principal metodologia
adotada pela autora foi a sequéncia didatica proposta por Schneuwly e Dolz
(2004). Os principais autores referendados para as reflexdes tedricas foram
Geraldi (2012), Bagno (2007), Gorski & Coelho (2009) e Cavalcante (2013). Os
resultados das andlises feitas indicam que, embora a escola ainda continue
massificando o trabalho com uma lingua homogénea e padronizada na qual
é “erro” o que é diferente, a formagdo de consciéncia por meio de leituras e
producdo de textos possibilita aos alunos a capacidade leitora e escritora
fundamentada na valorizagdo da variacdo linguistica.

No texto - A variagdo linguistica no contexto de sala de aula - Eliana
Aparecida dos Santos apresenta o resultado de uma pesquisa realizada no
municipio de Feliz Natal - MT, com alunos do 9° ano do ensino fundamental,
tendo como objetivo analisar o uso das variacOes linguisticas e o seu
monitoramento no contexto de sala de aula no momento da produgao escrita.
Conhecer e respeitar as varia¢Oes linguisticas sdo o principal pressuposto da
Sociolinguistica, disciplina que deve fazer parte da formagao dos profissionais
responsaveis pelo ensino de lingua materna. Despir-se da nocao de “certo” ou
“errado” para avaliar a lingua em uso pautado na norma-padrao é obrigacao
do professor de lingua portuguesa. E fundamental perceber a impossibilidade
de se manter um padrdo diante de tanta diversidade. Desta forma, esta
pesquisa compreendeu a aplicacdo de uma sequéncia didatica que culminou
com a producdo de uma carta que, posteriormente, constituiu o corpus da
analise. Os estudos sobre variagdo linguistica e andlise dos dados estdo
pautados em Antunes (2003), Bagno (2007), Bortoni-Ricardo (2004) e Zilles
(2015). Os resultados demonstraram que os alunos conhecem a norma-padrao
e sabem quando usé-la, dependendo do contexto de interagdo, fazendo uso
do monitoramento do discurso, além de utilizarem as varia¢des linguisticas
de maneira consciente, pois sabem o momento adequado de orientarem o seu
interlocutor para a compreensdo da variedade utilizada. O estudo demonstrou,
também, que ha diferencas nos discursos masculinos e femininos, evidenciando
que o sexo é um dos fatores que contribui para a variacao linguistica.

Uma experiéncia com a abordagem da variagio linguistica na escola - é o
artigo assinado por Luciney Rosa Sur Romao, em que descreve o resultado
da aplicagdo de uma sequéncia didatica envolvendo contetidos de variagdao
linguistica, numa escola municipal do campo, com uma turma dos anos finais
do ensino fundamental, multisseriada. Dentre as referéncias tedricas destacam-
se os autores Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), Bagno (2007) e Faraco (2008).
Como principais resultados, aautora observou que se faz necessario um trabalho
mais continuo sobre o tema, envolvendo todas as turmas da educacio basica,
para que a variacao linguistica possa ser encarada como um fenémeno comum,
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minimizando a ocorréncia de preconceito linguistico e proporcionando uma
melhora na autoestima dos alunos que tém seus falares estigmatizados.

Lingua portuguesa - lingua heterogénea: o respeito pelas variagoes - € o
texto escrito por Marcia do Socorro Coélho de Oliveira. Fruto de pesquisa
bibliografica, seguido de pesquisa-agdo, este artigo aborda a questdo da
heterogeneidade linguistica, em que os alunos da 7% série G da Escola
Municipal de Ensino Fundamental Raimundo Arcanjo da Costa, localizada em
Oeiras do Pard, realizaram atividades que objetivaram conscientiza-los sobre
a importancia de respeitar as variacdes que ocorrem na lingua e diminuir o
preconceito linguistico. Abordar a temética de que a lingua nao é homogénea,
conforme as teorias de Bagno (2007), Faraco (2008), Bortoni-Ricardo (2005),
Neves (2014) e de postulagdes dos PCN de Lingua Portuguesa, levou a autora a
conclusao da necessidade de um ensino voltado para a consciéncia linguistica,
em que os sujeitos respeitem as variedades e a escola cumpra seu papel social,
reconhecendo a lingua como uma atividade também social e colaborando com
o desenvolvimento da competéncia comunicativa do educando.

Marli Chiarani aborda no texto - Quem disse que td errado, ji era! -
sobre aspectos relativos ao ensino da lingua portuguesa e a importancia de
se valorizarem as variagdes da lingua, considerando que o ensino desta nao
deve se limitar ao que determina a norma-padrdo. Essas reflexdes se dao com
fundamento nas contribui¢des de Bagno (2007), Bortoni-Ricardo (2005), Faraco
(2008), Faraco e Zilles (2015) e Neves (2012), além de observagdes constantes
nos PCN (BRASIL, 1998). A autora observou, com a andlise dos dados obtidos
junto aos alunos da 7¢ série D da Escola Estadual Olimpio Joao Pissinati Guerra
de Sinop/MT, que havia, entre eles, a tendéncia a tomar a norma culta como
a mais legitima e digna de uso, a “certa”. No entanto, com as atividades
propostas, as discussdes encaminharam para um entendimento diferente
do anterior, demonstrando compreensao dos fatores que interferem para a
realizacdo de formas diversas de fala. As atividades de reflexao sobre a lingua
em uso possibilitaram aos alunos compreendé-la como um evento dindmico,
por isso passivel de mudangas e, desta forma, colaborando para a valorizagao
de usos distintos do prescrito pela norma, diminuindo a tendéncia, entre eles,
ao preconceito linguistico.

No artigo - Variagio linguistica: uma proposta de sequéncia diddtica para o
5° ano do ensino fundamental - Reizivaldo Pereira de Lima pontua que a pesquisa
tem como objetivo principal propor uma sequéncia didatica voltada para o 5°
ano do ensino fundamental I, focando o trabalho com a variagdo linguistica.
Para tanto, este artigo desenvolveu-se de acordo com a teoria sociolinguistica,
apoiando-se em pesquisas feitas por Bagno (1999, 2007), Bortoni-Ricardo (2004),
Travaglia (1995, 2007), Castilho (2000), Schneuwly e Dolz (2004), dentre outras.
Trata-se de uma experiéncia de pesquisa de intervengdo a qual se construiu
uma sequeéncia didatica para o ensino de variacdo linguistica, usando como
género textual tirinhas. Tal experiéncia foi aplicada com 25 alunos do 5° ano
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do ensino fundamental, de uma escola municipal, na cidade de Santarém,
Paré. O autor observou que os alunos nao tinham conhecimentos sobre o que é
variacao linguistica e nem que a lingua é heterogénea, por isso demonstraram,
em alguns momentos, o preconceito linguistico. Assim, concluiu que, como
ponto de partida para a reeducagao sociolinguistica, o trabalho desenvolvido
foi de suma importancia, pois levou os educandos a refletirem sobre a lingua e
suas variagdes, utilizando a lingua em uso, ja que, além das tirinhas, os alunos
gravaram falas. Mas ressalta que o professor ainda tem um longo caminho
pela frente para de fato termos uma reeducacdo sociolinguistica, em que se
trabalhem todas as variagdes linguisticas.

Por fim, no artigo - Trabalhando com o género tiras: uma proposta para
analisar o preconceito linguistico -, a autora Rita de Cassia de Aratjo Silva
apresenta o desenvolvimento e resultados obtidos com a realizacdo de uma
sequéncia didética realizada no 7° ano B, da Escola Estadual André Antonio
Maggi, localizada no municipio de Ipiranga do Norte/MT, local em que atua
como professora de Lingua Portuguesa e teve a oportunidade de desenvolvé-
la. O trabalho tem como objetivo proporcionar situagdes para que o aluno
compreenda as variacdes que ocorrem em nossa lingua, e, assim, aprofundar
seus conhecimentos sobre a variagdo linguistica. Para desenvolver a sequéncia
didética, foram proporcionadas informacdes histéricas sobre nossa lingua
e propostas atividades de andlise e reflexdo sobre o preconceito linguistico
apresentado em algumas tiras. O intuito deste trabalho foi desenvolver a
visdo critica dos alunos enquanto cidadaos que devem valorizar e respeitar as
variedades linguisticas presentes em nossa lingua. O estudo realizado neste
artigo insere-se no campo da Sociolinguistica. As fontes cientificas utilizadas
para o embasamento tedrico foram artigos publicados na internet, assim como
em livros, tendo como principais autores: Bagno (2009), Bortoni-Ricardo (2009),
Bortoni-Ricardo e Machado (2013), Geraldi (2014), Soares (1989). A pesquisa
realizada é de cunho qualitativo. Sendo assim, este trabalho proporciona uma
valiosa troca de experiéncias, reflexdo e construcdo de conhecimentos.

Convidamos, assim, aos leitores, para conhecerem conosco os ‘lugares’
analiticos visitados pelos autores deste conjunto de reflexdes, e que suas ideias,
propostas e discussdes possam instigar-nos, enfim, a pensar como se podem
elaborar as relagdes entre lingua, literatura e novas linguagens, as quais possam,
efetivamente, promover novas formas de ver, ouvir, compreender e perceber
o mundo.

Sinop, julho de 2017
Neusa Inés Philippsen
Adriana Lins Precioso
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PARTE 1



CAPITULO 1

OLHARES CONTEMPORANEOS: DIALOGOS ENTRE
A GRAMATICA EM USO E A LITERATURA INFANTO-

JUVENIL

Neusa Inés Philippsen
Adriana Lins Precioso

APONTAMENTOS INICIAIS

Este artigo tem como propésito maior apresentar possibilidades de
proposicoes metodolégicas e préticas pedagogicas desenvolvidas em duas
disciplinas, ambas trabalhadas no PROFLETRAS/Sinop: Gramitica, variacio
e ensino e Literatura Infantil e Juvenil. A importancia desse proposito estd
justamente em sua proposta de natureza interdisciplinar, pois, como sabemos,
esta proposicdo, geralmente, é contraria a uma longa tradigdo que ndo concebe
o inter-relacionamento dos dominios que compreendem os conhecimentos
linguisticos com o estudo da literatura.

No entanto, essa discussdo em torno dessa articulacao, principalmente
no que tange ao ensino da Lingua Portuguesa (LP) no Brasil, ja faz parte das
reflexdes de muitos linguistas, literatos e professores, e, conforme Rauber (2005),
ja no final de 1990 foi reconhecida pelos 6rgaos oficiais que regulamentam
e normatizam o ensino ptblico em todo territério brasileiro. E o caso das
Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (DCNEM), de 1998,
que indicaram a interdisciplinaridade e a contextualizagdo como principios
pedagogicos estruturadores do curriculo.

Dessa forma, de acordo com Espindola (2004), quatro grandes
eixos deveriam ser enfatizados: literatura, gramatica, producdo de textos e
desenvolvimento da oralidade. Com isso, os contetidos passariam a estar
atrelados as competéncias e habilidades que se pretendem desenvolver no
aluno. Assim, a correlacdo entre os contetidos e competéncias que deverdo ser
desenvolvidas pelo aluno requer do professor um novo posicionamento em
relagdo ao ensino de LP, a comegar pela concepgao de lingua(gem), de gramética
e de literatura.

Compreendemos, nesse sentido, em consonancia com Rauber (2005),
que a interdisciplinaridade ndo é, apenas, uma inter-relacdo de disciplinas. E o
reconhecimento dos processos de interagdo humana com o meio, com o outro
e com o conhecimento de ambos. A interdisciplinaridade significa, portanto, a
oportunidade de uma educacdo voltada para a formacao integral do homem,
para o desenvolvimento da sua inteligéncia, do seu pensamento, da sua
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consciéncia e do seu espirito, capacitando-o para viver numa sociedade plural
e em constante processo de transformacao.

Ademais, a educacdo brasileira, mais especificamente desde meados do
século XX, tem passado por acentuadas transformacdes, dentre elas destacam-
se as relacionadas a questdes metodoldgicas, didaticas, pedagodgicas, entre
outras.

Nesse contexto, conforme Nobrega (2012), a escola publica,
como principal aparelho provedor de educacdo e formadora de cidadados
potencialmente atuantes na sociedade, assume o papel de transformar os
alunos em individuos letrados e alfabetizados, capazes de se comunicarem
competentemente, dominando um repertério linguistico adequado as situagdes
formais e ndo-formais da linguagem em suas modalidades oral e escrita.

Cabe ressaltar, também, que o ensino publico do Brasil, com maior
afinco a partir dos anos 1960, abriu as portas as diversas classes sociais e,
consequentemente, a uma gama de variedades linguisticas que ndo puderam
mais ser ignoradas. Conforme Bagno (2007), desde entdo amplas camadas
sociais, que até entdo tinham ficado excluidas do ensino formal, por estarem
fora das zonas urbanas, comecaram a exigir que seus filhos e filhas, ja nascidos
e criados nas cidades, tivessem acesso a escolarizacdo. E, para o autor, essa
pressdo social é que teria ocasionado a “democratizagdo” do ensino, ou seja, o
rapido aumento do ntiimero de salas de aula em todo o Brasil, sobretudo nas
grandes aglomeragdes urbanas.

Contudo, essa “democratizagdo” do aumento da populagdo escolar
seria, por sua vez, responsavel pelo decréscimo qualitativo da educagao publica
e pela perda de prestigio no &mbito das classes médias e médias altas. “ A grande
massa de alunas e alunos das novas escolas publicas falava (e fala) variedades
linguisticas muito diferentes das variedades urbanas usadas pelas camadas
sociais prestigiadas, e mais diferentes ainda da norma-padrao tradicional”
(BAGNO, 2007, p.32).

O perfil do professor nessas ‘novas escolas publicas’ também
mudou, visto que a escola entdo frequentada por tantas criangas de classes
desprestigiadas fez com que a profissdo docente perdesse o prestigio, pois
houve achatamento progressivo dos saldrios, sendo, consequentemente, pouco
atrativa para as camadas privilegiadas da populagdo urbana.

E é nesse novo contexto que o papel da escola precisa ressignificar-se,
urge a necessidade de novas proposigdes de estratégias nao s6 de metodologias
diferenciadas, como também de elaboracdo e adequacao de materiais didaticos
que se aproximem dos interesses e necessidades de criangas e jovens. O grande
desafio é, conforme Melo Neto (2003, p.58), “mostrar o que se pretende para
o aluno com os contetdos e as propostas de aprendizagem, num mundo com
predominio da préatica e do utilitarismo, e que tem afastado o interesse das
criangas e jovens pelo conhecimento”.
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A apresentagdo deste artigo traz, em seu bojo, além desta parte
introdutoria, um breve historico da constituicdo do Mestrado Profissional em
Letras- PROFLETRAS no Brasil, uma ligeira apresentagao de seu funcionamento
em uma de suas instituicoes associadas, na Universidade do Estado de Mato
Grosso (UNEMAT/Sinop), uma pequena exposi¢ao das turmas ingressantes e,
em seguida, a apresentacao e desenvolvimento de atividades das duas disciplinas
motrizes deste trabalho, a Literatura Infantil e Juvenil: olhares contemporaneos
e a Gramatica, variagdo e ensino.

BREVE HISTORICO DO PROFLETRAS

O PROFLETRAS, conforme Rodrigues (2013), teve inicio em agosto de
2013, sendo oferecido em rede nacional, com a participagdo de 34 universidades
publicas, ligadas ao Sistema da Universidade Aberta do Brasil (UAB). E um
curso de pés-graduacao stricto sensu, oferecido a docentes egressos de cursos
de graduacao em Letras, que atuam nas salas de aula de Lingua Portuguesa
do ensino fundamental (do 1° ao 9° anos) de escolas da rede ptblica de ensino
e que foram aprovados em concurso publico. O programa é coordenado pela
Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN), e esta ligado diretamente
a Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES).

O curso foi criado, portanto, com vistas a melhoria da formagao
continuada do professor de Lingua Portuguesa, de escolas publicas do pais,
principalmente por causa dos péssimos indices nos resultados das avaliagdes
a que sao submetidos os alunos dessa disciplina quando respondem a Prova
Brasil. Igualmente, a posicao das escolas no Indice de Desenvolvimento da
Educacao Bésica (IDEB). Assim, com relacao a importancia do programa, ha
a necessidade de qualificar e capacitar professores do ensino basico do pais,
tendo em vista as praticas de sala de aula, para que se possa potencializar o
ensino, sobretudo nas competéncias de leitura e escrita (RODRIGUES, 2013).

A proposta do Programa, por sua vez, aponta oito importantes e
complexos motivos que justificam a constituicao e consolidacdo de uma rede
nacional de formacao:

(a) a despeito da conjuntura econdmica em ascensao, o Brasil
vem sendo classificado nos niveis muito baixos quanto ao
desempenho na Educagdo Fundamental, tanto em avaliagdes
entre os paises do Mundo, quanto naquelas que comparam
as distintas localidades do Pais, ressalvadas as diferencas
regionais ja sobejamente conhecidas;

(b) segundo pesquisas, ja se comprovou que a solidificagdo de
indice razoavelmente satisfatério de desenvolvimento de um
Estado depende, de forma visceral, do avanco educacional
do seu povo;
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(c) alinguagem constitui fator de identidade de comunidades
de fala, de grupos ou de uma Nacao inteira e seu dominio
pleno é passaporte de poder e cidadania;

(d) a apropriagdo de habilidades especificas de leitura e de
escrita deve processar-se tdo bem quanto necessarios forem
0s papéis sociais de que gozam os falantes por forca das
necessidades comunicativas adequadas contextualmente;

(e) a Escola é a principal Agéncia promotora dos processos de
alfabetizacdo e letramento;

(f) o professor é o “agente-pivo”, mediador primordial
da lecto-escrita, que deve estar sempre e adequadamente
preparado para empreender o investimento de desenvolver
as potencialidades discursivas dos alunos;

(g) o Corpo Docente do Ensino Fundamental ndo esta
devidamente qualificado para exercer as préaticas letradas
esperadas na Escola inclusiva;

(h) ap6s concluir o Ensino Fundamental, o Corpo Discente
apresenta lacunas importantes de letramento, de natureza
linguistico-discursiva, quer na modalidade falada (no caso
dos ouvintes), quer na modalidade escrita do Portugués;

(i) ha altos indices de evasao escolar ao longo de todas as séries
do Ensino Fundamental na Escola brasileira. (PROPOSTA
PROFLETRAS, 2013, p. 4).

AindaconformeaDra. Maria das Gracas Soares Rodrigues, em entrevista
concedida as professoras Maria da Penha Casado Alves e Maria Inés Batista
Campos, no dia 27/11/2013, o PROFLETRAS tem uma area de concentragao,
que é Linguagens e Letramentos, e duas linhas de pesquisa, que sdo “Teorias
da Linguagem e Ensino” e “Leitura e Produgdo Textual, Diversidade Social e
Praticas docentes”. Além disso, o programa prevé o cumprimento de 360 horas
num prazo de 2 (dois) anos. Dentre as disciplinas, 5 (cinco) sao obrigatorias e 3
(trés) sdo optativas, estas tltimas escolhidas em um conjunto de 12 (doze). Para
integralizar o curso, o aluno devera cursar, no minimo, 24 créditos.

Dentre os objetivos do Programa, destacamos “o desenvolvimento de
pedagogias que efetivem a proficiéncia em letramentos, compativel aos nove
anos cursados durante o Ensino Fundamental”. (PROPOSTA PROFLETRAS,
2013, p. 5). Vale ressaltar, também, que o PROFLETRAS adota uma perspectiva
transdisciplinar abalizada em mdltiplas tendéncias teérico-metodolégicas no
intento de formar docentes de LP volvidos para a inovacao na sala de aula.
(SANTOS, 2016).

Com relagdo ao produto final a ser apresentado, diferentemente de
um mestrado académico, em que o aluno, necessariamente, apresenta uma
dissertacdo, no PROFLETRAS, o aluno podera desenvolver um software,
pensado e elaborado a partir de um trabalho voltado para a sala de aula, mais
precisamente, para a solugdo de algum problema encontrado em sua sala de
aula. Para tanto, a sequéncia didética tem sido uma das sugestdes a ser adotada.
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Consoante a Santos (2016), a selecdo dos ingressantes é feita em rede
nacional com avaliagdo anual realizada pelo Nicleo Permanente de Concursos
(Comissao Permanente de Vestibulares), simultaneamente, nas unidades
participantes. Cada unidade define, antecipadamente, o niimero de vagas
ofertadas.

O PROFLETRAS na UNEMAT/Sinop

A Fundagao Universidade do Estado de Mato Grosso (UNEMAT) - é
uma entidade auténoma de direito puablico, vinculada a Secretaria de Ciéncia,
Tecnologia e Ensino Superior, criada a partir do Instituto de Ensino Superior
de Céceres (IESC) - pela Lei n° 703 em 1978 e estadualizada pela Lei n° 4960, de
19 de dezembro de 1985. A UNEMAT passou a condi¢do de Universidade, de
acordo com a Lei complementar n° 30, de 15 de dezembro de 1993, e obteve no
ano de 1999 o reconhecimento enquanto Universidade pelo Conselho Estadual
de Mato Grosso (CEE/MT), homologado em 30 de abril de 1999, pela Portaria
196/99 da Secretaria do Estado de educagao (SEDUC/MT).

A Universidade do Estado de Mato Grosso tem sua sede na cidade de
Céceres, interior do Estado, mas se faz presente em dez regides geoeducacionais
de maltipla diversidade geogréfica, econémica e cultural, e tem como eixo
central de suas atividades as areas de educacdo e meio ambiente. Seu programa
de expansao foi iniciado na cidade de Sinop? em 1990, tendo em vista o fato
de a cidade ser considerada municipio POLO REGIONAL e pela caréncia de
profissionais especializados na regido. Atualmente, a UNEMAT conta com um
total de onze Campi Universitarios e com a perspectiva de abertura de novos
cursos que lhe assegurem reconhecimento e a credibilidade na sociedade mato-
grossense e entre as instituicdes brasileiras e internacionais.

Com relagdo a pés-graduacao ofertada na drea de Letras e Linguistica,
ainda sdo poucos os programas ofertados em Mato Grosso. Destaca-se, nesse
contexto, o Programa de Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS),
o qual, ap6s a aprovacdo, em 2013, pela Coordenacdo de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior, ja na proposta inicial do programa inseriu a
UNEMAT como uma de suas institui¢des associadas, com duas unidades de
funcionamento, uma em Caceres e outra em Sinop. Em Sinop, a unidade a que
se propoe estudar aqui oferece dezoito vagas e abarca onze municipios do
Estado (SANTOS e SANTOS, 2016).

Conforme Santos (2016), a unidade mato-grossense sediada em
Sinop, que dista cerca de 700 quilometros da unidade de Caceres, é o primeiro
Programa de Pés-Graduacdo do campus, e por este ser bastante novo tem
um rol de docentes igualmente jovens. Atualmente, o quadro de professores

1 Informacdes retiradas de http://www.novoportal.unemat.br/index.php?pg=campus&idc=3.
Acessadas em 07 de mai. de 2016.
2 Cidade localizada no Norte mato-grossense, situada a 503 km da capital Cuiaba.
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do Programa, vinculados a Faculdade de Educagdo e Linguagem (FAEL-
Letras e Pedagogia) do campus e de outros campi (Tangard da Serra e Juara),
é formado por 12 (onze) docentes. Desde o inicio do Programa 2 (dois) deles
foram descredenciados (um por aposentadoria e outro por ter assumido outras
atividades académicas) e foram credenciados 3 (trés) novos professores.

O sentido maior de participar de um Programa dessa envergadura
estd na fungdo social que ele abriga em seu escopo ao priorizar a formacgao de
profissionais que ndo tiveram acesso a pds-graduacdo stricto sensu depois de
sua formacao inicial.

Turmas ingressantes

Até o momento o PROFLETRAS da UNEMAT/Sinop conta com trés
turmas ingressantes. A primeira turma teve ingresso em agosto de 2013 e
conclusao em agosto de 2015; a segunda turma ingressou em novembro de 2014
e tem prazo para conclusdo até final de novembro de 2016 e a terceira teve inicio
em fevereiro de 2016, com a possibilidade de término em fevereiro de 2018.

Os dados que serdo trazidos abaixo foram coletados do estudo de
Santos (2016), que faz um levantamento empirico e quantitativo sobre as
unidades mato-grossenses do PROFLETRAS. Daremos énfase somente as duas
primeiras turmas ingressantes da unidade de Sinop, visto que sado estas duas
turmas que compdem os autores desta obra. Os autores da turma 1 colaboraram
com artigos que irdo compor o Capitulo dos textos que abordam tematicas
referentes a disciplina Literatura Infantil e Juvenil e os da turma 2 contribuiram
com artigos que entrarao na composicao do Capitulo relacionado aos contetidos
trabalhados na disciplina Gramitica, variagdo e ensino.

A selecdo para a primeira turma teve 211 (duzentos e onze) inscritos.
Os 18 (dezoito) discentes aprovados para a Turma 1 do PROFLETRAS/Sinop
eram professores efetivos das esferas estadual e municipal. Trés (3) atuavam
somente na rede municipal; um (1) com afastamento total e 2 (dois) sem
afastamento. Dos 11 (onze) que apenas atuavam na esfera estadual, 5 (cinco)
encontravam-se em estdgio probatério, o que os impediu de obter afastamento
para qualificagdo. Seis tiveram afastamento parcial de cinquenta por cento da
carga horaria. Uma, que atua com 60h, estava em regime probatério de 30h e
obteve afastamento das 30h do outro regime em que ja era efetivada. Quatro
eram profissionais das duas esferas, distribuidas em 30h de ambito estadual e
20h de ambito municipal. Destes, um obteve afastamento total do municipio
e um reducdo parcial. Dois estavam em estagio probatorio na rede estadual,
sem afastamento. Os que ndo obtiveram afastamento, por motivos diversos,
conciliaram trabalho e estudos.

Quando ingressaram no Programa, os discentes tinham entre 24 (vinte
e quatro) e 45 (quarenta e cinco) anos, com média de idade de 35 (trinta e cinco)
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anos e lecionavam entre 4 (quatro) e 16 (dezesseis) anos, a maioria, em média,
12 (doze) anos. Eram provenientes de 11 (onze) diferentes municipios mato-
grossenses: Aripuand, Colider, Guaranta do Norte, Juara, Juina, Matupa, Nova
Mutum, Sinop, Sorriso, Terra Nova do Norte e Varzea Grande. As distancias que
separam os locais onde os mestrandos residiam da unidade do PROFLETRAS
em Sinop variavam de oitenta a setecentos quilometros (em média 300 Km) e,
nao raramente, eram e continuam sendo estradas sem pavimentacdo asfaltica,
o que dificulta o acesso, e, em alguns casos, as viagens levavam até trinta horas.
Todos receberam bolsa da CAPES para custear os estudos.

Dos 155 (cento e cinquenta e cinco) inscritos na sele¢do para compor a
Turma 2 do PROFLETRAS/Sinop, apenas 6 (seis) discentes mato-grossenses
ingressaram. Das 12 (doze) vagas ociosas, 4 (quatro) foram preenchidas por
discentes que realizaram a selecdo em outras unidades no Estado do Para e
8 (oito) continuaram ociosas. Sdo provenientes de 6 (seis) municipios mato-
grossenses (Brasnorte, Feliz Natal, Ipiranga do Norte, Nova Santa Helena,
Sinop e Terra Nova do Norte) e 3 (trés) paraenses (Itaituba, Oeiras do Par4,
Santarém). As distancias que os separam da unidade variam de 120 (cento e
vinte) a 1900 (um mil e novecentos) quildometros, situagdo especialmente dificil
para aqueles que residem no Para, em que, além da distancia, sdo poucas as
opcdes de traslado e com elevado custo. Apenas uma discente ndo recebeu
bolsa da CAPES, pois ja a recebia para realizar outra funcao.

Os dez (10) discentes da turma sdo professores efetivos das esferas
estadual e municipal. Um (1) atua somente na rede municipal, sem afastamento
paraqualificagdo. Dois (2) atuam somente narede estadual e tiveram afastamento
total para qualificacdo. Um (1) trabalha nas redes estadual e privada, com
afastamento na rede estadual e outro trabalha nas redes municipal e privada,
sem licenca. Cinco (5) sdo profissionais das duas esferas, distribuidas entre 20,
30, 36 ou 42h de ambito estadual e 20 ou 30h de ambito municipal. Destes, 1
(um) obteve afastamento total nas duas esferas, 3 (trés) receberam afastamento
somente da rede estadual e 1 (um) ndo obteve qualquer tipo de afastamento.
Quando ingressaram no Programa, os discentes tinham entre 35 (trinta e cinco)
e 47 (quarenta e sete) anos, com média de idade de 42 (quarenta e dois) anos
e lecionavam entre 13(treze) e 26 (vinte e seis) anos, a maioria, em média, 19
(dezenove) anos.

LITERATURA INFANTIL E JUVENIL

Integrante das disciplinas optativas, Literatura Infantil e Juvenil
comporta a carga horaria de 45h e 3 (trés) créditos do curso. Sua insercao nessa
modalidade se da a partir das seguintes observagdes: nem todos os Cursos de
Letras oferecem aos discentes essa disciplina; por entender que ha uma constante
renovagdo no processo de publicacdo desse tipo de literatura e, também, por
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perceber que “o texto literario tem sido posto como apéndice no trabalho com a
lingua.” (SANTOS e SANTOS, 2016).

Essa situagao da literatura como “apéndice” é observada na propria
estrutura de disciplinas obrigatérias do PROFLETRAS, uma vez que aquelas que
sao ligadas ao campo da literatura ficaram para depois da producao do projeto,
fato que prejudica os professores/alunos a, logo no inicio do programa, terem
contato com as teorias e praticas que viabilizam o uso da literatura no contexto
escolar. Ha, todavia, um documento norteador formalizado pelos professores
dessa area requerendo a revisdo dessa circunstancia. Espera-se que, apds a
avaliacdo da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES), haja uma alteragdo, dando a literatura um espago junto as demais
disciplinas que auxiliam na construcao dos projetos e das pesquisas.

Sabe-se que o Brasil enfrenta baixos resultados no IDEB (Indicador
geral da educagdo nas redes privadas e publicas). Em 05 de setembro de 2016, o
Ministério da Educagao (MEC) apresentou os resultados de 2015, os quais ficaram
todos abaixo das metas projetadas para os anos iniciais do ensino fundamental,
os anos finais do ensino fundamental e o ensino médio’. Esses resultados
somam o desempenho dos alunos em portugués e matematica. O Ministério da
Educagao calcula, além do rendimento escolar: taxas de aprovagdo, reprovagao
¢ abandono®. Observa-se nesse dado a urgéncia de um trabalho inovador com
as praticas de leitura e de escrita. Além do processo de alfabetizagdo nas séries
iniciais, as atividades de letramento devem fazer parte do cotidiano dos alunos,
visto que um sujeito letrado adquire habilidades para utilizar a leitura e a escrita
nos variados espacos sociais respondendo adequadamente a cada demanda
estabelecida. (SOARES, 2003).

Ainda avaliando o contexto da leitura no pais, o pesquisador Danglei
de Castro Pereira (UnB) recupera resultados da pesquisa Retratos de leitura no
Brasil, de 2012, os dados dela revelam que fora da escola ¢ quase inexistente
a leitura de obras literarias, chegando a 0,33. Contudo, o professor faz uma
ressalta interessante para nos:

Mesmo neste quadro pouco animador a escola tem
contribuido, timidamente é verdade, para a promocdo e
acesso dos leitores em formacdo aos textos literarios ao
indicar obras a leitores em formacgdo, pois, segundo dados
da pesquisa, ainda é na escola que os leitores em formagao
entram em contato com um maior namero de obras literarias.
(PEREIRA, 2016, p. 57).

SFonte: http:/ /ideb.inep.gov.br/resultado/ - Visualizada em 08/09/2016.
‘Fonte:http:/ / gl.globo.com/educacao/noticia/ideb-no-ensino-medio-fica-abaixo-da-meta-nas-
escolas-do-brasil.ghtml - Visualizada 08/09/2016.
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O critico e escritor Italo Calvino em sua obra Por que ler os cldssicos
(1993, p. 13), da mesma forma, enfatiza o papel da escola na formagao do leitor
de textos classicos da literatura: “A escola é obrigada a dar-lhe instrumentos
para efetuar uma opcao: mas as escolhas que contam sao aquelas que ocorrem
fora e depois de cada escola.” O autor italiano refere-se a um contexto europeu,
no qual ainda se observa a leitura de textos literarios fora da escola, fato que no
Brasil, tal como vimos, revela-se praticamente em estado de faléncia.

E com a finalidade de reverter todo esse quadro que a disciplina
Literatura Infantil e Juvenil se apresenta, tendo como premissa norteadora uma
definicdo clara do que ¢ literatura: a literatura “é uma forma de conhecimento
da realidade que se serve da ficcdo e tem como meio de expressao a linguagem
artisticamente elaborada.” (D’ONOEFRIO, 2004, p.9), e, para além desse conceito,
entendemos que o “texto literario, além de fornecer um prazer estético (o fim
ladico), é a fonte mais fascinante de conhecimento do real.” (D’ONOEFRIO,
2004, p. 10).

A atividade literaria irmaniza-se com outras formas de operacdo do
espirito humano na busca do “conhecimento do real”, sem ser uma demanda
menor, apenas diferente (D’ONOFRIO, 2004). Vale lembrar que: “A literatura
parte de um real que pretende dizer, falha sempre ao dizé-lo, mas ao falhar diz
outra coisa, desvenda um mundo mais real do que aquele que pretendia dizer.”
(PERRONE-MOISES, 1990, p. 102).

Nessa perspectiva, deriva-se o termo literatura infantil:

Literatura infantil é, antes de tudo, literatura; ou melhor, a
arte: fendmeno de criatividade que representa o mundo,
o homem, a vida, através da palavra. Funde os sonhos e a
vida pratica, o imaginario e o real, os ideais e sua possivel/
impossivel realizacgdo... (COELHO, 1991, p. 27).

Inerente a uma linguagem especifica no propésito de imitar o mundo,
o0 homem e suas ac¢des, de acordo com Aristoteles, a literatura infantil é também
em sua esséncia arte, tal como propde Coelho. E preciso reforcar esse conceito
porque a expressdo “literatura infantil” ha bem pouco tempo atras era taxada
pela cultura oficial como um género menor e a vulgarizagdao do termo se referia
apenas a belos livros coloridos destinados a distragdo e ao prazer. (COELHO,
2000, p. 29).

Sendo assim, para o desenvolvimento da disciplina: a ementa, os
conteddos e a bibliografia foram pensados e escolhidos por especialistas na
area, com a finalidade de servir de encorajamento aos professores/alunos no
exercicio de uma pratica inovadora com o texto literdrio em sala de aula. A
ementa destaca a especificidade da literatura infantil ao pensar nesse tipo de
texto como agente formador e transformador, para isso, o professor precisa se
orientar em trés diregdes, tal como propde Coelho (2000, p. 18): “da literatura
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(como leitor atento), da realidade social que o cerca (como cidaddo consciente
da ‘geleia geral’ dominante e de suas possiveis causas) e da docéncia (como
profissional competente)”.

Em consonédncia com essas diretrizes foram apresentados, logo de
inicio, os aspectos histéricos e conceituais da literatura infantil e juvenil
tracando-se um panorama histérico-cultural e as problematizacoes acerca das
especificidades de linguagem e temética desse tipo de literatura. Os equivocos
mais comuns a respeito da literatura infantil, tais como a sua subordinagao
a funcao pedagoégica e ao rétulo “infanto-juvenil” foram explorados logo no
primeiro contetido do programa oficial.

A relacdo de texto e ilustracdo é uma das mais importantes da
atualidade, pois é muito rico o didlogo entre ambos e seu reconhecimento se
da em proporgdes internacionais; em 2014, o ilustrador brasileiro Roger Mello
ganhou o prémio “Hans Christian Andersen” durante a feira de livro infantil
de Bolonha®. Esse acontecimento coloca o Brasil na elite das produgoes de obras
infantis associadas em seu conjunto do texto com a ilustragdo. Vale ressaltar
que, mesmo estando em nivel de amadurecimento biopsiquico-afetivo-
intelectual e grau ou nivel de conhecimento/dominio do mecanismo da leitura
mais avancado, toda a crianca se encanta com as ilustracdes das obras, suas
cores, tamanhos e nas relagdes de sentido com os textos; arriscamos declarar
que até nos, adultos, encantamo-nos com essa afinidade.

A recuperagdo da “literatura e performance: géneros orais e
gestualidade”, prevista na ementa, mergulha no universo da contacdo de
historias, retoma os fios das raizes matriciais das narrativas primitivas e
ressignifica o processo de audigdo de narrativas orais. A aproximacao entre a
poesia e a infancia, do mesmo modo, restaura o ritmo e a cadéncia das palavras,
propicia o desenvolvimento da gestualidade e auxilia na formacdo de uma
experiéncia estética e de afetividade na infancia e na adolescéncia.

Por fim, em consonancia com os valores da pés-modernidade, os textos
classicos sdo vistos em processo de adaptagao e transcriacdo. Ao longo de toda
a disciplina, sdo previstas proposicdes metodolégicas para a elaboragdo de
material didatico com o uso das novas tecnologias como ferramenta de acesso
e atualizacéo.

Para cumprimento dessa ementa, foram estabelecidos trés grandes
objetivos:

1 Refletir sobre a literatura infantil e juvenil e suas
especificidades, tendo como ponto de partida as experiéncias
dos professores/alunos em suas praticas docentes;

5 http://www.revistaevidencia.com.br/noticia/ilustrador-brasileiro-roger-mello-ganha-
premio-hans-christian-andersen.html - Visitado em 09/09/2016.
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2 Discutir a importancia da literatura infantil e juvenil na
formacdo do/a leitor/a;

3 Propor estratégias para elaboracao e adequagao de material
didatico aos interesses e necessidades de criangas e jovens.
(Programa Oficial da disciplina Literatura Infantil e Juvenil -
PROFLETRAS, 2014).

Partindo desses pressupostos, foram estabelecidos cinco eixos para
o desenvolvimento do programa: 1) Literaturas infantil e juvenil: aspectos
historicos e conceituais; 2) Literaturas infantil e juvenil: os géneros literarios; 3)
Literatura e performance: oralidade e gestualidade; 4) Relacao texto e ilustragao
e 5) Proposicdes metodoldgicas. Para esses contetidos programaticos, foi feita
uma selecdo de autores bastante intensa e muito atualizada, tal como: Aguiar
e Marta (2012), Gama-Khalil (2013), Oliveira (2011), Gregorin (2012), e alguns
classicos, como: Lajolo (2002), Arries (1979), Oliveira (2006) e Coelho (2010).

A avaliagdo desta disciplina baseou-se em uma apresentacdo de
semindrios orais com a escolha de uma obra da literatura infantil, uma base de
fundamentacdo tedrica para a exploracdo da obra e o uso das novas tecnologias
para a aplicacdo dessas proposicdes em sala de aula. O resultado dessas
apresentacOes resultou nos artigos que ora encontramos aqui nesta obra.

Relatos do desenvolvimento da disciplina

O procedimento evolutivo da disciplina Literatura Infantil e Juvenil teve
inicio na apresentacdo dos aspectos histéricos do surgimento da infancia e
depois para a formagdo do panorama histoérico-cultural da literatura infantil e
juvenil, tendo por base Coelho (2010), Arriés (1979) e Zilberman (2003). Essa fase
foi constituida por meio de aulas expositivas, debates e relatos de experiéncias.

Aspectos e particularidades do desenvolvimento da literatura infantil
no Brasil serviram de discussao para a polémica de racismo e das producdes de
Monteiro Lobato, bem como, a sua inegavel participacao ativa e transformadora
desse tipo de producdo, de acordo com a bibliografia de referéncia: Lajolo e
Zilberman (2002); Paiva e Soares (2008); Arroyo (2011), entre outros. Conta-se a
historia da literatura infantil no Brasil antes e depois de Lobato, ele é o grande
marco de influéncias para o desenvolvimento dessa literatura na modernidade.
Os temas do cotidiano infantil, as questdes sociais que incluem as criangas e
os mais variados assuntos sdo apresentados a partir do contexto brasileiro de
produgao.

No ponto dois dos contetidos programaticos, os géneros literarios
pertencentes a literatura infantil foram explorados, bem como a problematizagao
das fronteiras de géneros, intertextualidades e tendéncias contemporaneas da
producao de obras infantis e juvenis. A discussdo desses contetidos, o uso das
novas tecnologias como ferramenta de atualizacdo, autonomia e divulgacao
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de todo o material desenvolvido, tanto pelos professores-alunos quanto pelos
alunos do ensino fundamental, foram sistematizados nesse tépico.

Ainda neste segundo ponto foi discutido sobre adaptacdo e HQs. O
embate a respeito desse tema ainda é muito grande, pois ha uma preocupagao
sobre a substituicdo de uma obra pela sua adaptacao, contudo, percebemos que
é possivel fazer uma ponte entre as adaptagdes, suas parddias e outras formas
de literatura com a proépria literatura clédssica.

O terceiro ponto do contetdo abarcou a tematica da “Literatura e
performance: oralidade e gestualidade”. Para um melhor aproveitamento das
poténcias desse assunto, foi realizada uma Oficina de Contacao de Histodrias
com a Profa. Dra. Rosane Salete Freitag, do Curso de Letras, Campus de Sinop,
que possui um projeto de contacdo de histérias. Foram apresentados os aspectos
corporais como requisito basico dessa atividade, bem como: a utilizacdo da voz,
uma postura ereta, um olhar atento e fixo, alguma indumentaria que chame a
atencdo, uso de materiais musicais, entre outros.

O quarto contetido programatico trouxe a relagao entre texto eilustragao
nas seguintes compreensdes: apreensdo da imagem-palavra, as funcdes da
ilustracdo e a perspectiva ladico-estética. Cademartori (2008) e Correa (2008)
contribuem com artigos muito importantes para a discussdo deste tépico na
obra Literatura infantil: politicas e concepgoes, organizada por Paiva e Soares. Nos
altimos anos, tem aumentado a qualidade estética em obras de literatura infantil
e juvenil e o professor precisa saber explorar esses elementos constituintes
visando a produgao de sentido da obra como um todo significante.

No altimo toépico foi feita a visita aos PCNs (1997) com seus temas
transversais e também as OCs (Orienta¢des Curriculares de Mato Grosso,
2010), com o intuito de verificar a forma como o texto literdrio é previsto nesses
orientativos, bem como as proposicdes metodolégicas de cada um. Aqui,
também foi possivel ver a elaboracao e adequagdo aos interesses e necessidades
de criangas e jovens; fazer a selecdo de textos literarios e produzir material
tendo esses pontos de apoio ja discutidos.

Insistir com o trabalho do texto literdrio em sala de aula é entender que:
“a ficcao ndo é apenas uma forma de diversdo, é também o veiculo através do
qual se estabelece um canone imagindrio utilizado para elaborar algum aspecto
da nossa subjetividade ou realidade social.” (CORSO, CORSO, 2011, p. 13). Para
além disso, “as criancas usam as histérias como sistemas para organizar sua
vida e seus impasses. Respeitadas as devidas proporgdes, a literatura infantil
é um apoio para a filosofia possivel desse momento.” (CORSO, CORSO, 2011,
p- 20).

O senso comum insiste em afirmar que a fantasia € um simples
acessorio, algo descartavel e, se possivel, deve ser controlada. Infelizmente,
muitos professores também pensam assim, ignorando a importancia da ficgao
e da fantasia.
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Subestimamos a fantasia, sobretudo, porque a julgamos
acessoria, ela ndo passaria de um escape, um desvio de rota
do prumo da realidade. Quando muito, admitimos que a
fantasia nos servira de consolo, nos ajudaria a suportar os
fatos reais da vida, o que é certo, mas raramente acreditamos
que ela nos constitui, nos molda e faz parte da arquitetura da
nossa personalidade. Na contracorrente desse entendimento,
que acusa a fantasia de escapista, bovarista, de tornar-nos
incapazes de avaliar a objetividade dos fatos, pensamos que
a experiéncia de imaginar histérias, ou mesmo embarcar
naquelas que outra pessoa criou, nos torna mais sagazes,
profundos, capazes de enfrentar reveses e compreender
complexidades. (CORSO, CORSO, 2011, p. 20)

Sendo assim, firmados nesses pressupostos, que continuaremos lutando
para a expansdo do ensino das literaturas infantil e juvenil de qualidade. O
PROFLETRAS inaugura uma possibilidade de mudanga para o fortalecimento
do leitor / letrado e para a formacao do leitor literario dentro e fora da escola.

GRAMATICA, VARIACAO E ENSINO

Destacaremos, neste artigo, também da caracterizagdo do curso da
UNEMAT/Sinop, também a disciplina obrigatéria Gramadtica, variagio e ensino.
Essa disciplina apresenta a carga horaria de 45h, que correspondem a 3 (trés)
créditos cursados. A sua ementa apresenta a seguinte propositura: Avaliagdo de
gramaticas pedagogicas. Andlise epilinguistica e metalinguistica considerando
os fendmenos gramaticais mais produtivos e mais complexos na ampliacao da
competéncia comunicativa dos alunos na escuta, na leitura e na producado de
textos orais e escritos. Proposi¢des metodoldgicas para elaboracdo de material
didéatico.

Dentre a bibliografia sugerida, salientam-se Bortoni-Ricardo (2005),
Faraco (2008), Neves (2012), Bagno (2007, 2011), Travaglia (2004, 2008), Mollica
e Braga (2003), Hora (2004), Gorski e Coelho (2009), Perini (2003), Bechara
(2004), Mattos e Silva, (2006), Vieira e Brandao (2013), Zilles e Faraco (2015),
dentre outras.

Vale ressaltar que o objetivo geral da disciplina é refletir sobre os
fendmenos gramaticais a partir de uma concepgdo de lingua heterogénea e
socio-historicamente situada, levando em consideracdo a lingua em uso nas
suas modalidades oral e escrita. Para tanto, divide-se a propositura de acdo em
trés modulos, sendo: 1- norma, gramatica e ensino, 2- gramatica, produgdo de
sentidos e variagdo e 3- praticas pedagdgicas.

Compreendemos, em consonancia com essa propositura, que é nesse
contexto queaescola precisaressignificar-se ereconhecer que todasas variedades
apresentam sistemas linguisticos tao estruturados quanto a variedade culta, e
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cabe ao professor, assim, ter atitudes positivas e ndo discriminatérias em relagao
a linguagem dos alunos. Mas, por outro lado, os professores de portugués, por
necessidades exigidas por nossa sociedade discriminatéria, tém de explicitar a
seus estudantes que certos usos varidveis sao censurados em certas situagdes
socioculturais. O professor, dessa forma, se tiver uma boa formagao linguistica,
especificamente sociolinguistica, devera demonstrar, por exercicios, o valor
social das variantes de um elemento variavel no portugués do Brasil. (MATTOS
E SILVA, 2006).

Nesse sentido, coadunamos, também, com a assertiva de Travaglia
(2008), quando diz que a lingua é um conjunto de variedades das quais uma
sociedade faz uso para atender a determinadas necessidades comunicativas,
impostas pelos contextos sociais de interacao, e a gramatica seria o “conjunto
das regras que o falante de fato aprendeu e das quais lanca mao ao falar.”
(TRAVAGLIA, 2008, p. 28).

Em suma, as no¢des gramaticais vao se formando a partir das
atividades com a linguagem e com a reflexdo sobre a lingua. E, ao
dominar a lingua, o aluno estard dominando as regras com e sobre as
quais a lingua é organizada, ou seja, a gramaética.

Descreveremos, no subtitulo abaixo, algumas atividades metodolégicas
e praticas pedagogicas que foram desenvolvidas nessa disciplina, que foi
ministrada no segundo semestre de 2015.

Relatos do desenvolvimento da disciplina

Os pontos descritivos a seguir pautam-se em Oliveira e Philippsen
(2016).

As aulas foram realizadas de modo expositivo e sociointerativo.
Durante as interagdes acerca dos contetidos sobre os aspectos linguisticos e
variacionistas da Lingua Portuguesa e outros observados nos livros didaticos,
que estavam sendo utilizados pelos professores-alunos em 2015, surgiram
muitas estratégias e ideias de como minimizar e/ou erradicar o preconceito
linguistico, algumas foram aplicadas e resultaram em artigos para a disciplina
e possiveis comunicagdes orais em eventos e, por outro lado, contribuiram para
desenvolver a consciéncia linguistica com os alunos.

Foram discutidos alguns questionamentos sobre as concepgdes de
gramatica e de norma que fundamentam alguns materiais bibliogréficos, além
de apresentacdo de semindrios; relatérios de apresentagdo; analise de livros
didéticos; projetos de oficinas pedagogicas; elaboragdo de sequéncia didatica
e debates.

A proposta da disciplina foi a de trabalhar os contetidos em trés
modulos:

No Moédulo 1, que ocorreu nos meses de agosto (dia 11) e setembro
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(dia 02) de 2015, abordou-se sobre Norma, Gramitica e Ensino. Os debates entre
a turma relacionavam-se aos seguintes questionamentos: O que é gramatica?
Quais as concepgdes de gramética? Que perfil de gramatica adotar na escola?
O que é norma? Quais as concepcdes de norma? Como se constituiu a norma-
padrdo brasileira?

A turma, composta por 10 alunos, foi dividida em dois grupos com cinco
integrantes. Cada grupo deveria fazer a leitura da bibliografia sugerida pela
professora e socializar com os demais. Uma estratégia bastante incentivadora,
pois, no final, cada grupo deveria apresentar um relatério sobre a temética
abordada pelo outro grupo.

O livro Nada na Lingua é Por Acaso, de Marcos Bagno (2007), foi lido e
socializado na integra por todos os colegas. Individualmente ou em dupla, todos
os capitulos foram debatidos, tudo com vistas a reeducacdo sociolinguistica,
ou seja, nao menosprezar alguém em detrimento de sua variacao, para que
se perceba que ‘nada na lingua é por acaso’, tudo faz sentido, tudo pode ser
“aproveitado” se houver intencdo comunicativa. Que nossas atitudes como
professores e falantes do uso social da lingua influenciam no comportamento
de nossos alunos, fazendo-os reconhecer que todas as maneiras de falar sao
l6gicas, corretas e bonitas.

Os alunos, agentes de letramento, precisam ter esclarecida a nogao de
que as variantes ndo podem ser tratadas como “erro”. Para todas as variagdes,
ha uma explicagdo, hé algo que a fundamente, que a sustente.

Como forma de reforcar os conhecimentos acerca das tematicas
abordadas pela turma, a professora apresentou slides que ressaltavam uma
Breve Historia da Gramatica, de acordo com as concepgdes de Faraco (2008),
enfatizando que o inicio de seus estudos data desde 200 a.C. e segue até os
dias atuais. O documento que finalizou esta explanacdo foram os Parametros
Curriculares Nacionais (BRASIL, 1997), criados, por disciplina e eixo temaético,
com o intuito de nortear a educacio brasileira.

Data de 1997, mas parece que os PCNs evocam fendmenos e variagdes
da atualidade e outras que ainda estdo por vir, ou, se ja vieram, ainda ndo
foram reconhecidas. Por isso é que os estudos linguisticos precisam ser bastante
estudados por pesquisadores, académicos e estudiosos da lingua.

No Médulo 2, Gramitica, Producio de Sentidos e Variagdo, as propostas
metodolégicas da disciplina foram fundamentadas nas seguintes interrogagdes:
Como os fendmenos gramaticais diversos se manifestam nos textos (escritos e
orais) dos alunos e em textos modelares? Como os materiais didaticos descrevem
- nos planos conceitual e descritivo - os diversos fendmenos gramaticais
e a diversidade linguistica? Como descrever e analisar apropriadamente
fendmenos que tomam fei¢des particulares no Portugués do Brasil, sem ignorar
as diferencas entre fala e escrita, patentes nas atividades de escuta, leitura e
produgdo textuais? Este Modulo foi realizado nos dias 30/09 e 23/11.
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Outra metodologia foi que a professora solicitou que se trouxessem
audios dos alunos, para que se observassem as variagdes linguisticas diatopicas
e diastraticas durante o encontro presencial. A maioria dos dudios foi coletada
por meio do whatsapp, em que, de modo sociointerativo, separaram-se as
oralidades de acordo com os fendmenos linguisticos: lexicais, morfolégicos,
sintaticos, discursivos.

Além desse procedimento, fez-se apreciacdo do tratamento conceitual
e descritivo destes fendmenos em materiais didaticos e em estudos cientificos.
As mesmas duplas que trabalharam juntas no Médulo 1 fizeram analises nos
livros didaticos que estavam utilizando no ano letivo de 2015.

Para nortear a referida pesquisa, utilizou-se o embasamento teérico do
capitulo 6 “A variacdo linguistica nos livros didéticos”, subtépico “Um roteiro
para analisar os livros didaticos”, da obra Nada na Lingua é Por Acaso (2007), de
Marcos Bagno. Para cada dupla, foram distribuidas duas perguntas de pesquisa:

e O livro didatico trata da variacdo linguistica? O livro
didatico menciona de algum modo a pluralidade de
linguas que existe no Brasil?

e O tratamento se limita as variedades rurais e/
ou regionais? O livro didatico apresenta variantes
caracteristicas das variedades prestigiadas (falantes
urbanos, escolarizados)?

* O livro didatico separa a norma-padrao da norma culta
(variedades prestigiadas) ou continua confundindo a
norma-padrdo com uma variedade real da lingua? O
tratamento da variacdo no livro didético fica limitado
ao sotaque e ao léxico, ou também aborda fendmenos
gramaticais?

* O livro didatico mostra coeréncia entre o que diz nos
capitulos dedicados a variacao linguistica e o tratamento
que da aos fatos de gramatica? Ou continua, nas outras
sec0es, a tratar do “certo” e do “errado”? O livro didatico
explicita que também existe variagdo entre fala e escrita,
ou apresenta a escrita como homogénea e a fala como
lugar do “erro”?

e O livro didatico aborda o fenémeno da mudanca
linguistica? Como? O livro didético apresenta a variacao
linguistica somente para dizer que o que vale mesmo, no
fim das contas, é a norma-padrao?

No Moédulo 3, Priticas Pedagdgicas, a questdo norteadora foi a seguinte:
Como elaborar material/atividades pedagégicas que evidenciem os fenémenos
gramaticais abordados no curso para facilitar o processo ensino-aprendizagem?
Ocorreu em 30 de novembro e 02 de dezembro, com a socializagdo dos projetos
para oficinas pedagoégicas e elaboracdo de material didéatico/plano de ensino
que focalizasse fendmenos gramaticais, como: elementos que permitam a
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abordagem reflexiva da gramadtica; recursos expressivos na constru¢do do
sentido do texto; expressdao de normas/ variedades com base nos continuos de
oralidade-letramento e monitoracao estilistica.

Foi feita, ainda, a leitura de um material apostilado, em que foram
divididos cinco artigos para cada dupla. Cada dupla deveria socializar sobre a
teoria e apresentar um plano de aula com base na temaética estudada.

Outra atividade realizada durante a disciplina foi sobre a anélise
de fendomenos linguisticos em videos de diferentes regides brasileiras.
Permanecendo, mais uma vez, as mesmas duplas. Atividade esta muito
importante para ampliacdo dos conhecimentos nessa disciplina, ndo sé para
se compreender as diferencas linguisticas, mas para se valorizar as formas.
Alguns colegas nativos de determinadas regides, conforme os videos iam sendo
apresentados e debatidos, tentavam defender a sua variacdo, explicando alguns
motivos que os levavam a falar daquela maneira ou de utilizar determinado
fendmeno linguistico.

Isso contribuiu para aumentar a compreensdo sobre o léxico, sobre a
morfologia, sobre a sintaxe, sobre aspectos discursivos, assim como fortalecer
nossos conhecimentos sociolinguisticos, j& que existem muitas variagdes de
uma regiéio para outra e, também, em contextos urbanos. Assim, se existem
diferencas dentro de uma cidade e &reas rurais de um mesmo Estado, imagine
de um Estado para o outro.

CONSIDERACOES FINAIS

A formagdo continuada nos moldes da pos-graduagao muito auxilia na
atualizacdo do professor em exercicio e o Mestrado Profissional tem cumprido
seu papel fundamental, que ¢ o de auxiliar o professor no aprofundamento dos
conhecimentos especificos nos estudos da linguagem. O acesso sistematizado
as inovagdes e alteracdes a respeito das diferentes concepgoes de lingua e de
literatura, em suas variadas dinamicas entre teoria e pratica, surgem como forma
de empoderamento e autonomia para os professores/alunos.

A apresentacao e o relato das disciplinas Gramadtica, varia¢do e ensino
e Literatura Infantil e Juvenil em uma perspectiva dialégica e contemporanea
visa a repensar as metodologias da tradi¢do em que uma usa utiliza a outra como
“apéndice” dentro dos moldes mais habituais nas salas de aula pelo Brasil afora.
Assim, a relevancia deste artigo estd na concretizagdo de trabalhos firmados
na instrumentalizagdo dos docentes com as mais novas teorias, tal como o
multiletramento e a fusdo dele com as novas tecnologias.

As proposigdes das diretrizes do PROFLETRAS, bem como o breve
historico deste programa em Sinop, auxiliaram-nos na visualizacdo micro do
trabalho macro realizado por este Mestrado. Além de nos fazer conhecer as
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especificidades do desenvolvimento do PROFLETRAS em Mato Grosso e, de
forma mais especifica, na cidade de Sinop e regiao.

A disciplina de Literatura Infantil e Juvenil reivindica um espago
fundamental nas aulas do inicio e do fim do ensino fundamental. Para isso, foram
apresentadas as ferramentas que servem para instrumentalizar o professor em
sala de aula, em um uso consciente e reflexivo da literatura infantil no ambiente
escolar.

Ja a disciplina de Gramadtica, variagdo e ensino procura ampliar a
competéncia comunicativa dos alunos, considerando os fendmenos gramaticais
tanto na leitura, quanto na escrita ¢ também na escuta. Reconhecer a variagao
linguistica e fazer dela um fenomeno a ser conhecido e valorizado ¢ também um
dos desafios dessa proposta.

Acreditamos que, com este trabalho, possamos contribuir para o
fortalecimento das areas aqui apresentadas, para o incentivo das relagdes
interdisciplinares e com a consolidagdo do PROFLETRAS como politica publica
de intervengao para o melhoramento do chao das escolas brasileiras.
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CAPITULO 2
POESIA E AS NOVAS TECNOLOGIAS
Ademir Juvéncio da Silva

INTRODUCAO

A poesia é um dos recursos mais explorados no trabalho com as
criancas quando chega a escola. Isso se da devido as condigdes de se trabalhar
o ladico com as palavras, ao mesmo tempo em que se ensina a alfabetizar, a
contar e a ampliar a comunica¢do. Meninos e meninas ficam admirados pelas
inimeras oportunidades de aprender e se divertir que lhes sdo propostas com
as parlendas, quadrinhas, canc¢des poéticas, adivinhas sabiamente ministradas
por muitos docentes das séries iniciais.

Tal situagao vai deixando de ganhar forga e perdendo espaco conforme
vai se avangando pelo Ensino Fundamental. Ja nas séries finais do Fundamental
I, vé-se a pouca exploragdo do texto poético como apoio pedagégico em todas
as disciplinas do curriculo. No Fundamental II, a poesia é tida apenas como
apeéndice e, a ndo ser por contetidos do livro didatico, os professores de lingua
portuguesa carecem de um material diversificado capaz de suscitar no aluno o
gosto que tinha pela poesia ao iniciar sua vida escolar.

Assim, é necessario que professores e instituicao escolar estejam cientes
do beneficio que a poesia traz ao aluno para que fortalecam e deem condicdes
ao trabalho com textos poéticos em sala de aula. Atualmente, sdo inimeras as
possibilidades de se aliar o poema as novas tecnologias para que os estudantes
possam se sentir atraidos e passem a manusear as ferramentas eletronicas a sua
disposicdo em prol do letramento. Acredita-se que a ciberpoesia é um dos meios
capazes de despertar o gosto pelo trabalho com a poesia, devido a sua relagao
inerente aos meios informaticos.

A FUNCAO FORMADORA DA POESIA

Poesia é um processar inquieto de
rastreamento de vestigios. Poesia é
invengdo, desconstrugdo, resgate,
renovagao.

Maria Zilda da Cunha

A poesia é um género que encanta desde os mais jovens aos mais
avancados em idade, devido ao ritmo, as formas, aos muitos significados
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atribuidos a uma palavra ou expressdo. Por isso, precisa fazer parte dos
instrumentos metodolégicos do mundo escolar. E mais facil ensinar utilizando-
se de meios que atraiam os estudantes. E a poesia é um fator que demonstra
preencher esse quesito.

Cunha (in FILHO, 2012) defende o uso da poesia para o processo de
aprendizagem:

A linguagem poética constitui-se num dos mais adequados
instrumentos pedagogicos. [...] a poesia é a arte da descoberta.
Desse modo, ela é essencial para a percepcdo sensorial da
crianga. Por condensar multiplos sentidos num espaco
grafico minimo, o poema exige do leitor um olhar atento. Por
muitas vezes apresentar uma aparente falta de logica e, por
conseguinte, a comicidade que o ilogismo produz, a poesia
rompe os nexos que a realidade impde, sendo exercicio de
criatividade, l6gica e raciocinio (p. 118).

A escola precisa se dar conta das multiplas funcdes do texto poético.
Por conta dele, o aluno tem crescimento no desenvolvimento da linguagem,
da interpretacdo e no entendimento dos muitos sentidos das palavras. Ainda,
conforme a autora, a poesia encanta devido ao rompimento com a seriedade da
realidade, deixando para o leitor a fruicao do belo.

Em muitas situagdes, a poesia tem desencantado estudantes,
principalmente, pela forma de ser trabalhada em sala de aula. As atividades
precisam ser cativantes a fim de proporcionar explicagdes ndo 6bvias e suscitar
o interesse do espectador por descobertas inusitadas. Exercicios com pretextos
moralizantes devem ser descartados para que nao seja criada a nogao de que a
poesia serve para corrigir situacdes convencionadas como erradas.

Pinheiro (2007) evidencia a importancia do trabalho com a poesia na
escola:

Para nés que trabalhamos com o poema em sala de aula,
a consciéncia de que a poesia é sempre “comunicacdo de
alguma nova experiéncia” tem sabor especial. A experiéncia
que o poeta nos comunica, dependendo do modo como
é transmitida ou estudada, pode possibilitar (ou ndo) uma
assimilacdo significativa pelo leitor. O modo como o poeta
diz - e 0 que diz ou comunica - sua experiéncia, permite um
encontro intimo entre leitor-obra que agucaré as emocdes e a
sensibilidade do leitor (p. 23-4).

Deixar o aluno sem o contato com esse género pode acarretar sérios
problemas, tais como o desconhecimento da tradicao literéria brasileira; a falta
de incentivo para o trabalho com a sensibilidade; deixar de ter a possibilidade
de ampliar o vocabulério e situacdes de variados empregos das palavras, entre
outros.

Para melhorar as aplicagdes dos contetidos poéticos na escola, é
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imprescindivel que o professor seja um leitor capaz de aproveitar suas leituras.
A partir dai, conseguira com mais propriedade indicar esta ou aquela obra
e selecionar a que mais estd em condi¢des de ser explorada com a turma. A
atividade de entrevista com os alunos para saber dos temas mais recorrentes
entre os gostos também ¢é de grande valia.

Certamente, essas praticas somadas a outras relacionadas com a leitura
do texto literario tém grandes possibilidades de serem apreciadas pelos alunos
se realizadas com certa periodicidade. Como as ferramentas eletronicas estdo
hoje presentes na vida de grande parte das criancas, ndo devem ser descartadas
no momento do planejamento das aulas com poesia.

O surgimento da internet e o acesso cada vez mais facilitado pelas
inimeras empresas ligadas ao ramo informatico fazem que nosso aluno leia
e escreva mais. Mesmo sendo por meio do teclado do celular ou do Ilaptop a
escrita acontece, e precisamos conhecer e compreender o que essa linguagem
e contetido tém a nos oferecer para utilizarmos como parceiros na tarefa de
ensinar (FREITAS in PAIVA, MARTINS, PAULINO e VERSIANI, 2007).

Quando a linguagem e o contetido utilizados pelos adolescentes ou
criangas em seus bate-papos cotidianos sdo trazidos para exploracdo e debate,
eles se sentem sujeitos inseridos no processo de aprendizagem, obtendo maiores
vantagens e grandes chances de se conseguir os objetivos propostos que sao
exatamente a atengdo, expansao do vocabulério e interpretagao.

Isso pode ser considerado para conseguir trabalhar a poesia, pois
a internet é um suporte que os alunos dominam e aprendem com facilidade.
Como eles convivem diariamente com esses aparatos tecnolégicos, coerente
é considera-los nos procedimentos metodolégicos. E o momento em que se
proporciona a reflexao dos educandos em relacdo a utilizacdo da informética
no seu dia a dia.

Uma das melhores formas de se organizar um planejamento para o
trabalho com géneros textuais em sala de aula é por meio de sequéncias diddticas.
Sao maneiras eficientes que possibilitam ao aluno chances de obter um resultado
satisfatorio, ja que hd algumas etapas e médulos explicativos facilitadores da
interpretacao.

De acordo com Schneuwly et al (2004), “sequéncia didatica é um
conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira sistemdtica, em
torno de um género textual oral ou escrito” (p. 82). Essas atividades precisam
contemplar principalmente os médulos, nos quais hé a explanagdo do género
textual em estudo com exemplos e exercicios capazes de provocar no aluno o
interesse e a observagao.

Para os géneros literarios, Cosson (2012, 48) apresenta a sequéncia
basica e a expandida. “Essas sequéncias procuram sistematizar a abordagem
do material literdrio em sala de aula integrando, fundamentalmente, [...]
perspectivas metodologicas”. As perspectivas metodoldgicas comentadas pelo
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autor referem-se as questdes relacionadas as oficinas, a técnica do andaime (em
que o aluno constréi o conhecimento por meio de etapas bem definidas) e aos
registros das atividades, tanto pelo professor como pelo estudante.

De acordo com os estudos realizados sobre a interacdo entre o texto
poético e as novas tecnologias, no préximo topico é apresentada uma sequéncia
basica para se trabalhar com o poema nas séries do ensino fundamental. Como
proposta da Disciplina de Literatura Infantil do Mestrado Profissional em Letras
(PROFLETRAS), da Universidade do Estado de Mato Grosso (UNEMAT),
campus de Sinop-MT, o objetivo é apresentar um exemplo do trabalho com a
poesia.

A sequéncia expandida é mais apropriada para ser aplicada em
turmas do ensino médio, pois procura evidenciar, além do letramento literario,
articulacoes relacionadas com escolas literarias e assuntos voltados aos mais
jovens (COSSON, 2012). Por essa razdo, optamos pela sequéncia bésica,
com algumas adaptagdes, ja que a turma pretendida é a do 6° ano do ensino
fundamental, em que os alunos possuem média de idade entre 10 e 11 anos.

SUGESTAO DE TRABALHO COM O TEXTO POETICO

Segundo Cosson (2012, p.51), a sequéncia bésica “é constituida por
quatro passos: motivacdo, introdugdo, leitura e interpretagao”. Ja Schneuwly et
al (2004) consideram que a sequéncia didatica para o oral e a escrita é constituida
por apresentagcdo da situacdo, produgdo inicial, médulos e producdo final.
Para o trabalho com a poesia no 6° ano do ensino fundamental, adaptamos
essas etapas (mesclando os autores) para: apresentacao, médulos, intervalo e
producao final.

Os poemas selecionados para a sequéncia foram Brincar na rua e O
doce, ambos encontrados na coletanea Simplesmente Drummond. Esta colegao fez
parte do projeto “Literatura em minha casa”, criado em 2002 pelo Ministério
da Educacdo e Cultura cuja finalidade foi garantir aos alunos cinco obras de
géneros diversos (poesia, conto, novela, classico universal e peca teatral) para
que pudessem ter uma leitura compartilhada com os familiares. Os poemas
escolhidos para fazer parte deste artigo estdo nos anexos e possuem temas bem
comuns no cotidiano de alunos com idade de 10 e 11 anos.

Apresentacao

Primeiramente, os alunos serdo questionados se conhecem a ciberpoesia.
Também serdo apresentados outros nomes comuns a este género discursivo:
poesia digital, poesia de computador, poesia eletronica ou infopoesia. Apds
a sondagem inicial, serdo encaminhados para a sala de informatica a fim de
conhecerem o site do Sérgio Capparelli e Ana Claudia Gruszynski e fazerem
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uma exploracdo guiada.
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Figura 1: Ciberpoesia. Fonte: internet.

Ao clicar em Ciberpoemas, o aluno serd redirecionado para a pagina
seguinte e podera explorar o site. E o momento de deixar as criangas navegarem
pelo sitio eletronico a fim de conhecer as peculiaridades oferecidas pelo mesmo.
Sdo conteddos interativos, instrutivos e divertidos que prendem a atencdo. Ao
professor cabe tirar as davidas daqueles mais leigos em informatica, dotando-
os de algumas estratégias que o computador disponibiliza.
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Figura 2: Ciberpoemas. Fonte: internet.

Apbs essa navegacdo, os alunos sao orientados sobre o trabalho a ser
realizado: a proposta é fazer uma versao digital de um poema originariamente
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pensado em versao visual. Essa produgdo sera publicada nas paginas do Facebook
e Blog escolares, para a apreciacao de toda a comunidade. E necessario desde
j& que saibam a destinac¢do final da producao definitiva para que o trabalho
seja feito com objetivos especificos. Geralmente o apreciador das producdes
escolares é apenas o professor e isso faz o aluno visualizar apenas um leitor
com caracteristicas bem definidas. Quando o leitor vai além do mediador, ha
um empenho maior em conquistar um publico mais amplo.

Moédulo 01

Entregar aos alunos os poemas Brincar na rua e O doce, de Carlos
Drummond de Andrade, impressos em folha branca. Havera exploragao oral
dos poemas, informando-os de que fazem parte da coletanea “Simplesmente
Drummond” e que possuem uma linguagem acessivel, pois se tratam de temas
relacionados ao cotidiano de um adolescente de aproximadamente 12 anos de
idade. Os alunos precisam ser envolvidos nessa atividade relatando oralmente
a interpretacdo que fizeram. Podem ser organizadas leituras em voz alta ou até
dramatizagdes.

Moédulo 2

Dividir os estudantes em grupos de trés ou quatro para apresentarem
em cartazes com fotografias, dramatizacoes, gravacdes de audio ou video as
seguintes situagdes: algumas brincadeiras que costumam fazer em casa com
os amigos e vizinhos apés as dezessete horas; atividades que geralmente
desenvolvem ou apenas na escola ou apenas em casa. Esse médulo tem por
finalidade ampliar os temas dos poemas trabalhados no médulo anterior de
forma que possam traduzir suas vivéncias.

Intervalo

Esta etapa colabora para um entendimento dos temas explicitos
e implicitos nos textos poéticos em tela, pois se trata de uma atividade
complementar em que ha a discussdo das divisdes de tarefas, amizade, trabalho
cooperativo, habilidades e otimismo dos alunos. Desta forma, sera passado
o filme Vermelho como o céu, de 2006, do diretor Cristiano Bortone, que sera
discutido em sala sobre os assuntos elencados.

Moédulo 3
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https://www.youtube.com/watch?v=Y-DClxApUoo

Apresentar aos alunos os programas Power Point e Movie Maker - esses
tutoriais sdo encontrados no site do youtube.com, mas se o professor conhecer
os programas, melhor explicar conforme o seu entendimento - explorando
os detalhes e explicando o funcionamento para a producao dos ciberpoemas.
Tal modulo é necesséario devido a sua funcao tutorial, ja que a grande maioria
conhece o computador, porém os editores de slides e videos sdo pouco acessados.

Producao final

Apbs a divisdo da turma em duplas, solicitar que seja feita a
transcriagdo do poema escolhido, dentre os dois apresentados, em ciberpoema
(infopoema, poema digital) na sala de informética. O professor precisa auxilia-
los nos detalhes dos programas selecionados para que se sintam mais seguros
na produgdo. Ao término, os ciberpoemas poderao ser publicados na péagina do
Facebook ou Blog escolares.

ALGUMAS CONSIDERACOES

O trabalho com sequéncias didaticas proporciona ao aluno aplicar os
seus conhecimentos e produzir novos a partir da observacgao e da interacao com
os demais colegas. Da mesma forma, possibilita ao professor saber a situagao de
cada turma para propor estratégias a fim de levar seus alunos a adquirir conceitos
mais especificos.

De maneira geral, o mediador que utiliza a metodologia pedagogica de
sistematizagdo das atividades tende a perceber uma melhor aceitabilidade dos
trabalhos desenvolvidos em sala de aula. Em consequéncia disso, terd a sua
disposi¢do alunos mais interessados € com um progresso visivel. A avaliagao
do tipo somativa que considera a primeira tentativa como a definitiva precisa
ser abandonada. Com os moddulos de uma sequéncia didatica, o aluno tem a
seu dispor novas chances de obter o sucesso na realiza¢ao de suas atividades. A
funcdo da escola € criar mecanismos que colaborem para um crescimento passo
a passo (como as sequéncias didaticas).
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Anexos

Brincar na Rua
(Carlos Drummond de Andrade)

Tarde?
O dia dura menos que um dia.
O corpo ainda nao parou de brincar

e ja estdo chamando da janela:
E tarde.
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Ougo sempre este som: é tarde, tarde.
A noite chega de manha?
S6 existe a noite e seu sereno?

O mundo nao é mais, depois das cinco?
E tarde.

A sombra me proibe.

Amanha, mesma coisa.

Sempre tarde antes de ser tarde.

O Doce
(Carlos Drummond de Andrade)

A boca aberta para o doce
ja prelibando a gostosura,
e o doce cai no chao de areia, droga!

Olha em redor. Os outros viram.
Logo aquele doce cobicado

a semana inteira, e pago do seu bolso!
Ira deixa-lo ali, s6 porque os outros
estdo presentes, vigilantes?

A mao se inclina, pega o doce, limpa-o
de toda areia e mécula do chao.

“Se fosse em casa eu ndo pegava ndo,
mas aqui no colégio, que mal faz?”
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OS CONTOS DE FADAS E SUAS RELEITURAS EM TEXTOS
MULTIMODALIS

Alessandra de Oliveira

INTRODUCAO

Os contos de fadas atravessam séculos e povoam o imaginario de
adultos e criancas, sendo perpetuados por inimeras versoes, das classicas até as
mais modernas, com distintas releituras, nos mais variados suportes, inclusive
nos géneros digitais, que tém sido a leitura mais frequente entre nossos jovens
e adolescentes, o que leva a escola a refletir acerca de novos caminhos para se
trabalhar a leitura, a escrita, a oralidade e a producdo de sentidos, dos contos de
fadas, em sala de aula e fora dela.

Partindo deste pressuposto, esta pesquisa analisard como se da a
produgdo de sentidos no processo de leitura dos contos de fadas nas versodes que
circulam nos géneros digitais, na interagdo autor-texto-leitor, com alunos do 9°
do Ensino Fundamental, da Escola Estadual Anténio Ometto, no municipio de
Matupéa-MT, a ser realizada na forma de sequéncia didética.

Para fundamentar este trabalho, pesquisamos autores como Xavier
(2013), Koch e Elias (2006), Solé (1998), Foucambert (1994), Leffa (1996),
Kleiman (2008), Chartier, (2002), Kato (2003), Menegassi e Calciolari (2002),
Dolz, Noverraz & Schneuwly (2004), entre outros.

Objetivo amplo:

Analisar como se da a producao de sentido nas leituras das versdes dos
contos de fadas, nos textos multimodais, que circulam na internet.

FUNDAMENTACAO TEORICA

A Leitura

Com a era digital surgem, inevitavelmente, novos suportes de leitura,
bem como novas formas de ler textos que também sdo, de certa forma, diferentes.
Contudo, algo que ndo muda no jogo entre leitura e interpretagdo é o esforgo do
leitor para assimilar os sentidos contidos no texto.

A perspectiva Interacionista, adotada para esta proposta, concebe a
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leitura como um processo de cognigdo e percepcao, em que no ato da leitura
estdo presentes tanto as informacdes contidas no texto, como as informacgdes
que o leitor traz consigo (contexto e conhecimento de mundo). Deste modo,
é através da interacdo entre leitor, texto e autor que ocorre a construgdo dos
sentidos. Para Solé (1998), o modelo interacional é o mais adequado para o
entendimento da leitura como um processo de compreensao, onde o leitor, com
sua competéncia, interage com o autor, que deixa “pistas” no texto acerca dos
sentidos que se quer chegar.
A autora Solé (1998, p. 92) afirma que

ler é compreender e compreender é sobretudo um processo
de construcao de significados sobre o texto que pretendemos
compreender. E um processo que envolve ativamente o
leitor, a medida que a compreensdo que realiza nao deriva da
recitacdo do contetido em questdo. Por isso, é imprescindivel
o leitor encontrar sentido no fato de efetuar o esforco
cognitivo que pressupde a leitura, e para isso tem de conhecer
0 que vai ler e para que fara isso; também deve dispor de
recursos - conhecimento prévio relevante, confianca nas
proprias possibilidades como leitor, disponibilidade de
ajudas necessdrias etc. - que permitam abordar a tarefa com
garantias de éxito; exige também que ele se sinta motivado e
que seu interesse seja mantido ao longo da leitura. Quando
essas condigdes se encontram presentes em algum grau, e se
o texto o permitir, podemos afirmar que também em algum
grau, o leitor podera compreendé-lo. Com essas ideias,
podemos dizer que enfocamos nossa atengdao nos resultados
de aprender a ler.

A autora (1998) defende a importancia do papel do professor que
mediard a aprendizagem da leitura por meio de estratégias que contribuem
para a formagdo do leitor competente, até que este ndo mais necessite da
colaboracdo de um adulto.

Também nessa mesma linha interacionista, Kleiman (2002, p.13)
afirma que “a compreensdo de um texto é um processo que se caracteriza pela
utilizacdo de conhecimento prévio: o leitor utiliza na leitura o que ele ja sabe,
o conhecimento adquirido ao longo de sua vida”. Os elementos linguisticos,
textual e de mundo formam este conhecimento prévio necessario ao leitor para
que se construa o sentido do texto, que teria sua compreensao comprometida
na falta de um destes elementos.

E, pois, na interacao social ou relacdo dialégica entre autor-texto-leitor,
que ocorre a producao de sentido na leitura e, para isso, Kleiman propde que
o professor seja 0 mediador entre o texto e o leitor, através de estratégias de
leitura, motivando-os a perceber as inten¢des do autor presentes no texto, bem
como, todos os elementos contidos nele. Nesse sentido, a autora afirma que
ensinar a leitura é
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[...] criar uma atitude de experiéncia prévia com relacdo
ao contetdo referencial do texto, [...] é ensinar a crianca a
se auto avaliar constantemente durante o processo para
detectar quando perdeu o fio; é ensinar a multipla fonte de
conhecimentos - linguisticas, discursivas, enciclopédicas -
para resolver falhas momentaneas no processo; é ensinar,
antes de tudo, que o texto é significativo, e que as sequéncias
discretas nele contidas s6 tém valor na medida em que elas
dao suporte ao significado global. (2008, p. 151-2)

Diante dessas perspectivas e concepgdes de leitura, surgem
questionamentos acerca de qual seria entdo o modo mais eficaz de formar
o leitor para uma leitura competente. Varios autores concordam que para
essa formagdo, o professor deve inserir estratégias em sala de aula. E o que
destacamos a seguir.

Estratégias de leitura

Vérios autores concordam que o trabalho de leitura realizado através
de estratégias contribui para a formacdo de um leitor competente. Um desses
autores, Solé (1998, p. 70), propde um trabalho antes, durante e apods a leitura
para a formacdo de um leitor proeficiente, por meio de estratégias de leitura:

Seestratégias deleitura sao procedimentos e os procedimentos
sdo contetidos de ensino, entao é preciso ensinar estratégias
para a compreensdo dos textos. (...) no ensino elas ndo podem
ser tratadas como técnicas precisas, receitas infaliveis ou
habilidades especificas. (...) por isso ao ensinar estratégias
de compreensdo leitora, entre os alunos deve predominar
a construcdo e o uso de procedimentos de tipo geral, que
possam ser transferidos, sem maiores dificuldades, para
situacdes de leitura maltiplas e variadas.

Segundo a autora, constituem as estratégias de compreensao leitora
para antes da leitura: antecipacdo do tema ou ideia principal, a partir
de elementos paratextuais, como titulo, subtitulo, do exame de imagens, de
saliéncias graficas, outros; levantamento do conhecimento prévio sobre
o assunto; expectativas em funcdo do suporte; expectativas em fungdo
da formatacdo do género; expectativas em funcdo do autor ou instituigdo
responsavel pela publicacao.

Atividades durante a leitura

Confirmacao, rejeigdo ou retificacdo das antecipagdes ou expectativas
criadas antes da leitura; localizacdo ou construcdo do tema ou da ideia
principal; esclarecimentos de palavras desconhecidas a partir da inferéncia
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ou consulta do diciondrio; formulacdo de conclusdes implicitas no texto, com
base em outras leituras, experiéncias de vida, crencgas, valores; formulagdo de
hipéteses a respeito da sequéncia do enredo; identificacdo de palavras-chave;
busca de informagdes complementares; construcao do sentido global do texto;
identificacdo das pistas que mostram a posi¢do do autor; relagdo de novas
informagdes ao conhecimento prévio; identificacdo de referéncias a outros
textos.

Atividades para depois da leitura

Construcgao da sintese semantica do texto; utilizagdo do registro escrito
para melhor compreensao; troca de impressdes a respeito do texto lido; relacao
de informagdes para tirar conclusdes; avaliacdo das informacdes ou opinides
emitidas no texto; avaliacdo critica do texto.

Solé (1998, p. 56) afirma que o ensino da leitura a partir das estratégias
é possivel “formar leitores autonomos, capazes de enfrentar de forma
inteligente textos de indole muito diversa, na maioria das vezes diferentes dos
utilizados durante a instru¢do”. O aluno aprende a utilizar os procedimentos
e as estratégias de leitura e essa capacidade adquirida vai além dos muros da
escola, formando-se leitores competentes para sua vida social.

Leitura como Produc¢do de Sentidos

Entende-se a leitura como um processo de producdo de sentido que se
da a partir de interagdes sociais ou relagdes dialégicas que acontecem entre o
autor, o texto e o leitor. Nesse sentido, Goulemot (1996, p. 10) declara que:

Ler é dar um sentido de conjunto, uma globalizacao e uma
articulagdo aos sentidos produzidos pelas sequéncias. Nao é
encontrar o sentido desejado pelo autor, o que implicaria que
o prazer do texto se originasse na coincidéncia entre o sentido
desejado e o sentido percebido.

Para esse mesmo autor (1996), os sentidos na leitura surgem tanto do
proprio texto quanto do seu exterior cultural e é dos sentidos ja produzidos
que nasce o sentido a ser adquirido. Para explicar que ndo existe compreensao
autdénoma, o autor argumenta que é necessario: “[...] fazer emergir a biblioteca
vivida, quer dizer, a memodria de leituras anteriores e de dados culturais.”
(1996, p.113).

Segundo ele, é a biblioteca cultural que fornece a comparagdo, a
medida, e o tempo da intertextualidade que fundamenta a leitura, uma vez
que “o livro lido ganha seu sentido daquilo que ja foi lido antes dele, segundo
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um movimento redutor ao conhecido, a anterioridade”. (GOULEMOT, 1996,
p.115).

Para o autor, um texto literdrio é sempre polissémico, neste sentido, “a
analise do leitor parecerd, portanto, pertinente porque constitui um dos termos
essenciais do processo de aprovacao e troca que € a leitura”. (GOULEMOT,
1996, p.108)

Ainda a respeito da producao de sentido, Koch (2000) afirma que, no
momento da acdo de ler, o leitor aproxima-se e se distancia das ideias que o
texto sugere, levando-o a compartilhar a sua experiéncia no momento de
interacdo. Nessa direcio:

Todo texto possui apenas uma pequena superficie exposta e
uma imensa area imersa subjacente. Assim para se chegar
as profundezas do implicito e dele extrair um sentido, faz-
se necessdrio recorrer a varios sistemas de conhecimento e a
ativacdo de processos e estratégias cognitivas e interacionais
(KOCH, 2000, p. 25).

Sendo assim, o leitor tem, até certo ponto, liberdade para produzir
sentidos, porém, ele também é limitado pelos significados trazidos pelo texto e
pelas suas condicdes de uso. O texto é construido em interagao com o mundo de
significacdo do autor e os significados atribuidos por ele surgem dai. Contudo,
em um novo contexto, agora o do leitor e sua interacao com seu préprio mundo
e o do autor, ha a possibilidade de construcao de novos significados.

Desse modo, para formar um leitor competente, a escola necessita dar
a devida importancia para o trabalho com a leitura, priorizando atividades que
envolvam essa pratica, pois é lendo que se aprende a ler. E é neste contexto
que o professor pode e deve buscar novas “ferramentas” que auxiliem seu
trabalho na formacao do leitor, uma vez que novos suportes de leitura, cada
vez mais, fazem parte do cotidiano dos alunos, como é o caso das tecnologias
da informacao, por onde circulam os géneros digitais, que tem sido a leitura
mais comum em diferentes suportes, principalmente, através da web. Isso
porque, segundo Demo (2008), atualmente, as linguagens multimodais, com
som, imagem, texto, animacao, tornam os textos atrativos.

Os contos de fadas na era digital
Os contos de fadas tém papel fundamental na formacdo humana

devido a relacdo de suas histérias com a vida de quem as 1é. No meio digital,
com seus recursos midiaticos, carregados de som e imagens, os contos de fadas

54



encontram um importante veiculo para suas inimeras releituras, como salienta
Borges:

O que diferenciam os Contos de Fadas de regides ou épocas
distintas onde foram registrados ao longo da histéria
sdo as influéncias do contexto da sociedade, a qual os
criam e os consomem. Essas narrativas, por meio de sua
linguagem simbdlica, também acompanham as mudangas,
representando e até interferindo na cultura de cada época ou
regido. (BORGES, 2010, p.28)

Embora hoje os contos de fadas ganhem uma nova roupagem, tanto
no cinema com suas versdes modernas que vao da aventura ao romance, como
numa charge que circula nas redes e ironiza assuntos sociais, os Contos de
Fadas permanecem com uma linguagem simbdlica e significativa.

Os temas ndo se exaurem, pois os significados trazidos
por eles ndo sdo os mesmos, e cada vez haverd novas
interpretacdes levantadas acerca desses temas com diferente
linguagem e publicos também distintos. Ou inclusive, com
novos formatos como os meios de comunicagdo de massa,
entre eles a Publicidade e o Cinema. (BORGES, 2010, p.28).

Assim sendo, mesmo estando em outros suportes de leitura, o texto
literdrio ndo perde suas caracteristicas ltdicas e criativas, tdo pouco os contos de
fadas nao perdem a sua capacidade de transmissao de mensagens importantes e
significados profundos quando expressos em outros géneros, do mesmo modo
que nao se extingue a procura por dar a vida significado, a partir da leitura dos
contos de fadas, uma vez que estes estdo aptos a novas interpretagdes, onde
as questdes abordadas nos contos antigos funcionam como espelho para as
frustracoes da realidade atual, expressas de modo peculiar nos géneros digitais,
muitas vezes em forma de satira, escarnio e humor.

Candido (1972, p.806) afirma que toda obra literaria, além de ser uma
forma de conhecimento, uma forma de expressdo e uma constru¢do formal
artistica,

ela significa um tipo de elaboragdo das sugestdes da
personalidade e do mundo que possui autonomia de
significado; mas que esta autonomia nado a desliga das suas
fontes de inspiracdo no real nem anula a sua capacidade de
atuar sobre ele.

E no ato de ler que o leitor da ao texto literario diferentes funcdes ou
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finalidades. Cabe, portanto, a escola, ser o instrumento que instigard, elucidara
e propiciard ao leitor compreender a literatura, também nos meios digitais,
como sendo capaz de formar, divertir, amadurecer, transformar, vivenciar,
desenvolver a sensibilidade estética e perceber o mundo em amplos os sentidos.

Quando o professor media uma leitura critica e reflexiva em qualquer
género, da ao leitor a oportunidade de libertar-se do “mecanismo” sua vida
pratica, obrigando-o a uma nova percepgdo das coisas. A literatura tem uma
funcdo emancipatodria do leitor, especialmente nos contos de fadas, no sentido
de que a compreensdo do mundo repercute também em suas formas de
comportamento social.

Na obra Circulos de Leitura e Letramento Literario, de Rildo Cosson,
o autor afirma que

Todas as formas de ler valem a pena. Todas as formas de ler
sao didlogos entre o passado e o presente. Todas as formas
de ler sdo modos de compartilhar saberes, experiéncias e
concepgdes da vida e do mundo. (2014, p. 179).

Deste modo, a proposta apresentada aqui, através de uma SD-Sequéncia
Didatica, pretende fazer uma ponte entre os sentidos do passado e do presente,
nos contos de fadas que circulam nos géneros digitais.

2

O procedimento sequéncia didatica é um conjunto de
atividades pedagoégicas organizadas, de maneira sistematica,
com base em um género textual. Estas tém o objetivo de
dar acesso aos alunos a praticas de linguagens tipificadas,
ou seja, de ajuda-los a dominar os diversos géneros textuais
que permeiam nossa vida em sociedade, preparando-os para
saberem usar a lingua nas mais variadas situacdes sociais,
oferecendo-lhes instrumentos eficazes para melhorar suas
capacidades de ler e escrever (Dolz; Noverraz; Schneuwly,
2004, p.97).
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ATIVIDADES

SEQUENCIA DIDATICA - OS GENEROS DIGITAIS

- Explorar a multimodalidade textual para reconhecimento dos géneros digitais, bem como
as estratégias de leitura que contribuem para a producdo de sentidos destes géneros em
circulacdo nas redes sociais.

[Material necessario:

- Lousa;

- Textos impressos;

- Pendrive;

- Data show;

- Computadores com acesso a Internet.

- Scanner;

- Dicionario de LP;

- caderno;

- Autorizacdo dos pais para criacdo de perfil no Facebook.

M6dulo 1 - Os Contos de Fadas
(tempo previsto: 55”)

- Levantamento de conhecimentos prévios e expectativas dos alunos quanto ao género;

- Apresentacao através de textos projetados dos principais contos de fadas;

- Confirmacao, rejeicdo ou retificacdo das antecipacdes ou expectativas criadas antes daj
leitura.

Modulo 2 - O que é género digital?
(tempo previsto: 120")

- Levantamento de conhecimentos prévios e expectativas dos alunos quanto aos géneros
digitais;

- Apresentacgdo, através de textos impressos, de géneros digitais (Charges, Cartoons, tiras,
fotos legendadas, videos etc);

- Aprofundamento do que sao hipertextos e géneros digitais, com o uso do Datashow;

- Comparacao do texto impresso (linear) com o hipertexto (nao linear).

- Confirmacao, rejeicdo ou retificacdo das antecipacdes ou expectativas criadas antes daj
leitura.

Modulo 3 - Experiéncia de hiperleitura (textos multimodais)
(tempo previsto: 180")

- Proporcionar experiéncias de leituras multimodais, com textos impressos, projetados no
[Datashow e no laboratério de informatica, com temética de Contos de Fadas;

- Pedir que os alunos pesquisem e/ou selecionem os textos caracteristicos de redes sociais,
com 0 mesmo tema;

- Criar um perfil no Facebook para os alunos que ainda nao o tem;

- Criar um grupo fechado no Facebook e adicionar os alunos;

- Postar os textos selecionados pelos alunos, no grupo.
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[Médulo 4 - Primeira Compreensao
(tempo previsto: 50")

- Realizar com os alunos uma nova leitura dos textos postados no grupo;

- Pedir que eles comentem cada texto, no campo indicado para isso;

- Motiva-los a analisar os comentarios dos colegas para ver se houver compreensao do texto
lido;

- Pedir que eles postem suas impressdes acerca dos comentarios dos colegas, no campo
indicado para isso.

[Médulo 5 - Género digital: Charge
(tempo previsto: 110")

- Projetar na lousa e distribuir a charge com a tematica “Chapeuzinho Vermelho/Bullying”,
também impressa;

- Pedir que os alunos facam a leitura do texto;

- Motivar que realizem comentdrios acerca do texto, no campo indicado para isso;

- Motivar, oralmente, a producao de outros possiveis sentidos para o texto;

- Construcao do tema e do sentido global do texto;

- Identificacao de elementos implicitos no texto;

- Esclarecimentos de palavras desconhecidas a partir da inferéncia ou consulta do diciondrio;
- Identificar palavras-chave e referéncias a outros textos;

Disponivel em: http://www.nanihumor.com/2011/08/chapeuzinho-vermelho-e-outra.
html

IModulo 6 - Pés leitura e Criticidade
(tempo previsto: 110")

- Pedir aos alunos para pesquisarem outras charges em circulagdo nas redes sociais, com|
tematica de Contos de Fadas e postarem no grupo.
- Identificar as relagdes entre a charge escolhida para a atividade e as postadas pelos alunos;
- Motivar os alunos a postar novos comentarios acerca dos sentidos das charges;
- Projetar a pagina do grupo na lousa com as postagens;

ANICDR 8. com
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- Motivar a avaliacdo critica do sentido da charge escolhida para atividade;
- Pedir aos alunos que publiquem sua opinido no campo comentarios.

Para a discussdo:

- Qual Conto de Fadas presente na charge?
- Qual é o assunto da charge?

- Como chegou a essa conclusdo?

-E possivel dizer que é um tema universal? Por
qué?

- Que elementos ndo verbais contribuem para
acritica?

- O que seria, na realidade, um “Bullying,
considerando os elementos ndo verbais da
charge?

- Vocé sabe quem sdo as pessoas que falam na
charge?

- Qual é a sua opinido sobre o assunto?

Mo6dulo 7 - Género digital: Foto Legendada
(tempo previsto: 110")

- Projetar na lousa e distribuir a Foto Legendada com a tematica ‘A Bela e a Fera/ Aparéncia,
também impressa.

- Pedir que os alunos fagam a leitura do texto;

- Motivar que postem comentarios acerca do texto, no campo indicado para isso;

- Motivar, oralmente, a producao de outros possiveis sentidos para o texto;

- Construcao do tema e do sentido global do texto;

- Identificacao de elementos implicitos no texto;

- Esclarecimentos de palavras desconhecidas a partir da inferéncia ou consulta do dicionario;
- Identificar palavras-chave e referéncias a outros textos;

‘ - ™
Disponivel em: http://cadernodopsicologo.blogspot.com.br/2013/02/pesquisa-da-fflch-|
analisa-influencia.html
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Para a discussdo:
- Qual é o assunto da foto?
- Como chegou a essa conclusdo?

- E possivel dizer que é um tema universal?
Por qué?

- Que elementos ndo verbais contribuem
para a critica? Como eles contribuem?

- Vocé ja ouviu a musica referida na foto?

- Qual é a sua opinido sobre o assunto?

Modulo 8 - Pés leitura e Criticidade
(tempo previsto: 110")

- Pedir aos alunos para pesquisarem outras fotos legendadas em circulagao nas redes sociais,
com a tematica Contos de Fadas e postarem no grupo.

- Identificar as relacdes entre a foto escolhida para a atividade e as postadas pelos alunos;

- Motivar os alunos a postar novos comentarios acerca dos sentidos das fotos postadas;

- Projetar a pagina do grupo na lousa com as postagens;

- Motivar a avaliacdo critica do sentido da foto legendada escolhida para atividade;

- Pedir aos alunos que publiquem sua opinido no campo comentarios.

[Médulo 9 - Género digital: Tiras
(tempo previsto: 110")

- Projetar a tira com a tematica ‘Branca de Neve/ Tecnologia’ na lousa e distribui-la também
impressa.

- Pedir que os alunos facam a leitura da tira;

- Motivar que realizem comentérios acerca da tira, no campo indicado para isso;

- Motivar, oralmente, a producao de outros possiveis sentidos para a tira;

- Construcado do tema e do sentido global da tira;

- Identificacdo de elementos implicitos na tira;

- Esclarecimentos de palavras desconhecidas a partir da inferéncia ou consulta do dicionario;
- Identificar palavras-chave e referéncias a outros textos;

- Explorar a tematica da tira.

Disponivel em: http://www.naoligo.com/kkk/2013/11/branca-de-neve-usa-windows-e-|
android/
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odulo 10 - Poés leitura e Criticidade
(tempo previsto: 110")

- Pedir aos alunos para pesquisarem outras tiras em circulacdo nas redes sociais, com af
tematica Contos de Fadas e postarem no grupo.

- Identificar as relacdes entre a tira escolhida para a atividade e as postadas pelos alunos;

- Motivar os alunos a postar novos comentarios acerca dos sentidos das tiras;

- Projetar a pagina do grupo na lousa com as postagens;

- Motivar a avaliagdo critica do sentido da tira escolhida para atividade;

- Pedir aos alunos que publiquem sua opinido no campo comentarios.

Para a discussdo:
- Qual é o assunto da tira?

- Quais Contos de Fadas estdo presentes na
tira?

- Como chegou a essa conclusdo?

- E possivel dizer que o tema é universal? Por
qué?

- Que elementos ndo verbais contribuem para
o humor?

- Qual é a sua opinido sobre o assunto?

IMo6dulo 11 - Produgao
(tempo previsto: 180")

- Projetar o site http://bitstrips.com/pageone na lousa e orientar a produgao de charges aj
partir dele;

- Projetar na lousa como editar imagens nos editores Microsoft Office Picture Manager e
Paint, ou editor do Linux (de acordo com o padrdo do laboratério de Informatica)

- Projetar na lousa como se produz tiras no site: http:/ /www.pixton.com/br/my-home

- Dividir a turma em trés grupos de alunos; cada grupo ird trabalhar um dos géneros
estudados;

- Pedir que os grupos discutam e elaborem previamente que textos com a tematica Contos
de Fadas que poderiam produzir a partir das discussoes realizadas sobre os géneros digitais,
nos outros moédulos;

- Levar os alunos ao Laboratério de Informatica, para producao dos géneros digitais,

- Publicar os géneros digitais, produzidos pelos alunos, na pagina do grupo no Facebook.

- Pedir aos alunos que comentem os textos produzidos e postados, no campo comentérios.

Tecnologias a serem utilizadas:
Projetor multimidia, notebook, maquina fotografica, caixa de som, gravador, cAmera digital,
celular, computadores, pendrive, scanner, internet e impressora.

Produto a ser gerado:
O produto final a ser gerado a partir desta pesquisa sera a produgao de trés textos no suporte
digital, com a tematica Contos de Fadas: 01 Charge, 01 Foto Legendada e 01 Tira.
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O REIZINHO MANDAO: UMA PROPOSTA PARA O
TRABALHO COM O BULLYING NA ESCOLA

César Vicente da Costa

INTRODUCAO

O bullying vem fazendo muitas vitimas na sociedade atual,
principalmente nas escolas em que a aglomeragao de criancas e adolescentes é
maior e, na maioria das vezes, ndo tem um ntimero de adultos suficiente para
lhes prestar o devido auxilio quando essa pratica ocorre. Até a 2% fase do 2°
ciclo (5° ano) os alunos tem apenas um professor (a), esses profissionais servem
de referéncia, como se fosse um representante da familia na escola, assim os
pequenos se sentem protegidos para relatar suas dificuldades escolares e as
possiveis agressoes fisicas ou verbais que venham a sofrer antes do inicio, no
intervalo e no fim das aulas. Com a chegada a 3% fase do 2° ciclo (6° ano) os
educandos perdem muito dessa referéncia, porque eles passam a ter contato
com vdrios profissionais e por um tempo muito exiguo que nao favorece o
estreitamento de relacdes. Essa nova condicao, favorece o aumento de agressoes
sofridas.

Durante as aulas da disciplina Literatura Infantil e Juvenil ministrada
pela Profa. Dra. Adriana Lins Precioso, no curso de Mestrado Profissional em
Letras - PROFLETRAS nos foi proposto o trabalho com a tematica jd adotada em
nossa dissertagdo final, mas que estivesse totalmente voltada para a disciplina
citada acima. Considerando esse contexto, passamos a pesquisa com varias
obras sugeridas pela professora. A obra escolhida para trabalhar a questdo do
bullying na escola foi O reizinho mandio de Ruth Rocha (1978), a personagem é
um principe que assume o trono ap6s a morte de seu pai que era um rei bondoso.
Diferente de seu pai ele trata todos os seus studitos com indiferenga, cria leis
absurdas e manda a todos calarem a boca inclusive seus conselheiros reais, até
que um dia todos se calaram, forcando o reizinho a buscar uma solucao. Como
vemos suas atitudes revelam o bully (valentao) que existe dentro dele e também
estdo presentes nas nossas escolas.

Sendo assim, propomos uma sequéncia bésica direcionada ao trabalho
com esse Género Infanto Juvenil, O reizinho manddo, para alunos da 3? fase
do 2° ciclo (5% série). Essa didatizagdo tenta marcar ainda mais o territério da
literatura na escola, conforme preconiza Cosson (2006, p. 47):

As préticas de sala de aula precisam contemplar o processo
de letramento literdrio e ndo apenas a mera leitura das obras.
A literatura é uma prética e um discurso, cujo funcionamento
deve ser compreendido criticamente pelo aluno. Cabe ao
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professor fortalecer essa disposicdo critica, levando seus
alunos a ultrapassar o simples consumo de textos literarios.

E inegével a fungdo social que a literatura exerce por isso, devemos
trazer os questionamentos que a obra traz a luz da temaética do bullying, para
que nossos jovens leitores desenvolvam a criticidade em relagao as suas atitudes
e as dos colegas.

ESCOLA E SOCIEDADE

Para Zilberman (2003, p. 22):

As relacdes da escola com a vida sdo, portanto, de
contrariedade: ela nega o social, para introduzir, em seu
lugar, o normativo. Inverte o processo verdadeiro com que o
individuo vivencia o mundo, de modo que ndo sdo discutidos,
nem questionados, os conflitos que persistem no plano
coletivo; por sua vez, o espago que se abre é ocupado pelas
normas e pelos valores da classe dominante, transmitidos ao
estudante.

Sem sombra de davidas, um desses conflitos que afligem a sociedade
e que tem na escola seu local de maior ocorréncia é o bullying. Essa educacao
tipicamente burguesa que ainda impera em nossas escolas ainda nao se atenta
para esse fato corriqueiro. As escolas organizam palestras, a coordenacao
pedagogica orienta pais e alunos, mas isso tudo ainda é muito superficial.

O bullying ja ocorre no meio escolar ha muito tempo, mas nem sempre
recebeu a aten¢do que merecia conforme vemos:

Apesar do bullying ser um fendmeno antigo e os professores
possuirem a consciéncia de sua ocorréncia nas escolas,
até a década de 1970, ndo existiam estudos ordenados que
abordassem o tema. Foi a partir desse periodo, principalmente
na Suécia, que a sociedade apresentou maior empenho sobre
as consequéncias do bullying escolar (FANTE, 2005, p. 24).

Até adécada de 70 esse fendmeno acontecia de forma silenciosa. Mesmo
hoje com vérios estudos a respeito ainda encontramos profissionais da educagao
que negam esse acontecimento. Eles se reportam ao passado dizendo que no
seu tempo isso nao acontecia, e que isso é uma invengao da modernidade.

O estudo sobre o bullying teve inicio em outros paises como vemos
abaixo:
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O bullying em pouco tempo tornou fonte de interesse em
diversos paises da Europa tais como Dinamarca, Noruega,
Suécia e Finlandia, em particular na Noruega onde tudo
comegou com estudos aprofundados do professor e
pesquisador Dan Olweus na década de 70, o bullying foi
durante muitos anos motivos de apreensdo entre pais e
professores que se utilizavam dos meios de comunicagao para
expressar seus temores e angustias sobre os acontecimentos.
Infelizmente professores daquele pais faziam pouco caso e
ndo se pronunciavam de forma oficial e efetiva diante dos
casos ocorridos no ambiente escolar (SILVA, 2010, p. 111).

O inicio dos estudos ja surgiu em meio ao pouco caso que o0s
profissionais da educagdo faziam dele. Atualmente temos professores que nao
reconhecem como legitimo essa pratica em nosso meio. Propomos a utilizagao
de um texto literdrio para iniciar o processo de sensibilizagdo e permitir que
os alunos reconhecam os indicios da violéncia produzida ou sentida. E unir o
pedagégico com a vida que segue fora dos muros escolares.

O LIMITE ENTRE O ARTISTICO E O PEDAGOGICO

Muito se fala sobre a “pedagogizacao” da literatura em geral, com a
literatura infantil ndo é diferente, alguns defendem que deve prevalecer apenas
o artistico, ja outros acreditam ser valido a didatizagdo das obras literarias para
tratar de temas sociais recorrentes. Nesse dilema entre divertir ou instruir,
concordo com Coelho (2000, p. 46):

Entretanto, se analisarmos as grandes obras que através dos
tempos se impuseram como “literatura infantil”, veremos
que pertencem simultaneamente a essas duas areas distintas
(embora limitrofes e, as mais das vezes, interdependentes):
a da arte e da pedagogia. Sob esse aspecto, podemos dizer
que, como objeto que provoca emocdes, dd prazer ou diverte
e, acima de tudo, modifica a consciéncia de mundo de seu
leitor, a literatura infantil é arte. Sob outro aspecto, como
instrumento manipulado por uma intencdo educativa, ela se
inscreve na area da pedagogia.

Como vemos a literatura infantil pode sim divertir e trazer a tao
buscada fruicdo pelos pequenos leitores, mas também pode e deve instigé-los
para perceber o mundo a sua volta de forma que reflita seu cotidiano através da
obra lida. Cabe também ao educador tratar pedagogicamente a obra escolhida
para que ndo se perca seu contetido estético e nem se torne in6écua, sob o risco
de ndo alcangar seu objetivo, o de formar um olhar critico no educando.
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Para Paiva (2007, p. 95):

[...] a leitura ndo constitui um ato passivo, ou seja, os leitores
nao se apropriam exatamente daquilo que estd escrito:
um texto pode ser classificado como portador de “mas”

Z

mensagens por alguns, mas é certamente reelaborado, a
partir de diversos fatores, por aquele que 1é. Entre aquilo
que o autor escreve, o editor adapta, o leitor 1é e aquilo que
da leitura é verdadeiramente apropriado ha uma grande e
misteriosa distancia.

Verdadeiramente o ato de ler é individual, o préprio autor perde o
controle sobre sua obra depois de publicada, o conhecimento de mundo que os
leitores ja possuem, pode influenciar a forma como cada individuo se apropria
do texto. A transposi¢do didatica aqui pretendida tem seus objetivos claros,
mas somente com sua aplicagdo poderemos responder afirmativamente ou
negativamente aos objetivos propostos.

A SEQUENCIA BASICA

Cosson (2006, p. 51) propde uma sequéncia basica para o letramento
literdrio que é constituida por quatro passos distintos: motivacao, introdugao,
leitura e interpretacdo. A motivacdo serve para estreitar as relagdes do leitor
com o texto, a introducgao é tao somente a apresentacdo do autor e da obra e
destacar alguma possivel justificativa para té-la escrito. Na leitura o professor
deve escolher a melhor estratégia para realiza-la e deve negociar os prazos para
a finalizacdo da leitura, o autor da sequéncia ainda prevé alguns intervalos
durante a leitura, esses intervalos buscardao outras obras ndao necessariamente
literdrias, mas que de certa forma estdo ligadas a obra principal. A interpretagao
éacompreensado dos sentidos do texto, ou seja, como o leitor percebe aquela obra,
consequentemente deve haver alguma forma de registro dessa interpretacao
seja oral, escrita, dramatizada, etc., para essa etapa o professor considerara o
publico alvo e o tipo de texto.

Vamos a sequéncia:

Sequéncia basica - O reizinho manddo

Série indicada: 37 fase do 2° Ciclo (6° ano) - da Escola Estadual Padre Ezequiel
Ramin - localizada no municipio de Juina - MT
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Objetivo geral:

Refletir e estabelecer relacdo entre o dia a dia na escola e a tematica do bullying
presente na obra O reizinho manddo (1978) de Ruth Rocha.

Objetivos especificos:

- Valorizar a leitura como fonte de informacéao, via acesso aos mundos criados
pela literatura e possibilidade de fruicao estética, sendo capazes de recorrer aos
materiais escritos em funcao de diferentes objetivos;

- Confirmar antecipacgdes e inferéncias realizadas antes e durante a leitura;

- Inferir informagdes explicitas e implicitas.

- Identificar o efeito de sentido produzido pela exploracdo de recursos
linguisticos;

- Usar os conhecimentos adquiridos por meio da prética de reflexdo sobre
a lingua a fim de expandirem as possibilidades de uso da linguagem e a
capacidade de analise critica;

Material necessario

- Livro digitalizado da obra O reizinho manddo (1978);
- Texto sobre a biografia da autora;

- Folhas sulfite;

- Cenarios teatrais;

- Projetor multimidia.

Parte 1: Motivacdo - o professor devera fazer perguntas para os alunos sobre
o bullying e pedird que eles encenem alguns fatos, que eles presenciaram na
escola e que consideram como bullying. Instiga-los a produzir inferéncias sobre
o titulo O reizinho mandao.

Parte 2: Introducao - apresentar um video com a autora Ruth Rocha e falar a
respeito da obra O reizinho manddo.

Parte 3: Leitura - realizar uma leitura coletiva do livro O reizinho mandio com a
obra projetada em data show e também uma individual na forma escrita.

Intervalo 1- O professor convidarda um psicélogo da assisténcia social do
municipio para proferir uma palestra sobre o bullying para os pais dos alunos
na sala de aula, abordando a origem, os tipos, as razdes para a pratica, como
perceber se a crianca sofre esse tipo de agressao, as consequéncias futuras, as
caracteristicas da vitima e do agressor e o mais importante como os pais devem
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agir para proteger seus filhos desse mal.

Intervalo 2- Os alunos divididos em duplas fardao a leitura dos livros das cole¢des
Bullying na escola, da escritora Klein Cristina e Todos juntos contra o Bullying,
da escritora Rose Elaine S. Machado as cole¢des abordam os principais tipos
de bullying e cada livro aborda um tipo de bullying que geralmente acontecem
na escola. Ap6s a leitura as duplas deverdo apresentar o livro para os demais
colegas na sala de aula.

Parte 4: Interpretacao - Na interpretacdo os alunos poderdo verificar se as
inferéncias realizadas na motivacdo acerca do titulo sdo verdadeiras ou nao.
Eles poderao relacionar a obra O reizinho manddo com os livros das colecdes
lidas no segundo intervalo, tentando verificar que diferengas ou semelhangas
eles possuem.

Parte 5: Producao teatral - O professor devera orientar a turma para a produgao
de uma peca teatral sobre a obra O reizinho mandio. Todos os alunos da turma
terao que se envolver diretamente nessa tarefa, alguns como atores e outros nos
bastidores. A peca deveréd ser apresentada para toda a escola, no patio principal.

Ferramentas tecnoldgicas a serem utilizadas:

Projetor multimidia para exposicao do livro O reizinho manddo. Titulos
dos contos e para registrar a leitura oral que cada aluno fizer dos contos, folhas
sulfites com os contos digitalizados para as leituras e computador para digitagao
das leituras e andlises dos alunos. Cendrios para a apresentacao da pegca teatral.

Resultados esperados:

Espera-se que os alunos sejam capazes de refletir e reconhecer que as
atitudes da personagem principal (O reizinho), sdo compativeis com as de uma
pessoa praticante do bullying, e que possam fruir esteticamente o texto lido.

O mais importante de tudo é que os alunos possam externalizar de
forma positiva os novos conhecimentos adquiridos, de forma que reconhegam
como inadequados alguns comportamentos que sugiram a pratica do bullying.
E ndo venham a cometer atos de violéncia contra os colegas. Segundo Rezende
(2013, p. 11):

Construir autonomia e visdo critica, tendo a leitura como
maior aliada, supde que o professor tenha ele préprio
vivenciado esse tipo de formagdo e que o curriculo escolar
reserve tempo e espago para isso, uma vez que reflexdo,
elaboracao, escrita e leitura, em especial literaria, demandam
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tempo, num ritmo que ndo é aquele dos contetdos objetivos
com respostas exatas ou mecanizadas.

O educador para se “aventurar” no caminho do letramento literério,
deve conhecer suas potencialidades e dificuldades, pois a sua formagao e o seu
preparo estara explicito no trabalho que esse realizard perante a comunidade
escolar. E principalmente lutar por maiores espacos na ja engessada matriz
curricular, com poucas aulas de Lingua Portuguesa. Outra coisa é o gosto do
profissional pela arte literaria que deve ser o fio condutor desse processo, sem
ele nada acontece de fato. Nao se ensina a ler e a gostar de ler aquele que nao
tem conviccao e nao acredita no que realiza e apenas cumpre um programa pré-
determinado. Com certeza estard fadado ao fracasso.
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A IMPORTANCIA DA ADAPTACAO DOS CLASSICOS
LITERARIOS PARA A FORMACAO LEITORA

Cleunice Fernandes da Silva

INTRODUCAO

A leitura é um extraordinario instrumento de compreensao do mundo,
bem como é uma atividade primordial para a formacao cognitiva e cultural dos
individuos. Contudo, apesar da importancia da realizagdo de leituras, percebe-
se que, em muitos ambientes, o incentivo a pratica leitora é ignorado. Esse fato
prejudica o desenvolvimento dessa competéncia, j& que o habito de ler é criado
a medida que leitor interage com o livro.

Entre os segmentos sociais que devem propiciar o desenvolvimento
de habilidades relacionadas a leitura, a escola se destaca, porque tem a
possibilidade e funcao de estabelecer o contato do aluno com o livro.

Para Versiani et al (2007), o papel da escola:

(...) enquanto instituicdo legitimadora de bens literdrios
ganha destaque, pois as praticas de leituras escolares tém
papel importante na formacao do habitus, ou seja, o conjunto
de disposicoes responséaveis pela recepcdo e pela apreciagao
dos bens simbdlicos, entre eles a literatura, que circulam
socialmente. (VERSIANI, 2007, p. 25).

Zilbermam (1988) corrobora com o exposto por Versiani ao comentar a
importancia da escola para a formacao do leitor.

O exercicio dessa fungdo, que se mostra simultaneamente

cultural e politica, é delegado a escola, cuja competéncia
precisa tornar-se mais abrangente, ultrapassando a tarefa
usual de transmissdo de um saber socialmente reconhecido e
herdado do passado. (ZILBERMAN, 1988, p. 16-7).

A relacdo entre a escola e o aluno é de constante troca, uma vez que o
aprendiz, ao iniciar seus estudos, traz um arcabougo cultural formado por seus
conhecimentos de mundo e suas vivéncias e, ao ambiente escolar cabe o papel
de ampliar e aprimorar esses saberes do aluno. Dessa forma, é importante que as
atividades de leitura, inicialmente, sejam acessiveis para que eles desenvolvam
o habito e se tornem leitores de obras mais complexas.

Conforme os Parametros Curriculares Nacionais (1998, p.70), a
escola tem a responsabilidade de intermediar a passagem do leitor de textos
considerados faceis (infantis ou infanto-juvenis) para o leitor de textos que
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apresentam maior complexidade, como os géneros que circulam socialmente na
literatura e nos jornais. O documento aponta que cabe as instituicdes escolares
mediar a transformagao “do leitor de adaptacdes ou de fragmentos para o leitor
de textos originais e integrais.”.

Uma nova prética que tem auxiliado muito a incentivar a leitura nas
escolas brasileiras é a utilizacdo de histérias em quadrinhos. Recentemente,
a leitura de obras literdrias quadrinizadas também passou a fazer parte do
ambiente escolar. Essa iniciativa surgiu em decorréncia da selecdo de titulos em
quadrinhos para o Programa Nacional Biblioteca na Escola - PNBE e conquistou
a atencdo de professores da educacdo basica, que visualizaram a oportunidade
de impulsionar o hébito leitor por meio da quadrinizagao de obras literarias.

Ciente da importancia da leitura para o desenvolvimento cognitivo e
cultural do aprendiz, este artigo tem como objetivo a reflexao e o arrolamento
de algumas consideragdes acerca do papel das adaptagdes de obras literdrias,
especialmente os textos adaptados em forma de histérias em quadrinhos, para
a formacao leitora.

ADAPTACAO: UMA POSSIBILIDADE PARA A LEITURA DE
OBRAS CLASSICAS

Para Hutcheon (2013, p. 10), a adaptacdo é fundamental para o
desenvolvimento da imagina¢do humana. Segundo a autora, os individuos
ndo apenas contam, bem como recontam suas historias, e nessa atividade de
recontar adaptam, ou seja, realizam ajustes para agradar o publico. Walter
Benjamin (1992 apud HUTCHEON, 2013, p. 22) afirma que “contar histérias é
sempre a arte de repetir histérias”.

A adaptacdo possibilita o trabalho de um tema, em um contexto
moderno, propondo o encontro do leitor com uma histéria ja contada
anteriormente, mas ressignificada em sua realidade. Nesse contexto, o leitor
tem participagdo significativa no processo de adaptacao, ja que o adaptador
concentrara seus trabalhos na expectativa do publico para o qual a obra sera
confeccionada.

Hutcheon (2013, p. 24) observa que as adaptagdes, assim como as
parddias, apresentam relagdo direta e definitiva com os textos que as geraram,
comumente chamados de fontes, contudo, os textos adaptados, diferentemente
das parddias, declaram abertamente o nome das obras das quais foram criados.

Uma adaptacdo é uma repeticdo, mas ndo constitui a cépia do texto.
Conforme Hutcheon (2013, p. 28), percebe-se, no texto adaptado, intengdes que
vado desde apagar a lembranga da obra original até o desejo de questiona-la
ou de homenageé-la. O bom adaptador consegue ser original, preservando o
primeiro texto, a0 mesmo tempo em que oportuniza a possibilidade de uma
leitura particular e prazerosa.
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Hutcheon (2013) afirma que o fendmeno da adaptacao pode ser definido
por trés perspectivas:

* Adaptacao vista como uma entidade ou produto formal: a
adaptacdo é uma transposi¢do anunciada e extensiva de
uma ou mais obras em particular

* Adaptacdo como um processo de criagio: envolve tanto uma
(re-interpretacdo quanto uma (re-)criacdo; dependendo
da perspectiva, isso pode ser chamado de apropriacao ou
recuperacao. (p. 29)

* Adaptacdo a partir da perspectiva do seu processo de
recepgio: é uma forma de intertextualidade. (HUTCHEON,
2013, p. 29 e 30).

Em relacdo ao que deve ser adaptado, constata-se que a maioria dos
tedricos cré ser a historia o elemento central, ou seja, independente da midia
ou do género utilizado, a histéria original sera o ponto principal da adaptagao.
Hutcheon (2013, p. 32) observa que o adaptador, por meio dos diferentes
sistemas de signos, buscaria correspondéncias para: “temas, eventos, mundo,
personagens, motivacoes, pontos de vista, consequéncias, contextos, simbolos,
imagens, e assim por diante.”.

O dicionario Houais (2001) define a palavra adaptacao como:

[...] transposigdo de uma obra literdria para outro género |[...]
ato ou efeito de converter uma obra escrita em outra forma
de apresentacdo, mantendo-se ou ndo o género artistico da
obra original e 0 meio de comunicacao através do qual a obra
é apresentada. (HOUAISS, 2001, p.78).

Apesar do exemplo de defini¢do citado acima, ndo é uma tarefa facil
definir adaptacdo, principalmente porque o termo representa o processo e o
produto. Hutcheon (2013, p. 39) esclarece que enquanto produto, as adaptagdes
sao:

[...] recodificacdes, ou seja, traducdes em forma de
transposi¢des intersemidticas de um sistema de signos
(palavras, por exemplo) para outro (imagens, por
exemplo). Isso é traducdo, mas num sentido bem especifico:
como transmutagdo ou transcodificacdo, ou seja, como
necessariamente uma recodificagdo num novo conjunto de
convengdes e signos.

Enquanto processo, a autora (2013, p. 45) evidencia que a adaptacao,
tendo como base o ponto de vista do adaptador, “é uma ato de apropriagao
ou recuperagao, e isso sempre envolve um processo duplo de interpretacao e
criagdo de algo novo.”
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A adaptacdo deve ser entendida como a preservacao da histéria, bem
como uma possibilidade de leitura de uma histdria, ja contada anteriormente,
em um contexto novo. Para Hutcheon:

As histérias ndo sdo imutaveis; ao contrario, elas também
evoluem por meio da adaptacdo ao longo dos anos. Em
alguns casos, tal como ocorre na adaptagdo bioldgica, a
adaptagdo cultural conduz a um migracdo para condigdes
mais favoraveis: as histérias viajam para diferentes culturas
e midias. Em resumo, as histérias tanto se adaptam como sdo
adaptadas. (HUTCHEON, 2013, p. 58)

Essa observagao de Hutcheon aplica-se sobretudo aos textos literarios
que ao longo dos séculos, vem sendo participante de diferentes tipos de
adaptacoes.

A adaptacao do texto literario

O texto literdrio de qualidade sobrevive a passagem do tempo nao
apenas por seus valores estéticos, mas, principalmente, por estabelecer
comunicacdo com o leitor, independentemente do periodo histérico. H4 uma
relagdo direta entre o leitor e o processo de identificagao, ja que o individuo ao
ler busca alicercar conexdes entre as leituras e suas vivéncias.

Nesse contexto, cabe questionar o porqué de algumas instituigdes
escolares insistirem na execucdo de um ensino de literatura “engessado”,
apenas para cumprir um curriculo que, muitas vezes, exclui o leitor e opta pelo
estudo de obras sacralizadas, que ndo permitem a existéncia do dialogo autor-
leitor-obra.

Todorov (1984), em defesa da transitividade literatura, afirmou com
veemeéncia que:

Faz duzentos anos que se repete que a literatura era uma
linguagem cuja finalidade estava nela prépria. J4 é tempo
de voltar as evidéncias que ndo deveriamos ter esquecido:
a literatura esta ligada a experiéncia humana, é um discurso
orientado para a verdade moral. [..] Sim, a relacdo com
os valores é inerente a literatura: ndo apenas porque é
impossivel falar da existéncia sem fazer ilusdo a ela, mas
também porque a literatura é um ato de comunicagao, o que
implica uma possibilidade de acordo em nome de valores
comuns. (TODOROV apud ROUXEL, 2013, p.193).

Com base no exposto, negar a existéncia de textos literarios classicos
adaptados, talvez ndo seja a melhor maneira de incentivar o nao leitor ou o
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leitor aprendiz a desenvolver o gosto por obras literarias.
Monteiro (2006), em relacdo a adaptagdo dos classicos literarios,
evidencia que:

Se aceitarmos a ideia de que os grandes classicos da
literatura podem ser classificados como textos primeiros, e
podem dar origem, indefinidamente, a novos textos (sempre
que atualizados em relagdo ao contexto histérico em que
sdo produzidos, e ao publico a que se destinam), entdo
poderemos pensar a adaptacdo como um procedimento
habitual e inerente a renovacdo da tradicdo literaria; como
perpetuacdo e divulgacdo dos canones; como atualizacao de
um discurso. (MONTEIRO, 2006, p.15 -16)

No Brasil, as adaptagdes se presentificam desde a criacao da literatura
infantil. E pertinente ressaltar que a principio nao se produziam textos literarios
voltados para as criancas. Essas, quando liam, apreciavam as mesmas obras
que os adultos. Apenas apos a intensificagdo dos processos de industrializagao,
os contos populares passam a apresentar caracteristicas do universo infantil.

Em 1980, as obras literdrias infantis exerciam a fungdo pedagodgica
e doutrinaria, ressaltando questdes éticas, morais, civicas, religiosas e
educacionais. Nesse periodo, Monteiro Lobato, preocupado com a literatura
destinada aos jovens, inicia um processo de adaptagao de obras literarias que
nao teriam mais como tnica fun¢do moralizar e educar. Lobato, por meio da
coloquialidade e outros recursos como neologismos e onomatopeias, aproxima
a linguagem a realidade dos leitores, demonstrando real preocupacdo com a
adequacao da obra ao publico.

Vieira (2010), ao refletir a respeito do adaptador, observa que:

Cabe ao adaptador a funcao de mediador entre o leitor infanto-
juvenil e a obra literaria original. H4 uma reorganizagdo do
que incluiria, inicialmente, autor, obra e leitor para um novo
formato através do adaptador; a historia se reconstréi para
incluir novos elementos. Remodela-se para voltar ao ciclo de
autor, obra e leitor. (VIEIRA, 2010, p.29).

Oautor (2010, p.33) esclarece que aadaptacao da obra literaria possibilita
que as personagens de um texto possam figurar em um ambiente moderno,
bem como o tema pode ser explorado em uma visdo mais contemporanea,
estabelecendo o encontro da histéria narrada com a realidade do leitor.

Corso (2010) comenta que:

Asadaptagdes de textos classicos sdo uma forma de aproximar
o leitor das obras consagradas e tentam uma democratizagdo
e uma recepcao mais “facilitada” para o leitor infanto-juvenil.
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A adaptacao, no sentido de recontar uma histéria, pertence
e é vista muito no campo da marginalidade, tal qual sua
literatura, ainfanto-juvenil. Nesse sentido, o termo é associado
aos conceitos de enxugamento, facilitacao, empobrecimento e
prejuizos em relagdo ao original, sem preocupacoes estéticas.
O adaptador, apropriador, quando da adaptagdo textual,
muitas vezes se interessa mais por enxugar o original,
alterando o seu imaginério, proporcionando até mesmo,
fendas entre as partes do texto. (CORSO apud VIEIRA, 2013,

p- 33).

A respeito do desprestigio atribuido a adaptagdo das obras cléssicas,
Hutcheon (2013) afirma que:

A valorizacdo (pés)-romantica da criagdo original e do génio
criativo é claramente uma das fontes da depreciacdo de
adaptadores e adaptagdes. No entanto, essa visdo negativa
é, na realidade, um acréscimo tardio ao velho e jovial habito
da cultura ocidental de emprestar e roubar - ou, mais
precisamente, de partilhar - diversas histérias. (HUTCHEON,
2013, p. 24).

A adaptagdo do texto literario ndo deve ser compreendida como uma
producdo que empobrece a obra original, mas como uma atividade propria
da natureza humana que recontextualiza suas histérias para que elas nao
desaparegam com o passar do tempo.

A QUADRINIZACAO DO TEXTO LITERARIO

A principio, a quadrinizacao de textos literarios surgiu da necessidade
de ampliar o mercado consumidor de histérias em quadrinhos/HQs. Nessa
retextualizagdo, a obra literaria foi adaptada para a linguagem dos quadrinhos,
passando a apresentar os mesmos elementos graficos das HQs tradicionais.
Galo (2010, p.33) afirma que essa forma de adaptacao possibilita uma leitura
mais agradavel e permite que o leitor assimile melhor a tematica devido a
facilidade apresentada pela linguagem iconica. A autora comenta que a inser¢ao
dos quadrinhos em sala de aula e a transposigdo de canones da literatura para
as HQs contribuiram positivamente para o ensino de Literatura.

O uso de HQs de textos literdrios aproxima o leitor aprendiz de
obras que, muitas vezes, ele ndo realizaria a leitura devido a linguagem ser
de dificil acesso para iniciantes, o contexto histérico muito diferente ou até
mesmo desconhecido para o jovem leitor, entre outras caracteristicas. Dessa
forma, a linguagem quadrinistica se apresenta como uma boa opcado para se
desenvolver o gosto por literaturas classicas, bem como uma possibilidade de
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que futuramente o aluno lerd a obra integralmente.
O pedagogo Azis Abrahdo (apud MOYA, 1977, p. 149 e 150) ao refletir
acerca da adaptacao de textos classicos em HQs, observa que as criangas:

[...] pouco entendem da literatura produzida para elas. O
desinteresse que nutrem, por qualquer género de leitura,
que ndo seja de quadrinhos, pode ser explicado pela falta
de familiarizacdo com certas nocdes abstratas da linguagem
comum, particularmente da linguagem escrita, pela
dificuldade experimentada na analise de seu vocabulario e
do sistema de imagens e ideias, pelo defeituoso aprendizado
da leitura, pela limitacdo de seus quadros e experiéncias etc.

As primeiras publicagdes de textos literdrios em quadrinhos data do
ano de 1940 com o surgimento da Classics Illustrated, nos Estados Unidos. Em
terras brasileiras, a primeira obra cldssica a ganhar uma versao em quadrinhos
foi o texto O Guarani do escritor José de Alencar, no ano de 1947. Inicialmente,
foi publicado em tiras diarias no jornal Didrio da Noite, que mais tarde foram
reunidas em um dnico volume.

Nos tltimos anos, as adaptagdes, gragas ao lancamento de uma série
de livros paradidaticos, passaram a ocupar um lugar significativo nas estantes
das bibliotecas escolares. Vergueiro (2005), em relagao ao éxito das adaptagdes,
comentou que:

As mudancas na educacdo brasileira nos ultimos anos,
principalmente a inclusdo das histérias em quadrinhos
nos PCNs como uma das alternativas de complementacao
didatica no ensino formal, podem ter aberto as portas para
que a quadrinizagdo de obras literarias encontre novo folego
no pais. (VERGUEIRO apud GALO, 2010, p. 34).

Galo (2010, p. 34) esclarece que o auge das adaptagdes ocorreu no ano
de 2006, pois além do fato de os Parametros Curriculares Nacionais - PCNs
incluirem esses textos, as histérias em quadrinhos passaram a ser selecionadas
para o Programa Nacional Biblioteca na Escola- PNBE, o que incitou ainda mais
a producgdo desse género para fins pedagogicos. Para a autora, a adaptagao de
textos literarios em quadrinhos pode auxiliar a formacao de leitores.

Com a variedade de géneros, o ensino ganhou uma
importante ferramenta de auxilio na formacdo de novos
leitores e na criacdo de outras ferramentas de abordagem
pedagogica, levando para a sala de aula a linguagem iconica,
tdo amplamente utilizada pela midia atual. Talvez por isso, os
quadrinhos passaram a ser utilizados com maior frequéncia
na educacdo. (GALO, 2010, p. 34).
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Quadriniza¢ao de textos literarios e a formacao de leitores

Nesse trabalho nao se discute a substitui¢ao das obras classicas originais
por suas adaptagdes em quadrinhos. Acredita-se no potencial desse género
para estimular a criagdo do hébito de leitura por parte dos novos leitores, pois,
conforme Amaral (2008), didaticamente, esses texto oferecem:

[...] condicdes para o desenvolvimento da capacidade de
analise, interpretacao e reflexao do leitor [e ainda ser capaz de
permitir] a ampliagdo de seus conhecimentos sobre o mundo,
incentivando sua criatividade e agucando sua imaginagao,
além de tornar o ensino mais lddico [..] (AMARAL apud
GALO, 2010, p. 33).

Os canones quadrinizados seduzem o publico jovem por apresentar,
principalmente, uma linguagem dindmica em que o verbal e o ndo verbal se
fundem para formar a mensagem. Essa possibilidade faz com que os leitores
iniciantes sintam vontade de ler e descobrir os segredos contidos na narrativa.

Rana e Vegueiro (2007) afirmam que:

[...] a ampliagdo da familiaridade com a leitura de histérias
em quadrinhos, propiciada por sua aplicacdo em sala de
aula possibilita que muitos estudantes se abram para os
beneficios da leitura, encontrando menor dificuldade para
concentrar-se nas leituras com finalidade de estudo. (RANA
& VERGUEIRO apud GALO 2010, p. 37).

Ao utilizar as adaptagdes de obras literarias em HQs, o professor estara
criando, gradativamente, a possibilidade de o aluno se interessar pelo texto
original. Agindo dessa maneira, descarta-se a imposicdo de leituras, que em
diversas situagdes sdao pré-selecionadas pelo préprio professor ou previstas no
curriculo escolar. A leitura imposta ndo apresenta pontos positivos, ja que faz
com que o aprendiz crie um sentimento negativo em relagdo ao ato de ler, bem
como desestimula a formacg&o do senso critico.

CONSIDERACOES FINAIS

O leitor proficiente compreende o que 1é, seleciona entre os géneros
textuais existentes aqueles que lhe sdo tteis, estabelece conexdes entre os
textos lidos e a realidade circundante, bem como, posiciona-se de forma
critica e reflexiva em relagao as leituras que realiza. Essas capacidades devem
ser estimuladas no ambiente escolar constantemente a fim de que o aluno as
desenvolva e possa realmente compreender as diversas linguagens presentes
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em seu cotidiano.

Diante da necessidade de formar leitores proficientes e, a0 mesmo
tempo, desenvolver o habito leitor, a escola deve ter como uma de suas
preocupacdes incentivar a leitura, explorando todas as suas possibilidades.
Dessa forma, a leitura de obras literdrias quadrinizadas ndo deve ser descartada,
mas oportunizada aos leitores iniciantes, pois é comprovado que esse género,
além de ser fonte de entretenimento, gera conhecimento.

Ao trabalhar com adaptagdes, o professor tem que apresentd-las como
textos adaptados, propiciando ao aluno uma abordagem diferenciada ao saber
que hd uma obra original. O aprendiz ao ler a histéria adaptada podera sentir
interesse ndo s6 nos elementos narrativos da obra literdria quadrinizada, como
também poderd despertar seu interesse pelo texto classico.

As obras quadrinizadas podem ser para o leitor iniciante o despertar
para o hébito leitor. Além da realizacdo de leituras sisteméticas e transmissao
de conhecimentos, esse género contribui para que o aprendiz, de forma ltdica,
desenvolva a criticidade e o posicionamento reflexivo.
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A FORMACAO DO LEITOR LITERARIO

Elaine Xavier Lima Babinski

INTRODUCAO

A escola para muitos alunos é a tinica fonte de acesso a leitura literaria
e precisa dar conta de sua importante fun¢do que é a de inserir o aluno na
literatura, promovendo o prazer e o gosto pela leitura literdria. Qualquer
obra, infantil ou juvenil deve ser trabalhada de uma forma que o aluno possa
compreender o sentido conotativo das palavras ou expressdes. “A literatura é
um dos instrumentos humanos que melhor ensina a se perceber que ha mais do
que o que se diz explicitamente”, segundo Colomer (2007, p. 70). O aluno que
nao lé literatura estd mais propenso a cair nas armadilhas da sociedade como,
por exemplo, antincios publicitarios que visam persuadir o leitor.

E importante proporcionar aos alunos no momento em que estdo
sendo alfabetizado o contato com a literatura, uma vez que com este recurso as
criangas aprendem a ler, a literatura proporciona toda a riqueza e diversidade
da lingua e oportuniza o contato com situagdes reais do uso da linguagem. Com
tanta riqueza de vocabulario e um mundo de imaginagdo ndo tem como negar
isso a uma crianca que encontra tantas barreiras na hora de aprender a ler e
escrever.

De acordo com Cosson (2012, p. 38), o texto, nas suas linhas e
entrelinhas, é o que interessa no processo de leitura, por isso ler comeca na
compreensdo do que diz o texto e tem como &pice a identificacdo da estrutura
ou o reconhecimento dos seus mecanismos retéricos. Em sua visdo mais bésica,
a leitura é, antes de qualquer coisa, um processo de decifragdo, de decodificagao
daquilo que o texto diz. Nos casos mais elaborados, ler é desvelar o texto em
sua estrutura, tal como se observa na proposta hoje comum nos manuais de
literatura de se analisar um texto poético a partir das camadas sonoras, lexical
e imagistica com que é constituido. Sendo assim, ler significa analisar, ndo
apenas decodificé-lo.

Para isso, Colomer, em seu livro Andar por entre os livros de 2007, afirma
que a competéncia literaria dos alunos melhora se os professores organizavam
um contexto de trabalho em que ocorram as seguintes situagdes: projetos ou
unidades prolongadas de trabalho, leituras em vérias ocasides a cada dia,
releitura das obras, atividades de respostas criativas, um tempo de leitura
individual, estimulo as recomendag¢bes mutuas, um bom acervo de livros e
intervencdes do professor, com perguntas e comentarios que estimulem tanto
a prestar atencdo aos detalhes e sentimentos suscitados, como a observar e
apreciar as obras, de modo que as interpretagdes fluam entre as criangas.

Quanto mais flexivel e ativo é o ensino que se oferece, mais os alunos
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podem beneficiar-se da relagdo entre leitura literaria e o aprendizado escolar,
e isso quem pode trazer é o professor com a ajuda e colaboragdo da equipe
escolar, pois ambas possuem um papel imprescindivel em promover o
letramento literdrio. Outro ponto importante é que nao é somente o professor
de portugués que deve despertar a leitura e a criticidade dos alunos, mas sim
todos os profissionais da educacao, é papel de todos.

Maria Helena Frantz, apoiada em textos de intimeros autores sobre o
tema, escreveu em seu livro A literatura nas séries iniciais de 2011, sua primeira
grande descoberta: ler faz a diferenca. E percebeu, entdo, o papel decisivo,
fundamental da leitura no processo de construcdo do conhecimento. Ao
mesmo tempo, a autora foi recolhendo ao longo do caminho, subsidios que
reafirmavam a cada dia essa descoberta e que aos poucos se transformou em
uma firme convicgdo: o texto literario é fator imprescindivel no processo de
formagao do leitor. E a porta de entrada para o mundo da leitura.

Diante disso, a leitura, principalmente literaria promove o letramento
e a criticidade nos alunos que possuem o contato com obras literarias. O que se
busca é uma educacdo que promova a cidadania. Vemos que a escola sabe que
tipo de educagdo quer fazer, mas muitas vezes ndo sabe como fazé-la. E o pior,
nao dispde das condigdes basicas, dos instrumentos adequados para alcancar
esses objetivos. Os sujeitos envolvidos no processo ensino-aprendizagem nem
sempre sao sujeitos leitores, segundo Frantz (2011).

Comisso, temos na escolauma diversidade de sujeitos e que nem sempre
possuem o contato com a leitura, assim a proposta pedagégica da escola fica
comprometida. De acordo com Luzia de Maria, em Leitura e colheita (2002, p. 40
apud FRANTZ, 2011, p.18) “a eficacia da escola pode ser medida no modo como
conseguiu prover o aluno de competéncia linguistica para o exercicio consciente
de sua cidadania”. Dessa forma, cabe aos professores articulados com a escola
promover a competéncia linguistica aos seus estudantes, formando sujeitos
protagonistas e conscientes da sociedade que vivem. Portanto, a melhora na
qualidade do ensino que tanto buscamos enquanto professor sé sera alcancado
quando de fato a escola conseguir formar leitores. De acordo com Frantz,

Naopodemosesquecer também queem umasociedadeletrada
como esta em que vivemos a leitura é condicdo primeira,
indispensavel para o exercicio pleno da cidadania. Assim, se
o professor das séries iniciais tiver sucesso em iniciar seus
alunos pelos caminhos da leitura através da literatura, e os
professores das etapas seguintes derem continuidade a esse
trabalho, temos certeza de que a escola brasileira conseguira
dar um grande salto de qualidade e o professor-alfabetizador,
bem como os demais, terdo cumprido da melhor forma a sua
maior tarefa como educadores. (2011, p.18)
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Neste ponto, podemos observar que é preciso haver uma colaboragao
entre professores dassériesiniciaiscomos dasfinais, pois o que vemossao pessoas
procurando culpados pela maneira como os alunos chegam a determinadas
séries, e isso s6 dificulta o trabalho. O ideal seria um complementar o outro,
nao ficar colocando culpas e sim chamar a responsabilidade e resolver ou pelo
menos amenizar as dificuldades enfrentadas pelo jovem leitor, em processo de
formacao.

E importante ressaltar que o ponto de partida é o professor-leitor, com
amplo conhecimento do acervo da literatura infantil disponivel, que através do
seu testemunho de amor pelo livro possa ajudar seu aluno a também estabelecer
lacos afetivos com a leitura. Segundo Maria Helena, “para acompanhar o
processo de formacao do aluno-leitor é imprescindivel que o professor tenha
construido ou esteja construindo, para si proprio, uma histéria de leitor”. Afinal
nao ha como o professor instigar seus alunos a lerem se 0 mesmo néo o faz.

Outra questdo importante é a relevancia que o professor da para a
leitura na sua vida, pois é necessario dedicar um espago nobre para a vivéncia
da literatura em suas aulas, sabemos que a leitura literaria sempre foi um
apéndice do livro de portugués, e se o professor nao promover um trabalho
de leitura diferenciado e prazeroso nao ird conseguir bons resultados. Deve-se
cuidar para ndo destruir o prazer que essa leitura traz aos alunos, propondo
atividades chatas, repetitivas, cansativas ou que nada tém a ver com a leitura
feita ou com a natureza da literatura. Conforme Frantz (2011, p. 19),

O professor devera ter o cuidado de fazer dessas experiéncias
de leitura algo realmente prazeroso, significativo, gratificante
para a crianca. Caso quiser prolongar o prazer dessa leitura ou
exploré-la sob outros dngulos, cuidard de propor atividades
ladico-artisticas afinadas com o texto literdrio infantil.

Essa sugestdo é valida no sentido que promove a reflexao sobre como
estd sendo a minha aula de literatura, o que proponho aos meus alunos? Estou
garantido a eles a o prazer da leitura? Essas sdo questdes importantes antes de
levar uma sugestao de livros para serem lidos e cobrados em provas, resumos,
entre outras atividades. Nao podemos esquecer também que a crianga dessa
faixa etéria vive a fase do pensamento ladico e a fase do pensamento magico.
Brincar, fantasiar, questionar é a forma utilizada por essa crianca para conhecer
e explorar a sua realidade, para construir os seus conhecimentos.

A literatura infantil é também ludismo, é fantasia, é questionamento,
e dessa forma consegue ajudar a encontrar respostas para as indmeras
indagacdes do mundo infantil, enriquecendo no leitor a capacidade de
percepgao das coisas, para Maria Helena Frantz, o campo da literatura é o mais
amplo possivel e promove uma educagao transformadora e humanizadora que
passa necessariamente pela pratica da leitura e tem nela seu objetivo maior.

82



Assim, por sua natureza, € a literatura que tem a mais rica, eficaz e gratificante
contribui¢do na busca desse objetivo de humanizar e transformar pessoas.

A literatura precisa ser pensada de forma diferente da qual é
apresentada na escola, o que buscamos é uma sociedade mais democratica,
com sujeitos livres e participantes e como tal precisamos promover dentro
de sala de aula uma literatura que contribui para uma proposta de educagao
transformadora. Nesse sentido a principal fun¢do que assume a literatura é a de
apresentar ao seu leitor uma visao aberta de mundo, com novas possibilidades
de interpretacdo da realidade.

Dessa forma, a literatura amplia conhecimentos, desperta a imaginacao,
promove a humanizagao e um conhecimento de mundo capaz de transformar
pensamentos, ideias e a sociedade em que vivemos. Assim, como a crianga a
literatura é também ludismo, jogo, fantasia, beleza e emogao. Enquanto ladica
ela pode proporcionar prazer a partir da sonoridade, do ritmo, do jogo de
imagens e palavras, conforme Frantz, desse modo, nenhum outro texto pode
realizar essa tarefa melhor do que a literatura.

SEQUENCIA DIDATICA (SD) - A CHAVE DO TAMANHO,
MONTEIRO LOBATO

Para desenvolver as atividades em sala de aula utilizaremos uma adaptacdo da
sequéncia expandida de Rildo Cosson. Assim, esta SD esta dividida em nove etapas:
motivacdo, introdugdo, leitura, intervalo, primeira interpretagdo, contextualizagdo
historica, contextualizagdo tematica, producdo final e expansio.

A SD sera desenvolvida com a turma de 7° Ano do ensino fundamental, e
utilizara aproximadamente vinte e duas aulas para ser concluida. A primeira etapa ¢ a
motivagao, que sera em uma aula, tem como objetivo despertar o interesse nos alunos
em ler a obra principal da SD, o livro A chave do tamanho de Monteiro Lobato. Para
motiva-los sera reproduzido um video de um episodio do Sitio do Picapau Amarelo,
cujo titulo ¢: A chave do tamanho, 1981. Disponivel em https://www.youtube.
com/watch?v=zhqZaumCvv4. Deste modo, o objetivo desta etapa ¢ despertar a
curiosidade pela leitura da obra.

A proxima atividade é a introdugao, que segundo Cosson (2012), esta
é a etapa de apresentar o autor e a obra, assim falaremos brevemente sobre
quem foi Monteiro Lobato e sua importancia para a literatura infantil. Tempo
aproximadamente para esta etapa é de uma aula. O objetivo é apresentar
de forma breve a vida de Monteiro Lobato e falar sobre a obra A chave do
Tamanho. Questiona-los sobre qual sera o assunto tratado a partir do titulo do
livro e propiciar a pesquisa sobre a vida e obra de Monteiro Lobato na sala de
informatica se possivel.

A etapa leitura tera aproximadamente o tempo de seis aulas, pois ¢
nesta fase que os alunos fara com a inferéncia do professor a leitura de toda
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a obra. O professor devera disponibilizar a obra para que seja lida em sala ou
extraclasse, uma possibilidade ¢ pela internet, a obra esta disponivel em http://
minhateca.com.br/leonardoppanseri/Biblioteca+Marechal+Rondon/
Idiomas/L*c3*adngua+Portuguesa/ Literatura/Livros/Monteiro+Lobato/
Monteiro+Lobato+-+A+Chave+do+Tamanho,59624815.pdf.

No intervalo da leitura da obra o professor pode debater assuntos tratados na
obra. Um outro intervalo que sera proposto aos alunos ¢ o video disponivel https://
www.youtube.com/watch?v=dHRnEbdrNeE. Trata de uma adaptacao do livro de
Monteiro Lobato. Neste video, produzido por alunas do segundo ano de Pedagogia,
¢ feita uma dramatizacdo de bonecas e faz uma adaptacdo descontraida da obra de
Lobato. O objetivo desta etapa ¢ explicar o que ¢ uma adaptacdo e uma dramatizagdo
para inspirar os alunos a produzir durante a sequéncia didatica.

PRIMEIRA INTERPRETACAO (PRODUCAO ESCRITA)

Nesta etapa os alunos terdo que produzir uma adaptagao ou escolher uma parte
da obra para elaborarem uma dramatizagdo que sera apresentada para outras salas. O
tempo para elaborarem sera de duas aulas, porém se precisarem de um tempo maior
podera ser cedido, o professor deve orienta-los sobre como elaborar a dramatizagdo e
deixar que formem grupos com seis ou sete alunos. No final da aula deverdo entregar
por escrito para o professor o script, roteiro, da adaptagao.

A proxima etapa € a contextualizacdo histérica, que levara o tempo de uma
aula para ser desenvolvida. Nesta fase os alunos irdo a sala de informatica pesquisar
mais detalhadamente sobre a biografia de Monteiro Lobato e suas obras. Sifes sugeridos
para a pesquisa: http://www.e-biografias.net/monteiro_lobato/ e http://
museumonteirolobato.com.br/.

Neste segundo link, esta disponivel um museu eletronico, assim, os alunos
visitardo um museu que apresenta os personagens do Sitio do Picapau Amarelo, a vida
de Monteiro Lobato e imagens do sitio que foi inspiragdo para a obra. E muito rico de
imagens e ha uma interagdo com o publico visitante da pagina eletronica, dessa forma,
os alunos irdo gostar de conhecer um pouco mais sobre o Sitio do Picapau Amarelo. Os
alunos poderao também visitar outros sites que nao os sugeridos pelo professor.

PRODUCAO FINAL

Osalunosterdoaproximadamente quatroaulas paraelaborara produgao
final. O professor deverd entregar as adaptacdes escritas pelos alunos em aula
anterior com sugest()es, anotacdes sobre o que é preciso melhorar, retirar ou
acrescentar para que a dramatizagao fique pronta para ser apresentada a outros
alunos da escola. Portanto, o professor pedird que leem e verifiquem se esta
tudo de acordo para comecar os ensaios. Promover durante as proximas aulas
ensaios das adaptacdes que fizeram sobre a obra A chave do tamanho, estipular
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um tempo, mas se precisar de mais tempo fica a critério do professor conceder.

A expansao para Cosson é o didlogo entre a obra lida com outros textos,
diante disso sera proposto aos alunos o filme “A Menina que Roubava Livros’.
O livro publicado em 2006 pelo australiano Markus Zusak, conta a histéria de
uma garota que fora adotada em 1939 por uma familia alema que residia na
Alemanha, antes de ser atingida pelos horrores da guerra. Neste contexto, a
menina procura entender, dentre outras questdes, a presenga de um homem
judeu que vivia escondido no pordo da casa, o romance é importante, pois
revela que nem todos os alemaes eram a favor do movimento nazista.

O dialogo é feito pela presenca dos horrores da guerra tanto retratado
por Lobato quanto do filme exposto aos alunos, o objetivo desta atividade é
debater sobre a guerra, a leitura, o amor, e compara-lo com o texto de Monteiro
Lobato. O tempo do filme mais o debate serdo de trés aulas aproximadamente.

Para finalizar a sequéncia didatica, o professor ird organizar junto com
os alunos a apresentacdo das dramatizacdes elaboradas, cuidando figurino,
cendrio, o espago, musica, luzes, entre outros detalhes. Destinar o tempo de
duas aulas para o encerramento e convidar algumas ou todas as turmas para
assistir as apresentagoes.
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CONTOS DE SUSPENSE E TERROR: UMA PROPOSTA PARA
FORMACAO DO LEITOR

Marcia Maria Silva de Souza

1 INTRODUCAO

Encontrar maneiras de promover a interacdo por meio da pratica da
leitura é uma busca constante nas ag¢des cotidianas escolares. A escola como
sabemos é um espago privilegiado de proximidade com a cultura letrada em
especial nas obras produzidas pela humanidade que povoam e vao continuar
povoando o universo infantil juvenil e adulto, estes se apropriam dessas
historias para continuar ressignificando modos de ser agir e estar no mundo.
Nesse sentido percebemos na atualidade uma grande preocupagdo com o
desempenho da prética de leitura nas escolas principalmente quando se trata
da leitura do texto literario. A construgdo da pratica da leitura literaria exige
um trabalho de formagao de leitores com conhecimentos que se iniciam desde
as séries iniciais e se bem construido acompanhara o sujeito por toda a vida.
Cosson (2014) demonstra essa inquietagdo e sugere novas possibilidades para
trabalhar o letramento literario na instituicdo escolar. Nas palavras de Cosson
(2014, p.47):

as praticas de sala de aula de sala precisam contemplar o
processo de letramento literario e ndo apenas a mera leitura

Z

das obras. A literatura é uma pratica e um discurso, cujo
funcionamento deve ser compreendido criticamente pelo
aluno. Cabe ao professor fortalecer essa critica, levando seus
alunos a ultrapassar o simples consumo de textos literarios.

A formagao do leitor de textos literdrios exige de nés professores um
engajamento com propostas que propiciem esse trabalho no contexto escolar,
por isso a metodologia das sequéncias basica e expandida podem ser referéncia
no desempenho de atividades com textos desse tipo. De acordo com Cosson
(2014), ler textos todos nds lemos, mas a leitura do texto literario precisa ser
ensinada na escola, portanto a sistematizacdo do trabalho com a literatura é tao
importante para a formagao do leitor.

De acordo com Angela Kleiman, letramento é a capacidade que o
sujeito possui ao fazer usos sociais da leitura e escrita, a partir dos mais diversos
tipos de textos. Baseando-se no letramento que pretende formar um sujeito
apto a lidar com uma diversidade de textos que circundam a vida do homem
em sociedade. Cosson nos propdem trabalhar também o letramento literario
na escola. Sdo conhecimentos que permitirdo aos estudantes entender, criticar,
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interpretar, vivenciar ou mesmo se apaixonar pela arte literaria.

A literatura tem exercido um papel fundamental na vida do homem
desde pequenos; as narrativas, os poemas nos extasiam e nos tomam o folego
por sua capacidade de encantamento e transformac¢ao no modo de pensar, agir
e perceber o mundo que o cerca. Desse modo o autor ainda declara:

E por possuir essa funcdo maior de tornar o mundo
compreensivel transformando sua materialidade em
palavras de cores, odores, sabores e formas intensamente
humanas que a literatura tem e precisa manter um lugar
especial nas escolas. Todavia, para que a literatura cumpra
seu papel humanizador, precisamos mudar os rumos da sua
escolarizacao. (COSSON, 2014, p. 17).

Nesse excerto o autor ressalta que lugar deve ocupar o texto literario na
escola e aresponsabilidade que precisamos ter enquanto docentes na construgao
dessa pratica. O professor que pretende promover o letramento literdrio precisa
de um planejamento que oportunize aos discentes um contato frequente com a
leitura de textos literarios que buscam refletir a esséncia do ser humano, limites
fraquezas, outras possibilidades além daquilo que somos e poderemos ser.

Segundo Versiani (2014 p.33): “A escola ocupa uma posi¢ao definidora
da consagracdo ou do esquecimento dos livros e dos géneros produzidos para
os potenciais leitores em formacdo.” Considerando as palavras da autora,
pode-se afirmar que a escola possui um papel essencial na formacado da cultura
letrada e pode promover a escolarizagdo adequada da literatura ndo permitindo
o esquecimento dos livros, como também das histérias que neles moram.

Para Corréa (2014, p.53):

Mas sabemos que ler ndo é apenas decodificar, é compreender
e, mais indagar, deduzir, inferir, associar, intuir, prever,
concluir, discordar, concordar, acrescentar, selecionar, entre
outras formas de interpretar e fruir um texto. S6 percebendo
que a leitura possibilita tudo isso é que se pode ter plena
consciéncia de sua importadncia na formacdo intelectual,
cultural e social dos individuos.

Se nao valorizarmos a prética de leitura em todos os aspectos citados
pela autora sera muito dificil trabalhar a formagao de leitores na instituicao
escolar porque somente quando se descobre a relevancia que ela possui e
as possibilidades que nos proporciona enquanto leitores na construcdao do
conhecimento é que passamos a deseja-la e a construgao do habito de ler passa
a ser um alvo possivel de realizar-se.

Pensando ainda a respeito do letramento literdrio, de acordo com
Cosson (2014 p.17):

87



Na leitura e na escrita do texto literario encontramos o
senso de nés mesmos e da comunidade a que pertencemos.
A literatura nos diz o que somos e nos incentiva a desejar e
a expressar o mundo por nés mesmos. E isso se da porque
a literatura é uma experiéncia a ser realizada. E mais um
conhecimento a ser a ser reelaborado, ela é a incorporacao do
outro em mim sem rentincia da minha prépria identidade.

O autor propde que o ensino da literatura deve ser realizado pela escola.
Assim como a escola trabalha com o letramento que sao os usos sociais da leitura
e escrita para formagao dos estudantes, é preciso que o letramento literdrio faca
parte dessa proposta de desenvolvimento dos sujeitos que frequentam a escola.
Nesse sentido o conhecimento e estudo sobre a literatura deve se iniciar desde
cedo, periodo em que a crianca ingressa na escola, até o dia em que deixara a
instituicdo ja no ensino médio. Segundo Cosson (2014) esse trabalho deve ser
um projeto da escola em conjunto com professores da drea da linguagem. O
autor acrescenta ainda que atualmente o modo como a maioria das escolas esta
trabalhando nado tem contribuido para a formacao do leitor literario, portanto
sdo necessdrias novas abordagens para desenvolver as praticas de leitura na
comunidade escolar.

O trabalho com o texto literdrio na escola é primordial para a
formagdo dos sujeitos que vivem em sociedade, embora ainda ndo exista um
planejamento nacional de valorizagdo da literatura, muito se tem discutido
acerca de alternativas para concretizar a prética de leitura do texto literario e
a formacao de leitores para mudar os rumos de uma realidade dura e cruel de
dados nacionais sobre a pratica de leitura no pais. Demonstrar a necessidade do
trabalho com a literatura na escola é necessario porque a sociedade tem muito a
ganhar com essa experiéncia que é capaz de mudar vidas e tornar o ser humano
mais reflexivo e sensivel as necessidades do outro.

A SEQUENCIA BASICA

Essa proposta de trabalho foi organizada em uma sequéncia basica
para ser aplicada em turmas do 9° ano do ensino fundamental, a sequéncia
compde-se de motivacdo, introdugdo, leitura e interpretagdo e uma atividade
de expansao. Cada item mencionado sao etapas que organizam as atividades a
serem realizadas e permite maior reflexdo acerca do texto trabalhado. O conto
escolhido nesta sequéncia possui um encanto especial pelos adolescentes, visto
que os jovens possuem um fascinio por histdrias de terror e que apresentam o
trdgico na narrativa. Uma sequencia bésica ou expandida se bem trabalhada
pode proporcionar aos discentes uma interpretagdo maior do texto literario,
bem como entender e refletir os aspectos sob o qual o texto foi produzido.

Pensando ainda a respeito da importancia que possui trabalhos com
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textos literarios direcionados as criancas, adolescentes, jovens e adultos, Cosson
(2014, p.17) assim afirma:

Na leitura e na escrita do texto literario encontramos o
senso de nés mesmos e da comunidade a que pertencemos.
A literatura nos diz o que somos e nos incentiva a desejar e
a expressar o mundo por nés mesmos. E isso se da porque
a literatura é uma experiéncia a ser realizada. E mais um
conhecimento a ser a ser reelaborado, ela é a incorporacao do
outro em mim sem rentincia da minha prépria identidade.

Como aponta o autor, o trabalho com o texto literdrio na escola é
primordial para a formagdo dos sujeitos que vivem em sociedade, embora
ainda ndo exista um planejamento nacional de valorizacao da literatura muito
se tem discutido acerca de alternativas para concretizar a pratica de leitura do
texto literdrio e a formagao de leitores para mudar os rumos de uma realidade
dura e cruel de dados nacionais sobre a prética de leitura no pais. Demonstrar
a necessidade do trabalho com a literatura na escola é necessario porque a
sociedade tem muito a ganhar com essa experiéncia que é capaz de mudar
vidas e tornar o ser humano mais reflexivo e sensivel as necessidades do outro.

Assim foi pensada a sequéncia produzida e cada agdo da proposta
possui um objetivo, um elemento importante que contribui para a organizagao
do trabalho a ser realizado. A motivacdo sera o conto “Barril amontilhado” de
Edgar Allan Poe. A narrativa conta a histéria de dois colegas. O amigo sempre
desdenhava, desmerecia as qualidades do outro, cansado de ser humilhado
ele arma uma cilada ao colega de é apaixonado por vinhos de qualidade. Ele
o leva até o local onde se guardam os barris de vinhos, o embriaga e este é
emparedado vivo em um lugar onde jamais seria procurado.

Edgar Allan Poe é um escritor diferenciado, é ele quem inaugura o
género do terror, do macabro e do sobrenatural nas narrativas. Conhecido
como o mestre do terror, também foi ensaista a respeito da receptividade do
texto. Apresenté-lo é, também, uma excelente motivacdo para os jovens leitores
que sao apaixonados por aventuras sobrenaturais.

A introducdo apresenta o autor, nesse momento hd a possibilidade
de estuda-lo, fazer pesquisas para comegar a desvelar suas inten¢des no texto.
No caso da autora Lygia Fagundes Telles, saber que a cor preferida da autora
era o verde e aparece em seus textos com recorréncia nos ajuda a entender a
imensiddo de ervas verdes que cobria as catacumbas no cemitério do conto
“Venha ver o por do sol” que faz parte da obra Antes do Baile Verde (1970).
Outro fato interessante seria conhecer que as obras de ficcdo de Lygia abordam
angustias contemporaneas, seres que aparentemente normais, mas que no
fundo se apresentam frustrados e fracassados.

Quando o professor possui aulas geminadas e se tratando de uma
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narrativa curta como é o caso do conto, a leitura pode ser feita em sala de aula,
no entanto, se for um texto mais extenso pode ser combinado um prazo para
que a leitura seja realizada. A interpretacao do texto podera se efetivar por meio
de uma mesa redonda para apresentar as impressodes acerca da narrativa como
personagens, espaco, o léxico, o narrador, dialogando com as caracteristicas da
autora.

Conforme Cosson (2014), é importante que toda proposta contemple
uma producdo escrita que seja socializada entre alunos e professores na escola,
pois é mais um momento de reflexdo e troca de experiéncia sobre a narrativa lida
e estudada. Como produto final dessa proposta tem-se como meta a produgao
de uma adaptagao do texto para o radio.

A adaptacdo do conto é uma atividade que visa o desempenho da
leitura e criatividade dos estudantes e um meio de interagir com o texto lido
através de outros recursos midiaticos. Hutcheon (2013) declara acreditar ser
muito “sugestivo pensar a adaptagdo narrativa em termos de permanéncia de
uma histdria, seu processo de mutagdo ou adequagdo (através da adaptacao)
a um dado meio cultural”. Segundo Hutcheon, podemos observar que “as
histérias ndo sdo imutédveis; ao contrario, elas também evoluem por meio da
adaptagdo ao longo dos anos”.

A pesquisadora propde deixarmos para tras todos os questionamentos
negativos construidos ao longo dos anos sobre o processo de adaptagdo. Pensar
a adaptacdo enquanto transformacdo possivel a certa realidade sdo agdes
importantes na forma de ver e observar o mundo. Segundo a autora, sempre
ao se adaptar uma histéria ela ndo permanece a mesma, novos enfoques sao
pensados de acordo com determinada realidade, mas também nao deixara de
privilegiar o texto base no qual foi construida.

Consani (2007) também ressalta que as adaptagdes para o radio
chamadas por ele de radiodramaturgia sdo atividades interessantes que podem
mobilizar a producdo oral e escrita no contexto escolar. Ele ressalta que o
professor pode orientar os discentes na adaptacao em relacdo a elementos como
a trilha sonora, efeitos diversificados, didlogos claros e concisos que possa
envolver o publico ouvinte por meio da criatividade dos atores-locutores.

Para este trabalho, a sequéncia bésica tem como proposta a adaptagao
do conto “Venha ver o poér do sol” para o radio, em formato de uma radionovela
de cinco capitulos. Apés trabalhar todas as atividades dessa sequéncia sera
proposta em grupos essa atividade aos estudantes. Uma turma de trinta alunos
pode ser dividida em grupos de trés. Os alunos realizardo o trabalho em sala
de aula com acompanhamento do professor. Terminadas as produgdes pode-
se eleger uma para ser gravada ou podem ser gravadas todas as versoes. Esta
previsto um trabalho de divulgacdo da radionovela, um grupo em especial
pode realizar essa atividade no recinto escolar com cartazes e panfletos.

Todas as atividades realizadas contribuirdo para a producdo da
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adaptacdo do conto “Venha ver o por do sol” para oradio, pois um dos requisitos
para se adaptar um texto para ser veiculado em outra midia é conhecé-lo bem,
a proximidade com o texto original garantird que o processo de producao da
adaptacao se realize com maior sucesso.

Embora a atividade de expansdo nao esteja prevista na sequéncia béasica,
que pode ser definida como uma atividade de comparacao das semelhangas
entre duas ou mais obras, essa proposta a contempla. Conforme apresenta
Cosson (2014), as sequéncias bésicas e expandidas ndo sao modelos rigidos,
mas flexiveis e o professor pode fazer adaptagdes de acordo com a realidade
em que esta situado. O conto “Barril amontilhado”, de Poe, trabalhado como
motivagdo nos permite fazer uma intertextualidade com “Venha ver o por
do sol”, de Telles. Para realizar a expansao é importante investir nas relagdes
textuais construindo um didlogo entre as duas obras por meio da comparagao
observando os pontos de ligagdo entre os textos. Essa atividade pode ser feita
ap0s a interpretacdo do texto no qual se baseia essa proposta.

Narrativas de mistérios, terror e horror

O conto “Venha ver o por do sol” conta a trdgica histéria de dois
personagens Raquel e Ricardo, que foram namorados no periodo de faculdade,
no entanto Raquel o deixou por um homem mais velho e rico. Inconformado
com a separacdo mesmo depois de um ano Ricardo deseja vinganca e a atrai
para uma armadilha e o tragico acontece. Seu parceiro de outrora planeja em
detalhes o fim da amada. No decorrer da narrativa vao se construindo pistas
que determinarao o desfecho do conto. A narrativa enlaga o leitor que por vezes
se vé sem folego ao imaginar o final. Lopes (2013, p. 131), em seu artigo que
apresenta o tragico na obra nesse conto declara:

Os contos de Lygia Fagundes Telles seguem uma estrutura
em que se desenvolve a tensdo para envolver o leitor,
surpreendendo-o com o desfecho que desconstréi a histéria
desvelando um ou mais personagens. Um procedimento
capaz de inverter a ordem dos fatos para a conclusdo de
um episédio decisivo moderniza o conto, assim com o
aproveitamento méximo do tempo e do espaco e a utilizagado
de segredos mistérios o que torna a trama mais enigmaética e
cativante.

O desejo de vinganca e maldade norteiam as atitudes do protagonista,
o amor um dos sentimentos mais fortes nos humanos é capaz de trazer tanto a
paz quanto o 6dio aos homens. O amor que dizia sentir por Raquel ndo o deixa
em paz e nem permite vé-la feliz, desse modo angustias e tristeza tomam conta
de Ricardo. O conto trabalhado nesta sequéncia nos permite pensar as relagdes
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entre homem e mulher e quais os perigos ao se alimentar de sentimentos como
o 6dio, vinganca e maldade. Nos debates e discussdes com certeza surgirdo
historias reais de relacionamentos que nao deram certo e que acabaram de
forma tragica.

Um fator que atrai leitores em “Venha ver o por do Sol” é o fato de se
tratar de uma narrativa de mistério e terror. No inicio, aparentemente, é apenas
um passeio em um local mais afastado para tentar uma reconciliagdo, mas no
decorrer das agdes percebe-se que algo esté errado existe um clima de mistério,
suspense e terror na narrativa.

Gens (2012, p. 57) afirma que:

O suspense é um artificio obtido pela construcao do enredo.
Relaciona-se a criacao de uma atmosfera que “suspende” a
linha encadeada. E diz respeito as expectativas do leitor, a sua
curiosidade, as suas emogdes, a capacidade de se identificar
(oundo) com personagens. Com base nas informacoes textuais
o leitor vai conduzindo suas inferéncias, e a atmosfera se
suspense surge justamente quando ha um “desnorteamento”
dessa linha de pensar.

Para a autora: “H4 muito o mistério ronda a literatura”. Esse clima de
mistério é o que atrai muitos leitores de acordo com Howard Phillips Lovecraft
citado por Gens, o medo é um dos sentimentos mais antigos da humanidade e
esse se torna mais forte quando se trata do desconhecido. Para o autor, o gosto
por esse tipo de narrativa depende de certo distanciamento da vida cotidiana.
Quem nao é capaz de tal artificio ndo tera apreco por esse tipo de narrativas.
Terror e horror sdo palavras parecidas, porém possuem uma conotacao diferente
entre os termos. A palavra horror é derivada do latim e quer dizer arrepiar os
cabelos e terror também do latim quer dizer espantar, causar grande medo.

As narrativas de mistério e terror buscam explorar o desconhecido,
aquilo que gostariamos de conhecer, mas o medo nos impede, é a busca
incessante da esséncia do que é o ser humano, por isso fazem tanto sucesso
os traumas psiquicos tomados pela imaginagao, loucura, sofrimento sdo temas
frequentes nesse tipo de narrativa e demonstram o caos em que se inserem
alguns seres humanos.

Segundo Gens (2012, p. 63), “Para além do suspense e do susto, a
literatura de mistério e terror leva criancas e adultos a pensar mais e mais sobre
o desconhecido e sobre o destino humano.” No panorama em que vivemos nao
faltam histdrias de terror e horror contadas ou mesmo vivenciadas, é s6 ligarmos
a televisdo e vermos os noticiarios, nas ruas e rodovias, em comunidades de
classes diversas, o tragico estd presente. Refletir sobre essas questdes que
envolvem a sociedade por meio do texto literario € um modo de contribuir com
a formacao de individuos mais sensiveis e altruistas.

Ferro e Luis (2013) em seu artigo apresentam propostas de atividades
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com narrativas curtas recortaram o conto como objeto de estudo e ressaltaram
que este género é bastante utilizado por professores pelo facil acesso em livros
didéticos, bem como, por acharem que se trata de uma narrativa pouco extensa se
torna mais facil o trabalho com esse tipo de texto. Ledo engano porque o género
conto carrega em sua constru¢ao muitos vazios que precisam ser preenchidos
pela habilidade de interpretacao de um leitor mais experiente. Nesse momento
surge um grande desafio ao professor que se coloca como mediador desse
processo, embora ndo precise dar respostas prontas pode instigar os estudantes
a buscéa-las na interacdo com o texto literario.

CONSIDERACOES FINAIS

Segundo Rildo Cosson, “Ao ler, estou abrindo uma porta entre o meu
mundo e o do outro.” Abrir portas e janelas, desvendar o mundo desconhecido
da palavra é o que pretende a leitura do texto literdrio, capaz de seduzir os
leitores pela descoberta dos mistérios que se desenrolam nas paginas dos livros
por meios de segredos emogdes.

Quando repensamos a necessidade de propor novos rumos para o
trabalho com a literatura escolarizada o letramento literario é uma forma de
rever posicdes tomadas que ndo estdo surtindo efeitos desejados neste campo
do conhecimento. Iniciar atividades para a formagdo do leitor por meio do
letramento literdrio desde os anos iniciais no contexto escolar é uma alternativa
que tem apontado resultados positivos. Professores que tiveram experiéncias
em trabalhar com atividades sistematizadas, por meio das sequéncias bésica
e expandida, apresentam relatos bastante interessantes em relacdo a essa
proposta no que diz respeito a interagdo dos estudantes com o texto literario
ora trabalhado.

Atividades que visem a valorizacao da literatura sdo muito importantes
para a formacao de leitores, pois se observa que em muitas escolas a sala de
video é ampla e bem preparada, enquanto a biblioteca é um local com pouco
espaco ou um amontoado de livros. Precisamos superar as dificuldades
encontradas no trabalho com a literatura e promover a formagao do leitor, no
entanto é preciso antes de tudo buscar a formacao docente. O professor que
possui a intengdo de promover o letramento literario precisa conhecer sobre
a arte literaria ou mesmo se colocar como professor pesquisador que busca
conhecimentos para realizar a mediagdo entre os estudantes e o texto literario.
Sensibilizar professores de outras areas para a promocao de projetos que
visem o desempenho da pratica de leitura na escola também é um modo de
desenvolver a leitura literdria na escola.

A produgdo da proposta apresentada foi realizada em consondncia com
teorias que sustentam o trabalho com textos literdrios na contemporaneidade.
Embora muitos professores considerem que os estudantes leem pouco ou
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muitos discentes afirmam nao gostar de ler, posicdes que sdo tomadas por
falta de um trabalho de formacao do leitor que precisa utilizar conhecimentos
prévios, inferir, negociar os sentidos do texto e atribuir significado ao ato de ler,
infelizmente nao é possivel gostar de alguma coisa que lhe faz sentido. Temos
uma grande responsabilidade enquanto professores e podemos colaborar de
maneira concreta na formacdo de leitores, realizando trabalhos diferenciados
que vao aos poucos convidando os estudantes a entrar no mundo da cultura
letrada e da arte literaria.
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LETRAMENTO LITERARIO: A AUTORIA NOS GENEROS
CONFESSIONAIS

Marcia Weber

INTRODUCAO

No contexto da democratizacdo do ensino béasico, Antonio Candido
(1995), discute a literatura como um direito fundamental, enfatizando
seu carater humanizador. Segundo o autor “A literatura confirma e nega,
propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos
dialeticamente os problemas”. (1995, p. 175). Dessa forma, com o trabalho da
literatura na escola podemos construir conhecimentos, até de forma difusa e
inconsciente, permitindo (re) descobrir sentimentos, emogdes e posicionamentos
diante dos acontecimentos sociais, assim:

De fato (dizia eu), ha “conflito entre a idéia convencional de
uma literatura que eleva e edifica (segundo os padrdes oficiais)
e a sua poderosa forga indiscriminada de iniciacdo na vida,
com uma variada complexidade nem sempre desejada pelos
educadores. Ela ndo corrompe nem edifica, portanto; mas,
trazendo livremente em si o que chamamos o bem e que
chamamos o mal, humaniza em sentido profundo, porque
faz viver”. (CANDIDO, 1995, 176, grifos do autor).

Candido argumenta sobre a complexidade dos textos literarios em sua
poderosa forca que revela situagdes, sentimentos, lugares e pessoas que trazem
livremente as condi¢des de uma iniciacdo da vida, que nos faz viver e que, as
vezes, toda essa conjectura “nao corrompe nem edifica” inibe educadores. De
acordo com 0s PCNs (1998, p. 26) o ensino da literatura na escola deve atender
ao prazer estético e a forca criativa da imaginacdo, ndo caindo na didatizagao
e no texto como pretexto para o ensino da andlise linguistica. Por esse motivo,
o texto literario “ultrapassa e transgride para constituir outra mediacao de
sentidos entre o sujeito e o mundo, [...], mediacdo que autoriza a ficcdo e a
reinterpretacdo do mundo atual e dos mundos possiveis.” (1998, p. 26).

Se a literatura cabe a funcdo humanizadora e a mediacado entre o sujeito
leitor e 0 mundo que o cerca, na tentativa de compreendé-lo e compreender-se,
temos entdo que cada sujeito vé o que o cerca de acordo com suas vivéncias
e maturacado, logo ao se trabalhar com o texto literdrio esse ponto deve ser
considerado.

As escolhas literarias estdo ligadas ao gosto do leitor e ao que Hans
Robert Jauss (1994) chama de “Estética da Recepcao”, para o autor, cabe ao
leitor a atualizacdo dos textos, tornando-os atemporais. O texto literario nao é
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um objeto que exista por si s6, pois ele é passivel de renovacao a partir de cada
leitura, libertando o texto da matéria das palavras e conferindo-lhe existéncia
atual. (JAUSS, 1994, p. 25).

Luft (2010), citando Colomer, destaca que a literatura infantil e juvenil
contemporanea passa a assumir novas tendéncias a partir da década de 60 e
70 do século XX, momento em que a producdo editorial passa também por
transformacdes, havendo a configuragao do discurso e afastando-se da estrutura
simples.

Outro aspecto relevante diz respeito as tematicas que passam a refletir
as problematicas da realidade, centradas em encarar os problemas e ndo
oculté-los. Essas modificagdes nas obras também ocorrem pela necessidade
de acompanhar as transformagdes da sociedade moderna, no que se refere as
questdes comportamentais e aos avangos tecnolégicos.

O trabalho com a literatura, se bem planejado, segundo Coelho (2000,
p-48-49) pode equacionar os dois pontos principais da literatura infantil e
juvenil, ja que serve para divertir, dar prazer e emocionar, pode também ensinar
novos modos de ver o mundo, viver, pensar e criar.

A literatura juvenil é dedicada a leitores entre dez a quinze anos de
idade e os aspectos abaixo que caracterizam as obras literdrias juvenis:

e Os temas de interesse a esse publico, muitas vezes
controversos, como violéncia, drogas, relacionamentos
amorosos, conflitos familiares;

* As personagens protagonistas, geralmente sdo da mesma
da mesma faixa etaria dos leitores;

* A presenga do texto multimodal, misturando texto verbal
e nao verbal.

Nesse sentido, o trabalho com o texto literario corrobora com o exposto
acima no que tange a democratizagdo da educagdo, pois a escola enquanto uma
das agéncias de letramento deve proporcionar atividades que possibilitem
a leitura além da decodificagdo dos cédigos, atendo-se a compreensao do
texto e relacionando com a realidade, seja ela social (coletiva), ou individual.
Trabalhando numa perspectiva em que o leitor seja ativo, intervindo na
construcdo do sentido e atribuindo significados. Nao cabendo mais “negar o
social, para introduzir, em seu lugar, o normativo” (ZILBERMAN, 2003, p. 23).
Contudo, nessa mudanga do contexto educacional brasileiro, Zilberman (2009,
p. 15-16) destaca que:

O novo panorama escolar, vigente até os dias de hoje,
caracteriza-se pela ruptura com a histéria do ensino da
literatura, porque se dirige a uma clientela para a qual a
tradicdo representa pouco, ja que aquela provém de grupos
aos quais ndo pertence e com os quais ndo se identifica. A
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nova clientela precisa ser apresentada a literatura, que lhe
aparece de modo diversificado e ndo modulado, tipificado
ou categorizado; ao mesmo tempo, porém, fica privada
da tradicdo, a qual continua sem ter acesso, alargando a
clivagem entre os segmentos que chegam a escola e a histéria
dessa instituicao.

Por isso, cabe ressaltar sobre a importancia de ndo pular etapas e fases
do estudo da literatura, ao que a autora denomina de “dar as costas a tradicao”
(ZILBERMAN, 2009, p. 16), para que isso ndo aconteca o trabalho da escola com
a leitura do texto literario pode pautar-se na atualizacao das obras.

E importante diferenciar o que se denomina de “ensino de literatura” e
“leitura literdria”, de acordo com Rezende (2013), o ensino de literatura pauta-
se na relacdo de obras representativas da literatura, lidas de forma, muitas
vezes, descontextualizadas e fragmentadas; j4 a leitura literdria toma como
pressuposto basico o questionamento da leitura objetiva.

De acordo com as Orientacdes Curriculares de Mato Grosso: Area de
Linguagem (2010), a leitura de textos literdrios ndo deve tomar como norte,
a cobranga de perguntas que enfocam a localizacdo de informagdes explicitas
no texto, ndo explorando as capacidades de compreensdo, entendimento,
inferéncias, construcdo de hipédteses, dentre outras.

O desenvolvimento de capacidades de leitura e de escrita
é indispensavel no processo da compreensdo da realidade
para o exercicio da cidadania como um das condicbes para
a transformacdo social. Pela leitura, o estudante tomara
contato ndo apenas com conhecimentos produzidos a sua
volta, podendo construir um panorama da realidade em
que vive, e emprega-los nos textos que vier a produzir, mas
também com o prazer estético proporcionado pelos textos
literarios. (Orienta¢des Curriculares de Mato Grosso: Area de
Linguagem, 2010, p. 49).

Ousodo texto em sala deaula deve priorizar, em um primeiro momento,
o aspecto da fruigdo da leitura e depois sim, os elementos de constituicao do
texto literdrio, sua significagdo e sentidos atribuidos.

GENEROS CONFESSIONAIS: A ESCRITA E A LEITURA
DO “EU” COMO UMA POSSIBILIDADE DE LETRAMENTO
LITERARIO

Os géneros confessionais, segundo dicionario de termos literarios®,

6 Disponivel em: http://www.edtl.com.pt/index.php?option=com_mtree&link_
id=920:literatura-confessional&task=viewlink. Acesso em: 22/02/2014. Texto escrito pela
colaboradora Eunice Cabral, professora da Universidade de Evora.
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estdo ligados a literatura do confessionalismo e analisado como a literatura do
“eu”. Em termos literdrios, tal atitude narrativa consubstancia-se no narrador
autodiegético, o que relata as suas proprias experiéncias como personagem
central da histéria. O registro de primeira pessoa gramatical, na literatura
confessional, cria a coincidéncia entre narrador, protagonista e autor empirico.

De acordo com Rezende (2013, p. 78), as mudangas de paradigmas,
tanto no ensino, como na sociedade em geral, afetam a forma dos jovens
relacionarem-se com as informacdes e com os novos modos de escrita dos
géneros confessionais, principalmente devido ao acesso répido e facilitado, via
internet. E de suma importancia considerar esses aspectos ao se trabalhar com
esse género na escola. Considerando que:

* 0s objetivos devem estar claros e devem responder as
necessidades do plano de trabalho em execucdo e as
perspectivas de formacdo;

* 0s géneros sdo decorrentes de praticas sociais, mas
também sdo, na escola, instrumentos de aprendizagem, e
assim devem responder a ambas as dimensoes;

* o0s géneros confessionais supdem, de modo mais
evidente que outros, uma exposicdo da intimidade
e da personalidade do sujeito, e podem requerer um
investimento subjetivo e emocional enorme, daio cuidado
e o preparo que exigem do professor, principalmente
quando se tratar de atividades de escrita.

De acordo com Rezende (2012), dentre os géneros da literatura
confessional encontramos as formas “puras” autobiografias, memorias, didrios
e cartas; e outras modalidades, como entrevistas, testemunhos, cronicas
relatos de viagem. Em todos os géneros encontramos uma linha ténue entre a
ficcionalidade e a realidade, uma vez que pressupdem uma verdade dos fatos
vividos com a reconstrucao dos mesmos, ou seja, um modo de dar sentido ao
passado, através da reinvengao.

Citando Bruner e Weisser (1995), Rezende destaca que o narrador
desses textos (momento da enunciac¢do), j4 ndo é o mesmo do sujeito narrado,
pois para a escrita houve uma selecdo e uma fragmentacdo dos fatos ocorridos,
recompondo uma nova ordem, que tanto pode ser temporal como de relevancia.
(REZENDE, 2013, p. 80).

O processo de autoria na literatura confessional acontecerd como
em outros géneros, contudo destacando-se a subjetividade do sujeito autor/
narrador que sera também a personagem, atendendo aos interesses identitarios,
explorando diversas linguagens e diferentes recursos.

Dessa forma, considerar essas caracteristicas é de suma importancia no
trabalho pedagoégico, para conseguir acompanhar as caracteristicas de nossa
sociedade. Segundo Hall (2005, p. 17), “a sociedade na modernidade tardia é
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caracterizada pela diferenca, elas sdo atravessadas por diferentes divisdes e
antagonismos que produzem uma variedade de diferentes “posi¢des de sujeito”,
assim a identidade do sujeito nessa sociedade encontra-se descentrada”.

Esses aspectos permearao o processo de autoria, pois estamos
falando de sujeitos que tem a identidade contraditéria e ndo singular, ou seja,
a identidade muda de acordo com a maneira que o sujeito é interpelado ou
representado. Segundo Bakhtin (1997), a autoria se propde e se constréi através
de um movimento interlocutivo, partindo sempre do discurso de seu cotidiano.
Enfatizando, assim, uma formacdo interna em que o processo de conhecimento
e do (re)conhecimento é voltado para a alteridade.

O trabalho com o texto literario no contexto escolar, ao longo das
décadas, tem passado por diferentes finalidades, o texto como pretexto para
o ensino da lingua materna, leitura como fruicdo, passatempo ou diversao.
Entretanto, nos tltimos anos, as pesquisas apontam que embora haja diferentes
objetivos com esses trabalhos, neles pouco se tem explorado o caréter literario
do texto.

Com o propésito de reverter essa situagdo as pesquisas e as propostas
para o processo de escolarizagdo da literatura destacam a necessidade de
realizar atividades que contemplem o letramento literario a fim de fortalecer e
ampliar a educagao literdria. Segundo Cosson (2012, p. 23):

(...) letramento literario é uma pratica social, e como tal,
responsabilidade da escola. A questdo a ser enfrentada nao
é se a escola deve ou ndo escolarizar a literatura, (...), mas
sim como fazer essa escolarizacdo sem descaracteriza-la, sem
transforma-la em um simulacro de si mesma que mais nega
do que confirma seu poder de humanizagéo.

Para esse pesquisador o trabalho com o texto literario aparece assim
como alternativa tanto de promocdo da leitura, como para os letramentos, tendo
em vista a riqueza ética e estética que abarca, além de inserir o individuo em
um repertorio cultural que o ajudara na construcao de uma identidade leitora
e autora mais autonoma.

Letramento em sentido amplo, que possa ser definido como processo
de apropriacdo da literatura enquanto construcdo literaria de “sentidos para o
texto, o leitor e para a sociedade em que estdo inseridos” (COSSON, 2012, p.
29), que nao comega e nem terminara nos bancos escolares, pois é visto como
uma aprendizagem que se leva para a vida, renovando-se e transformando-se
a cada nova leitura, pois o letramento literario trabalhara sempre com o atual,
sendo ele contempordneo ou nao.

Emsuma, se quisermos formar leitores capazes de experienciar
toda a forca humanizadora da literatura, ndo basta apenas
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ler. Até porque, ao contrario do que acreditam os defensores
da leitura simples, ndo existe tal coisa. (...) A leitura simples é
apenas a forma mais determinada de leitura, porque esconde
sob aparéncia de simplicidade todas as implicacdes contidas
no ato de ler e de ser letrado. (COSSON, 2012, p. 29-30).

Abordar o letramento literario como préatica social requer do professor
uma postura critico-reflexiva em busca de estratégias para mudar os dados que
tém nos apontado os indices negativos de rendimento do aluno em termos de
leitura.

Sequéncia basica: “A bolsa amarela: a ‘Raquel” que existe em nds”

A partir das discussdes acima e tendo em vista a relevancia de trabalhar
a literatura a partir do viés humanizador e com vistas ao que Cosson conceitua
letramento literdrio, sendo ele tnico, porque a literatura ocupa um lugar tnico
em relacdo a linguagem “E por possuir essa funcdo maior de tornar o mundo
compreensivel transformando a sua materialidade em palavras de cores,
odores, sabores e formas intensamente humanas que a literatura tem e precisa
manter um lugar especial nas escolas” (COSSON, 2012 p. 17).

Na tentativa de realizar um trabalho nessa perspectiva, apresentarei
uma proposta de trabalho pedagégico voltado a leitura literdria e a autoria a
partir dos géneros confessionais. Objetivando que as praticas em sala de aula
contemplem o letramento literario, ultrapassando a simples leitura de obras,
que o aluno consiga perceber a dimensao social da literatura deixando de ser
um simples consumidor de textos literarios.

As atividades serdo planejadas a partir da sequéncia basica, conforme
Cosson (2012), a qual é composta pelas seguintes etapas: motivagao, introdugao,
leitura e interpretacao.

1. Autor: Lygia Bojunga
Texto: A bolsa amarela Editora: Agir Ano: 1976

2. Anos indicados: 2° e 3° Ciclo (6° e 7° anos)
3. Duracgao: 2 aulas

4. Tematica a ser debatida a partir da leitura do texto:

A temética escolhida sdo os conflitos vividos pelas criancas ao tentarem
conciliar seu mundo e suas vontades, em que hé a liberdade para imaginacao,
e o mundo real dos adultos.
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5. Apresentacao do autor:

Lygia Bojunga nasceu em agosto de 1932 na cidade de Pelotas, no Rio
Grande do Sul, onde nasceu e viveu sua primeira infancia. Ao completar 8
anos, sua familia se mudou para o Rio de Janeiro, “... a0 nos mudarmos para
o Rio, fomos morar em Copacabana e eu logo me entreguei ao mar, a praia e a
vida do bairro de tal maneira que parecia até que o planeta Terra tinha um s6
nome: Copacabana” (2002, p. 5). Aos 19 anos, é tomada pela paixao do teatro, foi
escolhida para estrelar a peca inicial do Teatro Duse, criado por Paschoal Carlos
Magno (o fundador do Teatro do Estudante no Brasil), Lygia foi contratada para
a companhia profissional Os Artistas Unidos. Apds abandonar sua carreira de
atriz, Lygia passou 10 anos escrevendo para radio e televisdao. Como escritora
de livros infantis e juvenis e de pecas teatrais a autora recebeu varios prémios
nacionais e internacionais, dentre eles: Prémio Jabuti (1973), Prémio Hans
Christian Andersen (1982) e Prémio Memorial Astrid Lindgren (2004).

6. Estrutura textual:

A bolsa amarela é o terceiro livro da autora, nele encontramos o ludismo,

mas que aqui atinge um perfeito equilibrio entre a liberdade do imaginério e
as restri¢des do real, havendo uma indefinicdo entre a realidade e o sonho/
imaginacdo. O leitor transita, por meio de uma narrativa linear em que as
agoes se desenvolvem cronolégica e espacialmente, na histéria de uma menina
“Raquel”, que entra em conflito consigo mesma e com a familia ao reprimir trés
grandes vontades (que ela esconde numa bolsa amarela) - a vontade de crescer,
a de ser garoto e a de se tornar escritora. A partir dessa revelagao - por si mesma
uma contestacdo a estrutura familiar tradicional em que a crianga ndo tem
vontade - essa menina sensivel e imaginativa nos conta o seu dia-a-dia, juntando
o mundo real da familia a0 mundo criado por sua imaginacdo fértil e povoado
de amigos secretos e fantasias. Ao mesmo tempo em que se sucedem episodios
reais e fantasticos a menina segue rumo a sua afirmagao como pessoa. A leitura
danarrativa permite ao leitor, segundo Held (1980 - apud FONSECA, 2012, p.55)
a realizagdo de seus sonhos, ja que nesse universo ele poderd “compartilhar a
vida animal, libertar-se da gravidade, tornar-se invisivel, mudar seu tamanho
[..]”. A narrativa é apresentada por um narrador protagonista, que relata
a historia a partir de seu ponto de vista. O enredo é marcado por situagdes
fantasticas, como a presenga dos personagens Afonso e Terrivel (dois galos), a
guarda-chuva, o alfinete de fralda e muitos pensamentos e histérias inventadas
pela narradora, os quais vivem dentro de uma bolsa amarela, que passou a ser
o esconderijo ideal para suas invencdes e vontades, pois tudo cabia 14 dentro.
O livro é dividido em dez capitulos, em que muitas histérias fantasticas
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vao acontecendo com a menina Raquel e seus companheiros. Nessa historia
também sdao abordadas algumas dificuldades que uma crianga encontra no que
se refere a sua afirmagdo como pessoa, suas angustias de crianga e sua visao do
confuso mundo adulto.

7. Objetivo:

Trabalhar a leitura do texto literdrio, com praticas significativas de
leitura e escrita, considerando os pressupostos do letramento literério, a fim de
colaborar para um posicionamento mais critico e reflexivo.

7.1 Objetivos Especificos

- Compreender, utilizar e interpretar diferentes linguagens para a compreensao
do mundo que o rodeia;

- Sensibilizar o aluno sobre a importancia da leitura prazerosa, incentivando-os
a pratica de leitura como fruicao literaria;

- Refletir acerca do assunto do texto literdrio por meio da antecipagao;

- Possibilitar um processo de interagdo entre leitor e o texto literdrio;

- Despertar a sensibilidade, a criatividade o e senso critico do aluno a partir do
texto literario;

- Perceber o uso particular da linguagem literaria;

- Contribuir com a formacao de leitores literarios;

- Produzir um texto de Memorias, observando as condigdes de producao,
recepgao e circulacdo, a fim de que o aluno se posicione como produtor do
texto literario.

8. Sequéncia basica
8.1 Motivacao (1 aula)

Nesta etapa ha a preparagdo do aluno para entrar no texto, o que pode
favorecer o processo de leitura como um todo. Nesse sentido, cabe ressaltar
que quanto mais proximidade essa prética tiver com o texto, mais sucesso
obteremos. Segundo Cosson (2012, p. 55) pode-se nesse momento propiciar “A
construcdo de uma situagdo em que os alunos devem responder a uma questao
ou posicionar-se diante de um tema (...)".

Para este momento o professor podera entrar em sala
com uma bolsa amarela, confeccionada por ele mesmo.
Despertando a curiosidade dos alunos a saberem o que ha
dentro da mesma. Formando uma roda de conversa indaga-
los sobre o que podemos colocar la dentro. Somente objetos,
coisas materiais?
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8.2 Introduc¢ao (1 aula)

Chamamos de introdugdo o momento de apresentacdo da obra e do
autor. Estas serdo realizadas de forma breve, sem desvelar seu enredo.

Instigar os alunos a realizarem inferéncias a partir de seus
conhecimentos prévios com o titulo do texto e a capa do
livro. A capa do livro podera ser mostrada em projetor
multimidia para que se fagam as consideragdes e o professor
podera ir anotando na lousa os apontamentos dos alunos.
Da mesma forma podera ser realizada a apresentacdo do
autor, apresentando o site “Casa Lygia Bojunga” (http://
www.casalygiabojunga.com.br/) nele encontramos vérias
informacoes sobre a vida da autora, suas obras e seus prémios.

8.3 Leitura (sugestdo 12 aulas)

A leitura de uma obra necessita, segundo Cosson (2012) de um
acompanhamento por parte do professor, pois essa tem um objetivo a cumprir.
Esse acompanhamento pode ser realizado através de intervalos, como com
conversas sobre o andamento da leitura, ou com atividades especificas.

A proposta de leitura para essa narrativa baseia-se na pausa
protocolada, em que o professor, por meio de uma série de
perguntas, provoca o estudante a fazer previsdes e checé-las;
a articular o repertério prévio - aquilo que ja sabe - com as
informacdes do texto; a compreender e refletir sobre o que foi
lido. Assim, o jovem leitor atento aos recursos empregados,
aos modos de dizer préprios de cada autor, aprende a ler as
diversas camadas do texto, ampliando a compreensao do
sentido. Cabe ressaltar que a leitura de uma obra literaria
comega pela leitura da capa e do titulo. Essa leitura sera
realizada coletivamente e sob a coordenagdo do professor. O
tempo de duragdo dependera do ritmo que cada professor
achar necessario trabalhar com a turma, podendo ser um
capitulo por aula.

Intervalo 1

Esse primeiro intervalo consiste na escrita de um texto de “Memérias
literdrias” em que cada aluno produzird o seu, deixando-o arquivado para
posteriormente retoma-lo. Para comecar a atividade assistiremos ao video
“Memorias de Emilia” https:/ /www.youtube.com/watch?v=E5g9kkVmXxo
(2004). Ou os episddios 1 e 2 de 1978. Informando aos alunos que se trata de
uma adaptacdo da obra literaria escrita por Monteiro Lobato, no ano de 1936.
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Os videos darao algumas pistas de como podem ser escritas as
memorias, da selecdo das informagdes que podem compor o texto, bem como
da fusdo entre os fatos ocorridos e do momento da escrita, ou seja, o real e o
imaginario.

8.4 Interpretacao

De acordo com Cosson (2012), a interpretacdo do texto literario faz
parte do processo de leitura, neste momento ha o cruzamento dos enunciados
“para chegar a construgdo do sentido do texto, dentro de um didlogo que
envolve autor, leitor e comunidade” (COSSON, 2012, p. 64). E quando o leitor
encontra-se com a obra, sem que o professor faga interferéncias, ¢ um momento
Unico e exclusivamente individual. Mesmo sendo ela individual, torna-
se necessario que ela seja materializada de alguma forma de registro. Nesta
altima etapa proporciona ao leitor a perceber que a literatura tem a forca de
construir caminhos para melhor lermos o mundo a nés mesmos. Em relagao
as atividades propostas, para encerramento e registro a proposta de atividade
centrara em registrar em papel A4 trés vontades, as quais serdo expostas em
mural juntamente com a bolsa da primeira atividade. E retomar o texto de
memorias a fim de realizar a reescrita, observando se ha nele a subjetividade
e o carater literdrio, apds a reescrita os textos poderao compor um ebook e ser
publicado nas midias da escola.

9 Ferramentas tecnoldgicas a serem utilizadas: livro, data show,
computador, caixa de som e impressora.

CONSIDERACOES FINAIS

A atualidade tem exigido dos jovens e adolescentes um posicionamento
firme diante das demandas sociais e mididticas que os cercam. O trabalho
prazeroso com a leitura do texto literario pode auxilid-los na construgdo do seu
proprio eu enquanto sujeito agente e ndo passivo de uma contemporaneidade
que coloca em choque tudo o que somos, o que temos e o que pretendemos ser
ou ter.

O breve registro das memorias ou de uma autobiografia pode auxiliar
o aluno nesse processo de autoconhecimento, de critica em relagdo a sociedade
que nos cerca e sobre si mesmo. Portanto, vale ressaltar que é de fundamental
importancia, investir nessa fase, em trabalhos que tragam a obra literaria para
debate, motivacao, leitura e sensibilizagdo nas aulas de lingua portuguesa.
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UM CAMINHAR PELAS FABULAS E CONTOS DE FADAS:
DA TRADICAO HISTORICA A PRATICA

Marindia Becker

INTRODUCAO

As fabulas e os contos de fadas remontam aos tempos antigos em que a
tradigdo destacava-se através da oralidade. Alguns dos que se referem a autoria
desses dois géneros, sequer escreveram uma palavra dessas histérias, contudo
outros que os sucederam e ouviram essas narrativas contadas de geragdo em
geracdo tiveram o cuidado de registra-las para que a posteridade pudesse ter
acesso a esses belos textos.

Em relagao as fabulas, Dezotti (2003, p. 22), afirma que: “sempre havera
diferengas de um povo a outro quanto ao modo de estruturar o texto ou quanto
aos temas e figuras selecionadas”. Mas essas diferencas sao determinadas por
fatores culturais. O modo de funcionamento delas, todavia, permite que sejam
vistas como representantes de uma mesma pratica discursiva.

Os contos de fadas sdo histérias difundidas desde a Antiguidade
e tém comprovada influéncia e relevancia entre a infdncia também na
contemporaneidade.

O surgimento dos contos de fadas perde-se no tempo. A literatura
registra que sao historias transmitidas oralmente de geracdo a geragdo e que,
mesmo com toda a tecnologia existente, mantém seu espaco de destaque
narrativo junto a infancia. Ja ndo se reservam apenas a funcdo de distracdo ou
de acalanto ao sono das criangas, mas seu poder se expressa na magia e na
fantasia que despertam. Tornam-se, assim, alvo do estudo cientifico de diversas
ciéncias do conhecimento e do desenvolvimento infantil, como a Pedagogia, a
Psicologia e, em especial, a Psicanalise.

Apresenta-se aqui um breve caminho desses dois géneros e sua tradicao
histérica, bem como a relacdo desses géneros com meu trabalho de pesquisa:
“Processo de autoria: um percurso de oralidade e escrita” que foi desenvolvido
na Escola Estadual “Antonio Ometto”, localizada no municipio de Matupa e
que atende especificamente uma clientela de alunos dos anos finais do Ensino
Fundamental.

A proposta é um caminhar a partir de uma Sequéncia Didatica, aliando
o que ja foi produzido pelos alunos em 2014 como as fadbulas, os fantoches e
0s cendrios teatrais a fadbulas e contos de fadas - leituras e releituras de outros
autores que nesse artigo serdo evidenciados. E, posterior apresentacao dessas
histérias em outras escolas do municipio.
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UM PERCURSO PELO MUNDO DAS FABULAS

A fabula é uma histéria narrativa que surgiu no Oriente, mas foi
particularmente desenvolvido por um escravo chamado Esopo, que viveu no
século VI a.C., na Grécia antiga. Esopo inventava histérias em que os animais
eram os personagens. Por meio dos didlogos entre os bichos e das situagdes que
os envolviam, ele procurava transmitir sabedoria de carater moral ao homem.
Assim, os animais, nas fabulas, tornam-se exemplos para o ser humano. Cada
bicho simboliza algum aspecto ou qualidade do homem como, por exemplo,
o ledo representa a forca; a raposa, a asttcia; a formiga, o trabalho etc. E uma
narrativa inverossimil, com fundo didético. Quando os personagens sao seres
inanimados, objetos, a fdbula recebe o nome de apélogo. A temética é variada e
contempla tépicos como a vitdria da fraqueza sobre a for¢a, da bondade sobre a
asttcia e a derrota de preguigosos. Sdo narrativas curtas, na qual os personagens
sdo animais e nelas sempre no final mostra uma licdo de moral.

A fabula ja era cultivada entre assirios e babilonios, no entanto foi o
grego Esopo quem consagrou o género. La Fontaine foi outro grande fabulista,
imprimindo a fabula grande refinamento.

Dezotti (2003) organizou um estudo minucioso sobre esse género que
estd reunido na obra: A tradi¢do da fibula — de Esopo a La Fontaine. Nesse livro
estdo reunidas duzentas fabulas de diferentes autorias, inclusive com releituras
de Monteiro Lobato e Millor Fernandes. De alguns pontos que Dezotti aponta
na obra destaca-se que a partir do século passado, quando o Ocidente descobriu
a cultura indiana, muitos estudos foram feitos para tentar descobrir a patria das
fabulas.

As opinides se dividiam entre a Grécia e a India. No comeco deste
século, porém, a decifracdo da escrita cuneiforme possibilitou o conhecimento
de textos sumerianos datados, no minimo, do século XVIII a.C., que veiculavam
narrativas com personagens animais antropomorfizados muito parecidas com
as fabulas gregas e indianas. Esse fato levou a uma nova conclusao: a fabula
grega nem era autéctene, nem originaria da fndia; ao contrario, essas duas
vertentes derivariam de uma mesma fonte comum ndo ariana. Contudo, se
deixarmos de lado a tradicdo greco-latina e mesmo a tradigdo indiana, somos
levados a crer que a fabula é um modo universal de construcdo discursiva. Um
exame, por exemplo, das histérias narradas pelos indios tukanos revela que
muitas delas se assemelham a fabulas. E o caso de “Corocor6 e as Minhocas”,
recolhida por Eduardo Lagoério na coletdnea 100 Kixi (estorias) Tukano publicada
pela Funai (Brasilia, 1993, p.43). Dezotti (2003) propde a seguinte defini¢ao
para o género:

Fabula é um ato de fala que se realiza por meio de uma
narrativa. Logo, ela constitui um modo poético de construgao
discursiva, em que o narrar passa a ser o meio de expressao
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do dizer. Na fabula, o narrar esté a servigo dos mais variados
atos de fala: mostrar, censurar, recomendar, aconselhar,
exortar, etc. Essa caracteristica formal, muito simples, alids,
pode ser uma explicagdo para a popularidade e a resisténcia
desse género através dos tempos. E que a maleabilidade
de sua forma lhe permite incorporar novos repertorios de
narrativas e ajustar-se a expressdo de visdes de mundo de
diferentes épocas. (grifos do autor).

Dizer uma narrativa é um ato linguistico para o qual todo falante tem
competéncia. Para usar uma narrativa como fabula basta que ele se configure
como um discurso alegdrico, ancorando o “outro” significado ao seu contexto
de enunciagdo. Essa vinculagdo obriga o ouvinte a ndo sé compreender
a narrativa, mas também interpreta-la, buscando pontos de contatos
significativos entre ela e a situacdo discursiva que motivou sua enunciagao.
Esse trabalho de interpretacao pode ser realizado pelo préprio enunciador da
fabula, quando ele mesmo fornece uma moral para a narrativa. Mas também
faz parte das possibilidades ladicas do género deixar a narrativa sem moral,
para que o ouvinte se veja obrigado a desvenda-la, a partir de indicios textuais
ou situacionais.

Apresenta-se aqui, um resumo da vida e obra de Esopo, Fedro, e La
Fontaine e releituras de Monteiro Lobato e Millor Fernandes - de acordo com
Dezotti (2003, p. 29), o conjunto de textos que a tradi¢do nos legou sob o rétulo
de “fabulas de Esopo” constitui-se, na verdade de textos anonimos. Nao se
sabe se as fabulas atribuidas a Esopo sdo todas de sua autoria, nem ao menos
se ele as teria escrito. Dentre alguns mais conhecidos: “A dguia e a raposa”, “A
cigarra e as formigas”, “A galinha dos ovos de ouro”, “O ledo e o javali”, “A
raposa e as uvas~ e “A tartarga e a lebre”.

Os antigos falam de Esopo como logopoids, isto €, um criador ou
contador de histérias em prosa, e sempre o consideraram o pai da fabula.
De sua vida s6 nos chegaram informagdes incertas e vagas, muitas delas de
natureza legendéria. Devido a escassez de documentos auténticos, chegou-
se mesmo a pensar que Esopo nunca teria existido e que ndo passaria de um
nome ficticio, inventado pelos gregos para dar conta das origens de uma obra
andnima, popular, produto de uma época ou mesmo vérias.

Herédoto (século V a.C.) é o primeiro a falar de Esopo como figura
histérica. Alids, ele toma a existéncia de Esopo como fato indiscutivel, de que
se serve para fixar a cronologia de uma outra figura famosa da Antiguidade,
a cortesa Rodopis, apresentada como contemporanea de Esopo e sua
companheira de escraviddao. O documento de Her6doto é importante por dois
motivos: primeiro, porque ele também viveu em Samos, para onde se acredita
que Esopo fora trazido como escravo por ladmon; além disso, Her6doto seria
quase contemporaneo de Esopo, que teria vivido em meados do século VIa.C.,
segundo o proprio historiador.
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Fedro (Phaedrus ou, talvez, Phaeder) era filho de escravos e nasceu
num pais de lingua grega, a Tracia. Nao obstante, coube a ele a honra de ter
sido o introdutor do género fabula na literatura romana. Ignora-se a data de
seu nascimento e a de sua morte, mas sabe-se, com certeza, que viveu no século
I d.C,, sob os principados de Augusto, de Tibério e de Claudio. Poucas coisas
mais se sabem a respeito de sua vida. Pelo titulo com que se apresentou aos seus
leitores, podemos inferir que foi alforriado pelo Imperador Augusto; e pelo que
ele proprio nos confirma no prélogo de seu terceiro livro, que foi perseguido
pelo todo poderoso ministro de Tibério, Sejano, que vira, em algumas de suas
pecas, veladas alusdes a sua pessoa.

A obra de Fedro que chegou até nos é constituida de um conjunto
de cerca de cem fabulas, distribuidas por cinco livros. Todas essas pecas sdo
escritas em versos sendrios jambicos, num esquema antigo em que o jambo
pode ser substituido por um respondeu em todos os pés, exceto no tultimo, que
sdo transcrigdes de fabulas de Esopo, e foram compostas com dupla finalidade:
entreter e aconselhar. Dentre as fdbulas mais conhecidas de Fedro destamos:
“A ovelha, o cdo e 0 lobo”, “Os dois burros e os ladroes” e “As ras e os touros”.

Jean de La Fontaine nasceu em 1621, em Chateau-Thierry, Franca, e ali
passou grande parte de sua juventude. Aos vinte anos, foi estudar em Paris,
onde frequentou um circulo de jovens poetas. Ao longo de todos esses anos
nao se descuidou da leitura: leu os romances medievais, os contos italianos e
franceses e foi grande admirador dos autores do século XVI e dos antigos, que
virdo a ser seus modelos. Em 1658, aos 37 anos, instalou-se definitivamente em
Paris. Era ainda um desconhecido, autor de poucos versos. Logo, porém, suas
poesias se multiplicaram e ele comegou a impor-se.

Dez anos mais tarde lancou a primeira coletanea das fabulas que teve
um sucesso extraordindrio: seis edicdes em dois anos. Das 124 fabulas que
compdem a obra, uma centena segue a tradicao de Esopo. O segundo conjunto
de Fébulas data de 1678-1679 e difere sensivelmente do primeiro. Apenas um
terco das pecas provém da tradigdo esépica. O proprio La Fontaine reconheceu
dever a maior parte dos temas ao indiano Pilpay, que viveu no século IV a.C.
Um terceiro e tltimo conjunto de Fabulas apareceu em 1694, alguns meses antes
da morte do poeta. O sucesso de suas fabulas é comprovado pelas intimeras
edicoes que foram feitas: 125 no século XVIII e 1.200 no século XIX. Dentre, as
fabulas mais conhecidas destaca-se: “A Aguia e a Coruja”, “A vendedora e a
jarra de leite” e “Conselho feito pelos ratos”.

Abre-se um paréntese para citar algumas releituras feitas pelos
escritores Monteiro Lobato e Millor Fernandes. Lobato fez releituras das
seguintes fabulas de Esopo: “A cigarra e as formigas” que ficou com o mesmo
titulo, “O asno que carregava sal” que mudou o titulo para “Burrice”, “O sol
e as rds” - que deu o titulo de “A ra sabia - Mal maior; de Fedro: “Os dois
burros e os ladrdes” por “Os dois burrinhos”, “A ovelha, o cao e o lobo” por
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“O julgamento da ovelha,” As ras e os touros” por “O “touro e as ras”; de La
Fontaine: “A Aguia e a Coruja” por “A coruja e a aguia”, “Conselho feito pelos

s

Ratos” por “A assembleia dos ratos”, “A Mosca e a Formiga” por “A mosca e a
formiguinha””.

Millor Fernandes fez releituras das seguintes obras de Esopo: “O ledo,
0 asno e a raposa” que ficou com o titulo “O ledo, o burro e o rato”, “O velho
e a morte” - “O miseravel e a morte”, “O lobo e o cordeiro” e a “Raposa e as
Uvas” - ambas que ficaram com os mesmos titulos e de La Fontaine: “Conselho
feito pelos Ratos” - “Na hora de ratificar” e a “e a jarra de leite” - “O menino
favelado de espirito empreendedor”.

Vale ressaltar que as fabulas de tradigdo indiana tem inicio com os
textos sanscritos da colegdo Paricatantra, “Cinco tratados”, compilada por volta
do século I d. C., e que se expande por meio da versdo arabe Calila e Dimna
(VIIL d. C.), de Abdallah Ibn Al-Muugqaffa’, e das inumeras versdes elaboradas

a partir desse texto.

NO MAGICO CAMINHO DO CONTO DE FADAS, UM POUCO
DE HISTORIA

Muito se escreveu e ainda se escreve sobre essa modalidade de literatura,
numa tentativa de abordar as questdes pertinentes ao seu entendimento. Ha
registros bastante antigos sobre os contos e seu uso nas mais diversas culturas.
Os contos de fadas, especialmente, tém encantado vérias geracdes em diferentes
paises e, antes mesmo de serem registrados pela escrita na forma como os
conhecemos, eram responsaveis pela formacao coletiva da espiritualidade e da
cultura de inameros povos (MELLI; GIGLIO, 1999; OLIVEIRA, 1993).

A literatura, embora ndo seja undnime, aponta para a origem céltica
(século IT a.C.) dos contos de fadas. Hisada (1998) aborda os escritos de Platao,
nos quais mulheres mais velhas empregavam suas histérias recheadas de
simbologia na educagdo de criancas. A autora cita Apuleio, fil6sofo do século II
d.C., e seu romance “O Asno de Ouro”, que, em muito, lembra o conto “A Bela e
a Fera”. Também no Egito, refere Hisada (1998), nos papiros dos irmaos Anubis
e Bata, foram encontrados registros de contos de fadas. Ferreira (1991) relata
que os povos da Antiguidade conheciam o universo fantdstico existente nos
contos. Seu enredo é tramado por tecidos de refinadas matrizes do imaginario
humano, cuja linguagem, repleta de significados simbdlicos e de metéforas,
tem a capacidade de interligar o consciente e o inconsciente.

Coelho (2008) destaca algumas questdes relacionadas ao nascimento
das fadas na obra: O conto de fadas - simbolos, mitos, arquétipos, sendo que
no capitulo cinco do livro da énfase ao conto de fadas e faz referéncia também
ao nascimento das fadas pertencer ao mundo Celta. Os celtas surgiram na
Europa Central - entre o Atlantico e o Mar Negro na era do Bronze (200 a.C.),
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provavelmente vindos da Asia Menor. Falavam uma lingua do tronco indo-
europeu e eram povos pastores.

No inicio concentraram-se na regido do Alto Dantbio e, ao correr dos
séculos, por meio de conquistas territoriais e relacdes de comércio, espalharam-
se por toda a Gdlia, a Espanha, as Ilhas Britanicas, a Itdlia, a Bretanha e a
Provenca. A maior concentragdo Celta se deu na Irlanda. Dividiam-se em tribos
ou clas (eram simples e leais). Honravam os heréis (Artur, Fionn, Cuchulaim).
Explicavam os acontecimentos pela vontade dos deuses. Conservaram-se
politicamente independentes (governados por uma casta sacerdotal, os druidas).
Cultuavam a Virgem Maria. Nesse contexto histérico/mitico, avulta uma nova
imagem de mulher, que se impde por sua forca interior e poder sobre os homens
e a natureza: a mulher com poderes sobrenaturais. A dgua era reverenciada
como a grande geradora da vida. Foi na dgua que a figura da fada surgiu entre
os celtas.

O conto de fadas de raizes celtas, gira em torno de uma problematica
espiritual/ética/existencial ligada a realizacdo interior do individuo,
basicamente por intermédio do Amor. Dentre esses temos o exemplo de:
Rapunzel, O Pdssaro Azul, a Bela Adormecida, Branca de Neve e os Sete Andes e A
Bela e a Fera.

Pertencente ao mundo dos mitos, a Fada ocupa um lugar privilegiado
na aventura humana. Limitado pela materialidade de seu corpo e do mundo em
que vive, é natural que o ser humano tenha precisado sempre de mediadores
magicos.

Nao h4, contudo, referéncia a uma data precisa e ponto geogréfico
em que as fadas teriam nascido. Na Idade Média foram feitas as primeiras
referéncias as fadas. Dotadas de virtudes e poderes sobrenaturais, as fadas e
bruxas comegaram a fazer parte do imaginario das pessoas.

Pesquisas desde o século XVIII até limiar do século XXI tém-se voltado
para o imenso acervo formado pelos contos de fadas, mitos, fabulas, lendas,
sagas, contos maravilhosos e tantos outros.

No periodo do Renascimento - surgem as novelas arturianas (sendo
presente nessas a figura da fada Morgana). Entre os grandes nomes esté
Shakespeare. Surgem os best-sellers: Historia do Cavaleiro Cifar, O Cavaleiro do
Cisne e Os Lusiadas.

Acontece também a substituicdo das narrativas maravilhosas pelas
aventuras sentimentais, patéticas ou pelo heroismo da paixdo. Surge nesse
contexto Charles Perrault que entrou para a histéria, ndo como poeta e
intelectual, mas como o iniciador da literatura infantil. Com a publicagdao
no século XVII dos Contos da Mae Gansa nascia a literatura infantil, que hoje
conhecemos como cléssica.

A época de Perrault foi marcada pelo confronto entre o Racionalismo
e o Imaginario. Destacam-se, em sua obra, os humildes, como lenhadores,
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servicais, aldedes, damas e cavaleiros. Outro aspecto relevante de seus contos
mostra-se na escolha em retratar as lindas paisagens francesas, suas campinas,
a atmosfera desses lugares. Sua obra mais famosa, intitulada Contos da Mamde
Gansa, veio ao publico em meados de 1697 e apresentou uma versao da histéria
de Chapeuzinho Vermelho, ressalvando o fato de o Lobo sair vitorioso ao final.
Também integram essa coletanea contos como: “A Bela Adormecida”, “Barba
Azul”, “O Gato de Botas”, “As Fadas”, “Cinderela”, “O Pequeno Polegar”.

Ha registros na literatura consultada de que o movimento romantico
instaurado na época trouxe aos contos um sentido mais humanitario (GOES,
1991). Dessa forma, a violéncia presente nos contos de Perrault concede espago
ao humanismo que, de forma delicada, perpassa as histérias escritas pelos
irmaos Grimm, preconizando a solidariedade e o amor ao préximo. Os aspectos
mais agressivos ainda se mostram presentes, personificados principalmente na
figura do Lobo e da Bruxa, porém, ao final, impera a esperanga, a confianc¢a na
vida e o indispensavel final feliz.

Os contos, em sua esséncia, ndo eram destinados ao universo das
criancas, uma vez que as histérias eram recheadas de cenas de adultério,
canibalismo, incesto, mortes hediondas e outros componentes do imaginario
dos adultos. Souza (2005), faz mencao aos contos, descrevendo-os como histérias
que narravam o destino dos homens, suas dificuldades, seus sentimentos, suas
inter-relacdes e suas crencas no sobrenatural. Eram relatados por narradores
profissionais, os quais herdavam essa fungdo dos antepassados, ou como uma
simples tradi¢do transmitida de pessoa para pessoa. Geralmente, as narragdes
ocorriam em campos de lavouras, reunides sociais, nas salas de fiar, casas de
chd, nas aldeias ou nos demais espacos em que os adultos se reuniam.

Originalmente construidos para o universo adulto, a partir da
“descoberta da infancia” (ARRIES, 1981, p. 11), passam a sofrer adaptagdes no
sentido de contemplarem as necessidades das criangas, bem como de sua vida
imaginaria.

Os contos se configuravam em artificios fascinantes a fantasia infantil,
narrados pelas amas, governantas e, ou, pelas “cuidadoras” das criangas, que
se incumbiam de contar e perpetuar histérias de origem popular, construidas
com base na cultura do povo.

Os contos de fadas distinguem-se das demais histérias infantis por
caracteristicas como o uso de magia e encantamentos, um nucleo problematico
existencial no qual o her6i ou a heroina busca sua realizacdo pessoal e,
finalmente, a existéncia de obstaculos a serem enfrentados pelos herois.

Para Bettelheim (1980), é caracteristica desses contos a presenca de um
dilema existencial de forma sucinta e categoérica. Cashdan (2000), afirma que o
conto de fadas tem quatro etapas: a travessia, a viagem ao mundo magico; o
encontro com o personagem do mal ou o obstaculo a ser vencido; a dificuldade
a ser superada; e a conquista (destruicdo do mal); a celebragdo da recompensa.
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Os contos se caracterizam por serem narrativas, cujos personagens
herdis e, ou, heroinas enfrentam grandes desafios para, no final, triunfarem
sobre o mal. Permeados por magias e encantamentos, animais falantes, fadas
madrinhas, reis e rainhas, ogros, lobos e bruxas personificam o bem e o mal.

No conto de fadas, tapetes voam, galinhas pdem ovos de ouro, pés de
feijao crescem até o céu, enfim, traz-se a tona o inverossimil, e é essa magia que
instiga a mente humana.

Na forma como atualmente sdo conhecidos, os contos de fadas
surgiram na Europa, especialmente na Franca e na Alemanha, no final do
século XVII e XVIII (LUBETSKY, 1989). O momento histérico se configurava
com a Inglaterra, que passava pela sua segunda Revolucao Industrial e detinha
o controle capitalista da época, e a Igreja, que atravessava a Contrarreforma.

Os contos daquele periodo eram permeados pela “Moral Vitoriana”,
de uma sociedade repressiva quanto as questdes sexuais, considerando que os
conceitos de infancia e de educacdo também ndo eram vigentes naquela época.

Entre os percursores na coleta dessas narrativas populares, os contos,
encontra-se Perrault (1628-1703). Esse autor registrava as histérias com base
em narragdes populares, adaptava-as e as floreava conforme a necessidade da
corte francesa da época, acrescentando proeminéncias e censurando detalhes
da cultura paga e da sexualidade humana. Seus contos, até mesmo as versoes
infantis, sdo recheados de uma mensagem moral explicita, normalmente
colocada em apéndices sob forma de versos. A mensagem moral, conforme
descreve Perrault, tinha como finalidade servir de orientacdo e de ensinamento
aos que a ouvissem.

Apesar de escrever contos de fadas, em suas histérias, as fadas sao
personagens poucos presentes. H4 registros na literatura consultada de que
o movimento romantico instaurado na época trouxe aos contos um sentido
mais humanitario (GOES, 1991). Dessa forma, a violéncia presente nos contos
de Perrault concede espago ao humanismo que, de forma delicada, perpassa
as historias escritas pelos irmaos Grimm, preconizando a solidariedade e o
amor ao proximo. Os aspectos mais agressivos ainda se mostram presentes,
personificados principalmente na figura do Lobo e da Bruxa, porém, ao final,
impera a esperancga, a confianca na vida e o indispenséavel final feliz.

UMA PRATICA A PARTIR DE SEQUENCIAS DIDATICAS

A escolhado género “fabula” como destaque do meu projeto de pesquisa
de conclusao do Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS) deu-se por
tratar de um texto que por mais que remonte a antiguidade continua sendo
apreciado pelas criancas e adolescentes por ser um texto dindmico, com falas
de personagens que o tornam mais interessante. Aliado ao recurso didético do
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fantoche e espago do cendrio para a contacdo das histérias ficara mais atrativo
ainda. “Se quiser falar ao coracdo dos homens, ha que se contar uma histéria.
Dessas onde ndo faltem animais, ou deuses e muita fantasia. Porque é assim
suave e docemente que se despertam consciéncia”. (JEAN DE LA FONTAINE,
SECULO XVII).

O fantoche é o recurso didatico que serd utilizado para a contagao
das fabulas pelos alunos a comunidade. Ele remonta aos tempos ancestrais
e tem executado um papel significativo na histéria das civilizagdes. Esta
especialmente ligado aos primitivos cultos animistas, os quais consideram que
tudo no universo é portador de alma e, por extensao, de sentimentos, desejos
e até mesmo de inteligéncia. Assim, determinados objetos eram considerados
sagrados, entre eles as méscaras e os fantoches.

Como recurso didético significativo, o fantoche ao ser utilizado
no ambiente escolar, é um excelente auxiliar na tarefa de contar historias,
facilitando para o educador, que encontra no boneco um meio fisico, real de
envolver as criancas, de forma maégica e ladica. Pois, o fantoche é mais que um
simples boneco, é a “personificagdo” do personagem que se torna algo real e
concreto, que expressa emogdes e sentimento através dos gestos e da voz de
quem o manipula.

A construgdo da histéria pessoal que vai sendo medida e ampliada pelo
outro. Para a crianca que ouve é extremamente envolvente e magico, ja que este
personagem parece realmente existir. Ela, entao, entra no jogo da imaginacao,
rapidamente, acreditando que o fantoche tem vida propria, capaz de manter até
um didlogo com o boneco por muito tempo, sem perceber ou dar importancia
para quem o manipula, ou seja, fica completamente absorvida pelo boneco, que
em sua imaginacdo tem vida, é um ser.

Segundo Santos (2006, p.73), o fantoche é um objeto que transita entre
o mundo interno e o externo da crianca. Ele é um simbolo da intimidade de
seu ser expresso em brincadeira. Assim, o fantoche tem alto valor pedagoégico,
criativo e terapéutico, pois, a crianga tanto pode assistir a histéria, como pode
manipula-lo e dar vida aquilo que toca. A oralidade, nesse momento, tem
fundamental importancia e é com certeza desenvolvida em sua plenitude, pois
é ela que garante a expressao de valores, sentimentos, emogdes e criatividade
de quem o manipula, seja o educador ou a crianga.

Assim, o fantoche é um personagem criado pelo seu manipulador e
todo personagem carrega uma histéria. Allessandrini (1996, p.15), explica que
“a transposicao para a linguagem verbal ocorre na perspectiva de ‘ressignificar’
0 processo em que a imagem interna sugere a criacdo de uma mensagem oral”.
O que confirma a afirmacao de Matos (2006), que cada vez que “uma histdria é
contada, mesmo que por vdrias vezes, € tinica, pois o contador e a plateia nunca
530 0s mesmos”.
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Sequéncias didaticas - fabulas e conto de fadas

Dolz et. al. (2004) preocupam-se em fornecer meios de interesse para
o ensino da oralidade e escrita em sala de aula, e todo o esforgo volta-se para
a consecucdo desse objetivo. Para tanto, desenvolvem uma nogdo de género,
concebido como um “instrumento de comunicagdo” e de aprendizagem, que se
realiza empiricamente em textos.

A melhor alternativa para trabalhar o ensino de géneros textuais
é envolver os alunos em situacdes concretas de uso da lingua, de modo que
consigam, de forma criativa e consciente, escolher meios adequados aos fins
que se deseja alcancar.

E necessério ter a consciéncia de que a escola é um “auténtico lugar de
comunicacdo” e as situagdes escolares “sao ocasides de produgdo e recepgao
de textos” (SCHNEUWLY e DOLZ, 2004, p. 78). De acordo com estes autores
(op. cit.), os alunos encontram-se, assim, em multiplas situacdes em que a
escrita se torna possivel, em que ela é mesmo necessaria. Mas ainda: o
funcionamento da escola pode ser transformado de maneira que as ocasides
de producdo de textos se multiplicam: na classe, entre alunos; entre classes de
uma mesma escola; entre escolas. Isso produz, forcosamente, géneros novos,
uma forma toda nova de comunicagdo que produz as formas linguisticas que a
possibilitam.

As atividades dessa proposta foram organizadas de forma curricular
de uma sequéncia didatica.

Quando nos comunicamos adaptamo-nos a situagdo de

comunicagdo. Ndo ¢é possivel escrevermos da mesma
maneira quando redigimos uma carta de solicitagdo ou um
conto; ndo falamos da mesma maneira quando fazemos uma
exposicdo diante de uma classe ou quando conversamos
a mesa com amigos. Os textos escritos ou orais que
produzimos diferenciam-se uns dos outros e isso porque sao
produzidos em condic¢ées diferentes (DOLZ, NOVERRAZ E
SCHNEUWLY, 2004, p.97).

Ou seja, como os textos escritos ou orais serdo produzidos, dependera
do contexto em que se inserem e sao produzidos em condi¢des diferentes. Isto
envolve um posicionamento no momento da situacdo de comunicacdo: quem
é este leitor? Este interlocutor? Entdo, nos adaptamos a situacdo, para que
possamos, digamos ter praticas de comunicagdo mais coerentes.

Apresento a seguir a forma como pretendo desenvolver essa proposta
com alunos das turmas dos 8° anos “B” e “C” da Escola Estadual “Antonio
Ometto” localizada em Matupéd - MT.
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Sequéncia didatica 01 - género: fabula
Objetivo geral:

Socializar junto a comunidade as producdes do género fdbula de
autoria dos alunos do 7° ano “D” em 2014 e que fazem parte de meu Projeto de
Pesquisa: “Processo de autoria: um percurso de oralidade e escrita”.

Objetivos especificos:

- Valorizar a leitura como fonte de informacéao, via acesso aos mundos criados
pela literatura e possibilidade de fruicdo estética, sendo capazes de recorrer aos
materiais escritos em funcao de diferentes objetivos.
- Confirmar antecipacgdes e inferéncias realizadas antes e durante a leitura;
- Identificar o efeito de sentido produzido pela exploracdo de recursos
linguisticos;
- Usar os conhecimentos adquiridos por meio da prética de reflexdo sobre
a lingua a fim de expandirem as possibilidades de uso da linguagem e a
capacidade de analise critica.
- Planejar o discurso oral levando em consideracado as condigdes de producao,
circulagdo e recepcao;

- Selecionar procedimentos de leitura adequados a diferentes objetivos,
interesses e géneros;
- Perceber-se e situar-se como leitor/produtor de linguagens;
- Entender os géneros literarios como uma manifestagao artistica do ser humano.

Materiais:

- Textos do género fdbula produzidos pelos alunos do 7° ano “D” em 2014:
“Vacainda e Ouro-Sol” - autoria de Emerson Neves Ferreira, Matheus Rocha
Souza e Thayane Campanholo Lima, “A cobra traicoeira” - Lucas Camargo da
Silva, Mateus Henrique da Silva Gelinski e Neidivam Davi Martins, “Timao,
Pumba e o Gari Simba” - Andrieli Lohaine da Silva Campos, Magali Bonassi
e Stephany Cristina da Silva Defraini, “A antiga cidade do lixo” - Yasmin
Inocéncio de Oliveira e Sabrina Pessoa Gongalves, “O monstro do lago” - Erika
Damasceno e Sarah Fernanda de Lara Silva, “Os monstros do lago: Migo e
Négo” - Washington Luis Vieira da Silva, William da Concei¢do de Oliveira
e Wiliam Fuerbringer de Abreu, “Um dia na floresta” - Anatalia Rodrigues da
Silva e Thayane Campanholo Lima, “Vampoca e Florisbela” - Nathaly Eloize
dos Santos Moura e Rayssa Ribeiro da Silva, “Péanico na toca” - Evanilton de
Oliveira dos Santos, Rudicleiton Pereira Morais e Samuel Alves de Medeiros,
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“Dino e Max” - Monize Lemuni e Rayane Antunes Verdo.

- Textos impressos das fabulas: “A cigarra e a formiga” de Esopo e a “Aguia e
a coruja” de La Fontaine;

- Videos das fabulas: “A cigarra e a formiga” de Esopo e a “ Aguia e a coruja” de
La Fontaine e breve histéria de La Fontaine;

- Os Fantoches produzidos por eles em 2014;

- Os cendrios teatrais produzidos por eles em 2014;

- 01 projetor multimidia.

Moédulo 01 (tempo previsto: 220 minutos) - Eu aluno, eu autor do
género fabula

- Mostrar no Projetor Multimidia como eles construiram os textos desse género
relacionando-os com os textos impressos das fdbulas de Esopo e La Fontaine.
Em seguida apresentar videos das fabulas “A cigarra e a formiga”, de Esopo
e a “Aguia e a coruja” de La Fontaine para eles observarem se héa diferencas
entre os textos impressos e os audiovisuais, ou se foi feita uma releitura no
audiovisual (discutir sobre a importancia do visual nesse tipo de narrativa).
Apresentar em video um breve histérico da vida e obra de Esopo e La Fontaine.

Moédulo 02 (tempo previsto: 220 minutos) - A oralidade presente
nas fabulas

- Ensaiar as duplas autoras das fdbulas produzidas em 2014 com os fantoches

e cendrios teatrais também produzidos por eles em 2014 e agendar datas para
apresentagoes as turmas da 1° fase da Escola Estadual “ Antonio Ometto”.

Moédulo 03 - (200 minutos) - Socializando minha produc¢ao com a
comunidade escolar

- Preparar uma mesa grande para colocar os cendrios teatrais dos alunos e em
seguida propor que apresentem as fabulas produzidas por eles as 17 fases da
Escola, conforme ensaios. Sendo que o primeiro momento serd para as turmas
do periodo matutino e o 2° momento para a turma do periodo vespertino.
4.3. Sequéncia didatica 02 - género: conto de fadas
Objetivo geral:

Conhecer os Contos de Fadas “ A Bela Adormecida, Barba Azul, O Gato
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de Botas, As Fadas, Cinderela, O Pequeno Polegar” de Perrault escolher um
com a turma, adapté-lo a realidade, ensaiar a histéria em pequenos grupos e
ap0s apresenté-lo na Escola Municipal “Mundo Encantado da Crianga”.

Objetivos especificos:

- Valorizar a leitura como fonte de informacéao, via acesso aos mundos criados
pela literatura e possibilidade de fruicao estética, sendo capazes de recorrer aos
materiais escritos em funcao de diferentes objetivos;

- Confirmar antecipacgdes e inferéncias realizadas antes e durante a leitura;

- Identificar o efeito de sentido produzido pela exploracdo de recursos
linguisticos;

- Usar os conhecimentos adquiridos por meio da prética de reflexdo sobre
a lingua a fim de expandirem as possibilidades de uso da linguagem e a
capacidade de analise critica;

- Planejar o discurso oral levando em consideracao as condigdes de producao,
circulagdo e recepgao;

- Refletir sobre o emprego dos recursos linguistico-gramaticais adequados a
producdo dos géneros solicitados;

- Selecionar procedimentos de leitura adequados a diferentes objetivos,
interesses e géneros;

- Perceber-se e situar-se como leitor/produtor de linguagens;

- Entender uma proposta de producgdo textual, atendendo a temdtica na
construcdo de seu texto;

- Aderir ou recusar as posigdes ideolédgicas sustentadas no discurso do outro;

- Entender os géneros literarios como uma manifestagao artistica do ser humano;
- Selecionar textos segundo seu interesse e necessidade.

Material necessario

- Textos impressos e videos dos contos de fadas “A Bela Adormecida, Barba
Azul, O Gato de botas, As Fadas, Cinderela, O Pequeno Polegar” de Perrault;
- Video sobre breve histéria de vida e obra de Perrault;

- Filme Shrek III;

- 01 projetor multimidia;

-E.V. A e TNT para cenarios e roupas das personagens dos contos de fadas.

Moédulo 01 (tempo previsto 440 minutos) - Contos de Fadas x
Fabulas

- Instigar os alunos a falarem das diferencas essenciais globais dos dois géneros.
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A impressao geral tanto dos titulos dos contos, como das fabulas de Esopo e
La Fontaine - quais as diferengas essenciais entre ambos, qual o impacto que
as obras proporcionaram sobre a sensibilidade dos alunos, quais as figuras de
linguagem mais presentes - no que elas inferem para a producao de sentidos, a
presenca da fada e da bruxa - quem atrapalha e quem ajuda para a realizagao
dos sonhos, ideias, aspiracdes dos personagens nos contos. Solicitar atividade
oral (coletiva - com registro das impressdes no Programa Microsoft Power Point
2010 solicitando que um aluno as registre por escrito). Expor estes registros no
blog e mural da Escola.

Moédulo 02 (tempo previsto 220 minutos) - Conhecendo alguns
Contos de Fadas

- Apresentar videos dos contos de fadas de Perrault que foram no médulo
anterior destacados e breve histéria da vida e obra do autor e apds passar o
filme Shrek III que faz um percurso pelo mundo maravilhoso de alguns contos
de fadas e contos maravilhosos para que os alunos facam releituras dos videos
dos contos de fadas e do filme relacionando diferencas e semelhancas.

Médulo 03 (tempo previsto: 420 minutos) - Quais Contos de
fadas?

- Escolher entre os Contos de Fadas apresentados um com o grupo de alunos.
Sendo que cada turma poderd escolher um conto diferente. Em seguida adapta-
lo a atualidade, ensaiar esses contos adaptados com os grupos de alunos das
turmas e agendar datas para as apresentacdes na E.M. Mundo Encantado da
Crianca.

Moédulo 04 - (tempo previsto 420 minutos) - Socializando Contos
de fadas, de Perrault, com a comunidade escolar da E.M. Mundo
Encantado da Crianca.

- Preparar um cenario juntamente com os alunos para as apresentagdes dos
Contos de Fadas e apresenta-los de forma dramatizada aos alunos da E.M.
“Mundo Encantado da Crianga”.

CONSIDERACOES FINAIS

N

Em relacdo a proposta das Sequéncias Didaticas espera-se que os
alunos participem com registros orais e escritos, inferindo opinides do que
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entenderam, que diferencas essenciais quanto a problematica que lhes serve de
fundamento nas Fébulas e nos Contos de fadas, enfim, que fagam uma leitura
critica reflexiva das Fabulas, dos Contos e dos demais textos.

Vale salientar que esse percurso pelo mundo maravilhoso das Fébulas
e Contos de Fadas foi breve, todavia nada impede que em outra oportunidade
possa ampliar esse estudo, ou outra pessoa faca, pois ha varios textos escritos
sobre os géneros que merecem especial atencdo e que podem ser estudados,
sintetizados e compilados em outros trabalhos dessa natureza.
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AS ADAPTACC)ES LITERARIAS PARA OS QUADRINHOS
Miguel Rodrigues de Oliveira

PRINCIPAIS FUNCOES DA ESCOLA

Dentre as responsabilidades da escola a competéncia em leitura e escrita
por parte dos alunos sdo aquelas que mais ganham importancia na grade de
conhecimentos. Isto se deve ao destaque da leitura e da escrita, articuladas com
os conhecimentos cientificos, culturais, éticos, entre outros, sendo que estas
se apresentam na histéria da humanidade como ferramenta necessaria para
exercer a cidadania em uma sociedade primordialmente grafocéntrica. Desta
forma, saber ler e escrever além de favorecer o aluno na resolugao de problemas
no caso da leitura para tal finalidade é também uma fonte de entretenimento
e fruicdo em se tratando dos textos literdrios, os quais fazem parte da ficcado,
do imagindario, mas que também apresentam conhecimentos necessarios para a
vida, uma vez que tomam temas da realidade e os transfiguram na perspectiva
de se promover a multiplicidade de sentidos, validados conforme a coeréncia
com a obra em questdo.

Nas ultimas décadas tem-se constatado por meio de pesquisas na area
de linguagem que a escola ndo vem cumprindo a sua principal tarefa de tornar
os educandos proficientes no uso da leitura e da escrita. Em consequéncia disto
ampliou-se a quantidade de pesquisas no intuito de amenizar a problemaética
do baixo nivel de leitura e escrita dos alunos.

Os pesquisadores vém denotando a necessidade da reflexdao sobre as
préticas delinguagem adotadas aolongo dos tempos, as quais estariamligadas as
propostas de ensino e aprendizagens adotadas pelos educandos, determinando
a qualidade das mesmas. Neste sentido a pratica dos professores é permeada
por determinadas concepg¢des de linguagens, mesmo que nao tenha consciéncia
disto. Assim, para potencializar a forma de ensinar no sentido de obter maiores
resultados é necessario que os educadores reflitam sobre tais concepcdes para
identificar quais sdo os procedimentos utilizados que ndo surtem mais efeitos
de acordo com a sua clientela e aqueles mais adequados para o momento. Nesse
sentido é fundamental que o professor seja um pesquisador continuo de sua
propria pratica de trabalho.

Segundo Koch e Elias (2013), as préticas de ensino provenientes
da concepcdo de linguagem como representagdo do pensamento estariam
relacionadas aos exercicios gramaticais desarticulados, o texto visto como
produto acabado. Para Koch e Elias (2013, p.10):

A leitura, assim é entendida como atividade de captagado das
idéias do autor, sem se levar em conta as experiéncias e os
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conhecimentos do leitor, a interagdo autor-texto-leitor com
propositos constituidos sociocognitivo-interacionalmente. O
foco de atencdo é, pois, o autor e suas intengdes, e o sentido
estd centrado no autor, bastando tao-somente ao leitor captar
essas intengoes.

Na concepgdo de lingua como c6digo, o texto é visto como algo sagrado,
sem falhas, cabendo ao leitor apenas decodifica-lo, sem qualquer possibilidade
de interacdo como o mesmo. Koch e Elias (2013, p. 10):

Nesta concepcdo de lingua como cédigo - portanto, como
mero instrumento de comunicagdo - e de sujeito como (pre)
determinado pelo sistema, o texto é visto como simples
produto da codificagdo de um emissor a ser decodificado pelo
leitor/ouvinte, bastando a este, para tanto, o conhecimento
do codigo utilizado.

Para as autoras, neste tipo de concepgdo exige-se o foco no texto
para que se assimile o sentido tal qual o autor quis apresentar, cabendo ao
leitor “o reconhecimento das palavras e estruturas do texto”. Sendo que em
ambas as concepgdes “o leitor é caracterizado por realizar uma atividade de
reconhecimento, de reprodugao.”

A concepcdo de linguagem presente nos discursos atuais é a
sociointeracionista. Em tal concepgao, autor e leitor agem como parceiros na
construgao dos sentidos, o texto é visto como um processo de construgao entre
o produtor e o leitor, a lingua é tida como atividade social, histérica e lugar de
interagdo, na compreensao dos textos sao considerados os elementos internos e
externos. Tal concepcgao é defendida pelos Parametros Curriculares Nacionais.

Em conformidade com a concepcao sociointeracionista da linguagem,
os Parametros Curriculares Nacionais propdem o trabalho com a diversidade de
géneros textuais presentes na sociedade, entre esses as histérias em quadrinhos.
Acredita-se que esta postura de se trabalhar com a diversidade discursiva é de
fundamental importancia, uma vez que o aluno faz parte de uma sociedade em
que circula distintas formas de comunicagdes ligadas as praticas sociais, assim
é essencial que a escola amplie o leque de diversidades linguisticas trabalhadas
em sala de aula, para que o aluno possa apropriar-se do sistema de escrita
articulado com a realidade em que vive.

Com o objetivo de ampliar a reflexdo sobre a tematica deste artigo,
a seguir serd realizada uma breve explanacdo a respeito das histérias em
quadrinhos, desde o seu surgimento até as propostas de ensino e aprendizagem
envolvendo as adaptagdes literarias para os quadrinhos.
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BREVE HISTORICO DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS

Ha controvérsias sobre osurgimento da primeira histériaem quadrinhos
entre os pesquisadores do assunto, a data mais aceita é representada pelo
personagem Yellow Kid, obra do americano Richard Outcault, datada de 1896.
A referida obra apresentava o personagem principal com escritas em forma de
narrativa que faziam criticas sociais. Posteriormente, foram aparecendo uma
grande quantidade de HQs destinadas a diferentes publicos, editadas nos mais
diversos paises, envolvendo temas distintos.

Com o crescimento do publico leitor das HQs, logo as autoridades
passaram a suspeitar dos efeitos produzidos por elas nos leitores, ndo tardando
a taxa-las como nocivas ao desenvolvimento saudéavel das criancas e jovens.
Assim, na década de 40, houve uma censura as HQs nos Estados Unidos,
sendo acusadas de incentivar a delinqiiéncia dos jovens americanos, diante
disto, s6 poderiam ser comercializadas mediante um selo de liberacdo. Esse
movimento também foi aderido pelo Brasil, com atitudes similares aos Estados
Unidos, tendo como exemplos alunos que ndo podiam trazer suas HQs para
a escola sob pena de serem recolhidas pelos professores. Com o passar dos
anos essas posturas vem sendo mudadas, sendo que atualmente essas sdo bem
aceitas no ambiente escolar, vindo a fazer parte da diversidade de géneros a
ser abordados nas aulas de Lingua Portuguesa, inclusive com a abertura dada
pelos Pardmetros Curriculares Nacionais. Embora ainda haja aqueles que nao
as veem com bons olhos.

Diante do quadro positivo em relacdo a aceitagdo da HQs no ambiente
escolar como ferramenta didatica e paradidética tem crescido o namero de
pesquisas envolvendo o tema em questdo, desta forma sdo varios os autores
que se dedicam aos estudos relacionados a linguagem das HQs no intuito de
dar encaminhamento sobre como trabalhar essa nova linguagem no ambiente
escolar.

Elementos caracteristicos das HQs

As Histérias em quadrinhos apresentam uma linguagem hibrida,
composta do texto verbal e de imagens, sendo que é necessério estar atento a
esses dois elementos para que haja a compreensao dos enunciados presentes.
Diferentemente da literatura que é constituida essencialmente pela palavra,
as figuras das HQs facilitam no processo de compreensdao das mensagens
veiculadas, de forma a ampliar os sentidos.

A tipologia textual dos quadrinhos é a narrativa sequenciada, retratada
na continuidade dos requadros, os quais denotam a nog¢do de tempo e espaco.
A presenga do narrador é bastante restrita, constando nas legendas por meio de
expressdes como: Logo depois, no dia seguinte, entre outros.
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Os quadrinhos apresentam um didlogo constante com outras linguagens
como a literatura, o cinema e o teatro, entre outros, porém ainda que haja tais
relagdes, trata-se de uma linguagem independente. Assim, em conformidade
com Ramos (2010, p.10):

Quadrinhos sdo quadrinhos. E, como tais, gozam de uma
linguagem autdénoma, que usa mecanismos proprios para
representar os elementos narrativos. Ha muitos pontos
comuns com a literatura, evidentemente. Assim como ha
também com o cinema, o teatro e tantas outras linguagens.

Nesta perspectiva, entende-se que as diferentes formas de artes
se comunicam entre si, tendo assim caracteristicas comuns, bem como
apresentam elementos especificos, como requadros e baldes no caso dos
quadrinhos, os quais os identificam como arte auténoma.

Ainda com referéncia aos elementos caracteristicos as HQs sao
compostas de baldes que adquirem diferentes significados de acordo com seu
formato, baldo com traco regular para representar a fala normal, em forma de
nuvem representam sonhos, com o rabicho em formato de bolinhas, representam
0 pensamento, entre outros.

As onomatopeias sao os sons naturais ou artificiais representados pela
escrita, como: toc, toc, toc, batida na porta, tic, tac, som do relégio.

As cores nas HQs sdo utilizadas para expressar sentimentos,
identificagdo de personagens, estilo do autor, ou simplesmente por questdes
econdmicas, como a utilizacdo das cores preto e branco.

UTILIZACAO DAS HQS NO AMBIENTE ESCOLAR

Com a boa aceitagdo das HQs no espago escolar, impulsionadas pelo
PNBE - Programa Nacional de Biblioteca na Escola, programa do governo
responsavel pela distribuicao de livros nas escolas o qual consta em suas listas
de livros obras de adaptacdes literarias para os quadrinhos, houve um grande
investimento de editoras, interessadas em negociar com o governo, passando
assim a adaptacdo de diferentes obras literarias para os quadrinhos.

Assim foram adaptados para os quadrinhos obras como: Os Lusiadas, A
Cartomante, O Guarani, Jubiabd, O pagador de promessas, A reliquia, entre outros.

Ha que se fazer uma explanacao sobre as adaptagdes de obras literarias
para os quadrinhos no sentido de que haja melhor entendimento do estudo em
questao. Assim é comum a adaptacdo de qualquer obra de arte para outro meio,
quer seja para o cinema, teatro, musical, entre outros. Segundo Waldomiro
Vergueiro (2013, p.129):
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Adaptagdo é um tipo de obra que tem por finalidade
reapresentar outra obra preexistente. Vamos esmiugcar
isso: entenda-se por obra qualquer realizagdo a partir da
criatividade humana. Nao vamos nos aprofundar em uma
definicdo de arte, pois 0 mais interessante aqui é entender as
atividades criativas e incentiva-las nos alunos. Como exemplo
disso, pensemos no filme Memérias péstumas de Bras Cubas,
uma adaptagdo da obra de mesmo nome de Machado de
Assis; na minissérie televisiva A pedra do reino, adaptada do
romance de Ariano Suassuna; no filme Moca com brinco de
pérola, adaptado de um livro homo6nimo, de autoria de Tracy
Chavelier, que, por sua vez, foi inspirado na tela Moca com
brinco de pérola, do pintar holandés Johannes Vermeer.

Tais procedimentos tém gerado diferentes opinides envolvendo os
diversos formatos para os quais sdo adaptados, com julgamentos valorativos.
Como exemplos hd quem diga que uma boa adaptacao deve ter um alto grau
de proximidade com a obra original. Outros veem como aspectos positivos a
criatividade do adaptador da obra, ou seja, que elementos foram incorporados
e que contribuicao foi trazida para a ampliagdo das possibilidades de leitura da
obra, no caso dos quadrinhos podem ser tomados os aspectos relacionados as
imagens, tracos, requadros, cores que permitem ao leitor aumentar o leque de
significacdes da obra, postura esta defendida pelo presente estudo.

Os quadrinhos podem ser trabalhados em sala de aula de diferentes
formas, entre estas, por exemplo, selegdo de HQs envolvendo uma determinada
tematica como transito, alimentag¢do, meio ambiente, entre outros. Permitem
assim que sejam elaboradas propostas de ensino e aprendizagem relacionadas
a distintas disciplinas, bem como leitura, interpretagdo, analise linguistica e
producao textual de forma contextualizada.

ADAPTACAO PARA OS QUADRINHOS DA OBRA O
ALIENISTA, DE MACHADO DE ASSIS

Dado o ambiente motivador para as adaptacdes literarias para os
quadrinhos, tais publica¢des vém crescendo no acervo de materiais produzidos
pelas editoras, tendo como exemplo a obra de Machado de Assis “O Alienista”
que nos ultimos anos foi adaptada quatro vezes.

Quanto aos aspectos positivos das adaptacdes, neste caso dos
quadrinhos, o que ha de relevante em relagdo a leitura é que esta tem a fungao de
incentivar os alunos, pois dada a importancia do ato de ler, tal hdbito e porque
nao dizer gosto, precisa ser incutido nos alunos por meio de um processo
dindmico, acolhedor, tendo o professor com modelo de leitor ideal, partindo do
interesse do educando, em outras palavras deve-se conquistar o educando para
o mundo das palavras. Neste sentido, as HQs sao indicadas, pois apresentam
uma linguagem mista, capaz de sensibiliza-los para a leitura. Outro ponto a se
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considerar é que a adaptacdo pode levar o aluno a ler a obra original, caso isso
nao aconteca, o mesmo teve um encontro, um certo contato com a obra mesmo
sendo em outro meio.

A seguir é tratado da adaptacdo para os quadrinhos da obra O Alienista,
de Machado de Assis. O enredo do conto narra a histéria de um médico que
veio para Itaguai, cidade do interior do Rio de Janeiro, para exercer a sua
profissdo. No inicio ndo ha nada de incomum nas atitudes do médico. Depois
de algum tempo naquele lugar, ele pede autorizacao a Camara para construcao
de um hospicio, denominado Casa Verde, com o objetivo de tratar das doencas
da alma (loucura) que até aqueles tempos ndo havia qualquer preocupacao do
Estado com tal problema. Tendo recebido o aval da Camara o Dr. Bacamarte,
constréi um ambiente muito moderno para aquela época, com vérios espagos
para tratar dos diferentes modalidades de loucuras. As primeiras pessoas
a serem internadas na Casa Verde eram aquelas que possuiam desvios de
condutas morais, assim qualquer que fosse o individuo flagrado cometendo
qualquer delito era recolhido para tratamento. Depois de algum tempo eram
tantas as pessoas recolhidas, e por simples motivos que a populacdo comegou
a se revoltar. Esse descontentamento causou uma rebelido das pessoas daquela
cidade, lideradas pelo barbeiro Porfirio. O movimento foi ganhando forca até
decidirem destruir a Casa Verde e libertar os detentos, como os vereadores
ndo apoiaram a causa dos revoltosos, eles em conjunto com a forca militar
destituiram-lhes de seus cargos, além de ficarem presos nas celas, passando
o barbeiro Porfirio a ser o nico representante do reinado na cidade. Porém
a populacao se revolta com o Porfirio ao saber que este faz acordo com o Dr.
Bacamarte, para usar de bom senso e ir soltando as pessoas tidas como loucos
aos poucos. Assim com a participacdo de outro barbeiro, como lider, o Porfirio
é destituido do poder. Enquanto o Dr. Bacamarte conclui por meio de suas
pesquisas que os verdadeiros loucos sao aqueles que ndo apresentam qualquer
desvio de conduta, libertando todos os detidos e passando a recolher as pessoas
que eram pegas praticando boas ac¢des. Finalmente o Dr. Bacamarte tem uma
suspeita decisiva, mas para isso convida um grupo de amigos para ouvir seus
conselhos, acabando por concluir que ele é o tnico caso que ndo apresenta
qualquer desvio de conduta, trancando-se, assim na Casa Verde para pesquisar
a si mesmo, vindo a falecer depois de algum tempo sem obter sucesso em seu
empreendimento.

Dentre as quatro adaptacdes para os quadrinhos da obra O Alienista,
de Machado de Assis, sera feito uma analise da adaptacdo com as ilustragdes
de Cesar Lobo e Roteiro de Luiz Antonio Aguiar. Tendo em vista que sdo
caracteristicas das adaptacOes, as ligagdes com a obra original, recriacao,
reinvencdo e atualizacdo para novas midias, destaca-se que na pagina de
apresentacao analisada, tendo como titulo: Uma histéria muito louca, fazendo
uso de cores amareladas que transmitem a ideia de envelhecimento, ou seja, faz
o leitor viajar para o tempo em que tal conto foi escrito. Com articulagdo entre o
texto verbal, visualiza-se o desenho de um homem magro de aspecto sombrio,
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assustador e com ar de mistério. O texto do baldo compde-se do seguinte
enunciado: “E se o alienista for o alienado? Mas que ideia insana! Sendo que
tais palavras se remetem a tematica da loucura. O rosto do personagem de cor
cinza e preto, amplia a visdo do leitor prevendo o ambiente misterioso que ird
se manifestar durante a leitura da obra. A expressdao “Nao perca!” localizada
no final da pagina funciona como uma forma de cativar o aluno para que leia a
obra. A articulacdo do texto verbal com a imagem contribui na ampliagao das
possibilidades de se estabelecer diferentes impressdes no processo da leitura.
Desta forma ao longo de toda a narrativa percebe-se que o humor corrosivo
de Machado de Assis funde-se na articulacao da linguagem hibrida, dando
a impressao ao leitor de estar participando da histéria ou assistindo as cenas
como se fosse na vida real.

Acredita-se que as adaptagdes literdrias para os quadrinhos tém muito
a oferecer aos novos leitores, por apresentarem uma linguagem mista, com uma
relagdo bem aproximada do que eles estdo acostumados a ver na televisdo, na
internet, celulares, entre outros. Porém tal tipo de leitura nao exclui a leitura da
obra original, vindo a adaptagao a constituir em mais um elemento de incentivo,
bem como outras possibilidades de leituras.

Desta maneira a presenca das HQs no ambiente escolar, como diferentes
modalidades de linguagens, seja por meio do género adaptacao literdria para os
quadrinhos ou de outras formas é um fator positivo para o sistema educacional.

CONSIDERACOES FINAIS

Sao bem vindos todos os esforcos no sentido de aprimorar as
préticas escolares, entre estas aquelas relacionadas a leitura e a escrita. Entre
os avangos nos estudos de linguagem destaca-se a postura defendida nos
Parametros Curriculares Nacionais quanto a necessidade de se trabalhar
leitura, interpretacdo e analise linguistica de forma contextualizada, elegendo
os diferentes géneros textuais devido a esses cristalizarem as préticas sociais.

Em se tratando da presenca das HQs no ambiente escolar, os alunos
s6 tém a ganhar, pois quando se ensina algo por meio de uma linguagem
bem conhecida o desempenho alcangado é bem maior. Quanto as adaptagdes
literarias para os quadrinhos é inegavel a sua eficicia, permitindo que o
educando tenha um encontro dindmico, que talvez nao tivesse interesse em
tais leituras, porém por meio das HQs podera interessar pela leitura da obra
original, caso contrdrio, houve também um ganho, pois de uma outra forma o
educando acabou por ter um encontro com a obra.

Finalizando, destaca-se a importancia de que as marcas caracteristicas
das HQs, bem como das adaptagdes literdrias para os quadrinhos sejam
estudadas nas formagdes continuadas para que os educadores venham a
apropriar-se desta linguagem hibrida de uma forma mais abrangente e assim
possam elaborar propostas de ensino e aprendizagem mais significativas.
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LETRAMENTO LITERARIO: UMA PROPOSTA DE
TRABALHO COM A OBRA O PEQUENO PRINCIPE

Sérgio Cervieri
INTRODUCAO

A proposta de leitura apresentada neste artigo é fruto de trabalho
desenvolvido na Universidade do Estado de Mato Grosso-UNEMAT, campus
de Sinop, ao longo do Mestrado Profissional em Letras-PROFLETRAS, durante
asaulas da disciplina de Literatura infantil e Juvenil. A proposta nasce sobretudo
motivada por uma inquietacdo existente no universo escolar no que se refere as
préticas de leitura existentes no contexto escolar.

Ler é, talvez, a mais valorizada competéncia do ser humano no nossa
sociedade. A presenca da leitura estd sempre associada a algo positivo e sua
auséncia é vista de maneira negativa. Certamente, a pratica proficiente do ato de
ler traz vastos beneficios, pois é lendo que se obtém grande parte da informacao
considerada imprescindivel para o cumprimento das fungdes sociais e para
a atividade profissional. Some-se a isso, ainda a importancia da leitura nas
atividades préticas do dia-a-dia, como fonte de entretenimento e como portal
de acesso aos conhecimentos cientificos, historicos e culturais sistematizados
pela humanidade.

De acordo com a 3% edigdo da pesquisa Retratos da Leitura no Brasil,
realizada pelo Instituto Pré-livro, publicada em Marco de 2012, o brasileiro 1é
em média 04 livros por ano. De acordo com outro estudo da UNESCO realizado
em 52 paises, essa média é de 10 obras lidas por ano nos paises desenvolvidos,
sendo que na Franga sao 25 livros. Segundo o mesmo estudo, o Brasil ocupou a
477 posigao em relagdo ao ntimero de livros lidos

No Brasil, o principal acesso ao mundo da leitura realiza-se através da
escola, como mostra um estudo da UNESCO (Unido das na¢des Unidas para a
Educagao, a Ciéncia e a Cultura), que 20% do que as pessoas leem no Brasil sao
livros literarios ou livros outros, lidos por lazer, e que 80% de nossas leituras
sdo feitas na escola e fora dela para aprender algo especifico.

A escola mostra-se como o espaco propicio para atividades de leitura,
bem como é o local onde se podem formar leitores proficientes. Ela é também o
tnico local onde alguns alunos terdo contato com obras da literatura brasileira
ou mundial. Esse contato é importante durante todo o processo de escolarizagao
dos nossos estudantes e o modo como a leitura sera trabalhada em sala pode
apresentar bons ou maus resultados. De acordo com os Parametros Curriculares
Nacionais:
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O terceiro e quarto ciclos tém papel decisivo na formacao
de leitores, pois é no interior destes que muitos alunos ou
desistem de ler por ndo conseguirem responder as demandas
de leitura colocadas pela escola, ou passam a utilizar os
procedimentos construidos nos ciclos anteriores para lidar
com os desafios postos pela leitura, com autonomia cada
vez maior. (PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS,
LINGUA PORTUGUESA, 1998, p.70).

Faz-se, portantonecessério buscar alternativas diferenciadas de trabalho
com o texto literdrio na escola. Ha algum tempo, nas nossas escolas surgiu o
termo letramento para entendermos como a escrita atravessa a nossa existéncia
das mais variadas maneiras, ou seja, esse termo designa os usos que fazemos
da escrita em nossa sociedade. A leitura literdria também perpassa toda a nossa
existéncia. Assim como ha a necessidade de tornar letrados e ndo somente
alfabetizados nossos educandos, ndo ha como trabalhar a leitura literaria sem
levar em conta o uso social da leitura em nossas vidas. O letramento literario
é especial porque a literatura ocupa um lugar tinico em relacdo a linguagem,
ou seja, cabe a literatura: “[...] tornar o mundo compreensivel transformando a
sua materialidade em palavras de cores, odores, sabores e formas intensamente
humanas” (COSSON, 2012, p. 17).

Embasados por esses pressupostos, neste trabalho apresentamos uma
sequéncia expandida de letramento literario, conforme proposto por Cosson
(2012) para trabalho com o livro O Pequeno Principe (1943) do escritor francés
Antoine de Saint-Exupéry.

O publico alvo a que se destina a proposta sao alunos da 2? fase do 3°
ciclo/6° ano do ensino fundamental, nada impede, no entanto, que a aplicagao
seja realizada também em outras turmas, o que vai demandar apenas do
direcionamento e grau de profundidade para a abordagem da questao.

LETRAMENTO LITERARIO

O termo Letramento nasce para explicar o impacto da escrita em todas
as esferas de atividade humana. Esse termo foi desenvolvido por cientistas
sociais e devido a sua grande relacdo com o contexto educacional, o conceito
foi utilizado no ambiente escolar, chegando, nos dias atuais a fazer parte dos
documentos oficiais como 0s PCNs e OCNs. O termo letramento faz referéncia
ao dominio de um conjunto de praticas sociais centradas na escrita (SOARES,
2006), e essas praticas sociais sdo diversas e muitos sdo os usos da escrita na
sociedade moderna.

Pesquisadores como Brian Street, sentindo que o termo letramento
ndo era suficiente para nomear todos os processos ocorridos na sociedade,
comegaram a usar o termo no plural: “letramentos”. Kleiman (2007) usa outro
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termo: “mdultiplos letramentos” em artigo intitulado “Letramento e suas
implica¢des para o ensino de lingua materna”:

Acredito que é na escola, agéncia de letramento por exceléncia
de nossa sociedade, que devem ser criados espacos para
experimentar formas de participacdo nas praticas sociais
letradas e, portanto, acredito também na pertinéncia de
assumir o letramento, ou melhor, os maltiplos letramentos
da vida social, como o objetivo estruturante do trabalho
escolar em todos os ciclos. (KLEIMAN, 2007, p. 4).

Usando o conceito de letramento podemos considerar entdo o
letramento literario “como estado ou condicao de quem nao apenas é capaz de
ler poesia ou drama, mas dele se apropria efetivamente por meio da experiéncia
estética, fruindo-o” (OCNs, 2006, p.55). Além disso, o letramento através de
textos literdrios propicia um modo privilegiado de se inserir no mundo da
escrita, uma vez que leva ao dominio da palavra a partir dela mesma.

Nesse sentido, Cosson afirma que:

E por possuir essa funcio maior de tornar o mundo
compreensivel transformando sua materialidade em
palavras de cores, odores, sabores e formas intensamente
humanas que a literatura tem e precisa manter um lugar
especial nas escolas. Todavia, para que a literatura cumpra
seu papel humanizador, precisamos mudar os rumos da
sua escolarizagdo [...], promovendo o letramento literario.
(COSSON, 2012, p.17).

A maioria dos estudos do letramento literario tém estado atrelados ao
ambiente escolar. Isso se deve ao fato de ser a escola a grande promotora da
leitura de literatura, ou talvez a Gnica, uma vez que em nosso pais o acesso ao
livro e a cultura é ainda bastante dificultado.

O letramento literdrio precisa da escola para acontecer, pois ele
demanda um processo educativo especifico a simples pratica de leitura de
textos literarios nao consegue sozinha realizar.

Nessa perspectiva, propomos aqui uma proposta de trabalho com
estratégias de leitura e escrita com textos literarios, através do letramento
literario, na tentativa colaborar na insercdo dos educandos no mundo da
literatura, para ajudar a formar possiveis futuros sujeitos leitores.

O LIVRO

Le Petit Prince, no Brasil, O Pequeno Principe é a mais importante obra
do escritor francés Antoine de Saint-Exupéry, publicada em 1943, nos Estados
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Unidos. E o livro em lingua francesa mais vendido no mundo, com cerca de
143 milhdes de exemplares, oito milhdes somente no Brasil, tem entre 400 a 500
edigoes. Também se trata da terceira obra literaria mais traduzida no mundo,
tendo sido publicado em 160 idiomas e dialetos.

Tratado preconceituosamente como “livro de cabeceira de candidata a
miss”, ou leitura para criancas, a obra de Saint-Exupéry um grande teor poético
e filoséfico. Outra falsa asser¢do popular é a de que é um livro que trata somente
da amizade. Pelo contrario, a obra traz uma profunda reflexdo sobre as relagdes
interpessoais como um todo, além de questionar assuntos como materialismo
e espiritualidade, aborda de forma genial o universo imagindario das criangas.

O personagem principal, o Pequeno Principe, é um dos personagens
mais famosos e queridos de todos os tempos, que empolga criancas e adultos
com ensinamentos inesqueciveis. Sua histéria deixa marcas pela forma simples
de suas mensagens de otimismo, simplicidade e amor ao nosso planeta.

Em 1940, em Nova York Antoine de Saint-Exupéry, o autor, comegou
a desenhar, na frente aos editores, o recorrente menino de cabelos rebeldes.
Quando lhe perguntavam, respondia: “Nao é nada demais, é apenas o garoto
que existe no meu coragao.”

Saint-Exupéry foi também autor das ilustracdes originais. Ilustracdes,
por sinal, muito expressivas e importantes para o conjunto da obra. A
combinacdo entre imagem e texto, no livro, é de excelente qualidade, nao
somente pelo fato de terem o mesmo idealizador, mas também pelas imagens
retratarem exatamente a atmosfera presente no livro.

A primeira edicao do Pequeno Principe apareceu em abril de 1943. O
autor recebeu um dos primeiros exemplares alguns dias antes do seu embarque
para a Africa do Norte. Atravessou o Atlantico a bordo de um navio com tropas
americanas para lutar pela Franca ocupada pelo exército alemdo. No dia 31 de
Julho de 1944 nao retornou da sua tltima missao. Deixou como legado uma das
mais belas obras da literatura universal.

SEQUENCIA EXPANDIDA

Tornar o ensino e a aprendizagem da literatura uma prética significativa
e ndo impositiva é necesséria e urgente, para isso ha que se repensar o conceito,
o valor e a funcdo sociais desempenhados pela literatura. Estudos recentes
apontam para uma nova forma trabalho com a literatura: o letramento literario
- uma configuracao especial de letramento- em que a literatura é vista de modo
mais amplo.

Na perspectiva doletramento literario, o objetivo ndo é somente adquirir
habilidades de leitura de géneros literdrios, mas aprender a compreender e
ressignificar esses textos. O letramento literdrio é uma estratégia metodologica
que fortalece, direciona e amplia a educacdo literaria oferecida aos educandos a
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fim de que eles se tornem leitores proficientes dentro e fora dos muros escolares,
enfim configura-se ai o uso social da literatura.

Para o trabalho dentro da perspectiva do letramento literario buscar-se-a
trabalhar com o livro O Pequeno Principe, do escritor francés Antoine de Saint-
Exupéry. A escolha dessa obra foi baseada, além do reconhecimento do seu valor
na literatura universal, no fato dela ser uma narrativa de aventura, o que seria,
possivelmente, apreciado por estudantes do 6° ano do ensino fundamental. O
livro encontra-se disponivel em meio digital na internet, no seguinte endereco:
http:/ /minhateca.com.br/Rosiramos/ Arquivos+blog/ Antoine+De+Saint-
Exupery+-+O+Pequeno+Principe+%28Ilustrado %29,374829.pdf, acesso em 20
/08/2015.

A metodologia do trabalho tomara como eixo norteador o livro
Letramento Literario, Teoria e Praitica, de Rildo Cosson. Nessa obra, o autor assim
define o termo letramento literario:

Neste livro vamos tratar do letramento literdrio no que se
refere a processo de escolarizacdo da literatura. A proposta
que subscrevemos aqui se destina a reformar, fortalecer e
ampliar a educacéo literdria que se oferece no ensino basico.
Em outras palavras, ela busca formar uma comunidade de
leitores que, como toda comunidade, saiba reconhecer os
lagos que unem seus membros no espago e no tempo. Uma
comunidade que se constrdi na sala de aula, mas que vai
além da escola, pois fornece a cada aluno e ao conjunto deles
uma maneira prépria de ver e viver o mundo (COSSON,
2012, p.12).

Cosson apresenta duas propostas de letramento literdrio: a sequéncia
basica e a sequéncia expandida. A sequéncia basica é composta pelas seguintes
etapas: motivagdo, introdugdo, leitura e interpretagdo. A motivagdo consiste
na preparacao do aluno para que ele “entre” no texto. A Introdugdo ¢ feita a
apresentacdo do autor e da obra, primeira e segunda etapas. A terceira etapa é a
leitura do texto em si que deve ter um acompanhamento do professor. O autor
chama esse acompanhamento de “intervalos”. A tltima etapa € a interpretacao.

A sequéncia expandida tem as mesmas etapas que a sequéncia
basica, no entanto, na expandida hd dois momentos de interpretacdo. Uma é a
compreensao global dos textos, incluindo alguns aspectos formais e o segundo
momento da interpretacdo é o aprofundamento de um dos aspectos do texto
que seja mais pertinente para os propésitos do professor. Na expansdo é
possivel fazer relacdes de intertextualidade, explorando os didlogos possiveis
com outras obras, tanto as que a precedem quanto as que lhe sdo posteriores.

Seguiremos, nesta proposta de letramento, a sequéncia expandida.
A escolha se justifica, porque a sequéncia expandida permite um trabalho
mais aprofundado, além do que, permitira, através da expansao, fazer novas
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sequéncias de letramento literdrio com os novos titulos que surgirdo no
processo de didlogo ou intertextualidade com a obra trabalhada, no caso O
pequeno principe.

Ou, de outra forma, como afirma o autor:

Acreditamosquenasequénciabésicaserealizaaaprendizagem
plena da literatura, mas porque nela se enfatiza a experiéncia
da interpretacdo como construcdo de sentido de mundo,
as outras dimensdes do letramento literdrio terminam por
ocupar um segundo plano. Essa posi¢do secundéria pode
levar a um obscurecimento do lugar da literatura na escola,
sobretudo aquele dado pela tradicao. A sequéncia expandida
vem deixar mais evidente as articulagdes que propomos entre
experiéncia, saber e educacao literaria inscritos no horizonte
desse letramento na escola (COSSON, 2012, p.76).

Essa proposta de letramento literario - sequéncia expandida- contera
as seguintes etapas: motivacado, introdugdo, leitura, primeira interpretagdo,
contextualiza¢des tedrica, histérica, geogréfica, presentificadora, temaética, e
expansao.

A motivacao é um fator primordial para o trabalho com o texto literario.
Essa etapa normalmente se apresenta de forma ladica, com uma temaética
relacionada ao texto, com o objetivo de incitar, promover a curiosidade pela
leitura. Cosson (2012, p. 54-5) assim define essa etapa:

Ao denominar motivagio a esse primeiro passo da sequéncia
basica do letramento literario, indicamos que seu ntcleo
consiste exatamente em preparar o aluno para entrar no texto.
O sucesso inicial do encontro do leitor com a obra depende
de boa motivacdo. Nesse sentido, cumpre observar que as
mais bem-sucedidas praticas de motivagdo sdo aquelas que
estabelecem lagos estreitos com o texto que se vai ler a seguir.

Como motivagdo para o projeto, sera trabalhado o conto infantil
Ami-Ami (amigo- amigo), do escritor francés Rascal, disponivel no seguinte
endereco: http:/ /ekladata.com/rwrGQvUqJMilcl YXGR8NoQJCICQ.pdf,
acesso em 27/05/2014. A obra tem como uma das tematicas a amizade. O
livro de Rascal, aparentemente, uma histéria infantil, com uma leitura simples,
é cheia de ambiguidades, onde um coelho inocente procura por um amigo
parecido com ele. O lobo, a outra personagem da histéria também procura
um amigo, mas os adjetivos usados para caracterizar o amigo que ele gostaria
de ter podem remeter sempre ao mundo da gastronomia. Ademais, a prépria
caracterizacdo dos personagens ¢é repleta de elementos que podem revelar as
intengdes de ambos: a casa do lobo é caracterizada como escura e grande, e
suas falas sdo proferidas sempre no periodo da noite; ao passo que as agdes e
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falas do coelho se passam durante o dia, pela manha, sempre num ambiente
agradavel. A leitura desatenta do livro sugere uma histéria de amizade mesmo
entre dois animais tdo diferentes, porém as ilustragdes de Stéphane Girel que
acompanham o texto escrito sugerem o contrario. A histéria termina com o
encontro dos dois “amigos” e a pergunta: A amizade entre um coelho é um
lobo é provavel? Talvez nao se deva confiar apenas em aparéncias, ou numa
primeira leitura.

Depois de motivado o aluno para uma boa leitura, faz-se necessario
tomar contato com o autor e a obra que seré lida. A essa etapa é dado o nome de
introdugdo, em que sera feito um breve relato da biografia do autor, bem como
uma rapida contextualizacdo da obra O Pequeno Principe. Essa etapa podera ser
realizada com uma pesquisa no laboratério de informaética da escola e pode ter
o seguinte endereco como fonte de pesquisa: http:/ /www.opequenoprincipe.
com/ historia.html, acesso em 20/03/2015. Essa ¢é a etapa, também, do contato
fisico com a obra, onde podera ser entregue a obra para os educandos.

A leitura da obra podera ser feita, em sua maior parte, no periodo
extraclasse, mascomumassessoramento do professor, oschamados “intervalos”.
Nesses intervalos ha a possibilidade de acompanhamento da leitura, assim como
solucdo de algumas dificuldades relacionadas a compreensao de vocabulario
ou mesmo de partes do texto. Tal estratégia é de fundamental importancia para
que o aluno ndo perca o interesse ao longo da leitura. Como afirma Cosson:

Nesse sentido, quando o texto é extenso, o ideal é que a
leitura seja feita fora da sala de aula, seja na casa do aluno ou
em ambiente préprio, como a sala de leitura ou a biblioteca
por um determinado periodo. Durante esse tempo, cabe ao
professor convidar os alunos a apresentar os resultados de
sua leitura no que chamamos de intervalos. Isso pode ser
feito por meio de uma simples conversa com a turma sobre
o andamento da histéria ou de atividades mais especificas
(COSSON, 2012, p. 62).

Os chamados “intervalos” de leitura do projeto poderao ser realizados
na forma de leitura coletiva de trechos da narrativa, e de outros textos que
possam ter alguma ligacdo com a obra. Também poderd ser usado o dudio
book da histéria para reproducdao de trechos do livro, que se encontra
disponivel no seguinte endereco digital: http://minhateca.com.br/PASTOR.
JORDAO/ Audiobooks*2c+Livrostem+*c3*81udio*2c+Livrostem+MP3/
book++Antoine+de+Saint++Exup*c3*a9ry++O+Pequeno+Principe,93245768.
rar %28archive %29, acesso em 20/03/2015.

Ap6s o término da leitura, a proxima etapa é a interpretagao e segundo
Cosson (2012), ela se da em dois momentos, um interior - primeira interpretacao
- e outro exterior - segunda interpretacdo. O momento interior compreende
a decifracdo, é chamado de “encontro do leitor com a obra” e ndo pode ser
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de forma alguma substituido por algum tipo de intermediacdo como resumo
do livro, filmes, minisséries. De acordo com Cosson (2012, p. 83): “a primeira
interpretacdo destina-se a uma apreensao global da obra. O objetivo dessa etapa
é levar o aluno a traduzir a impressdo geral do titulo, o impacto que ele teve
sobre sua sensibilidade de leitor”.

Sendo assim, o trabalho resultante dessa primeira interpretacao podera
ser sobre as impressdes dos alunos a respeito da obra. Esses depoimentos
poderao ser escritos, gravados em dudio ou video, com posterior postagem em
blogs ou outros veiculos da escola.

O contexto da obra é aquilo que ela traz consigo, que a torna inteligivel
para o leitor, de acordo com o que afirma Cosson (2012). Dessa maneira, além
da primeira interpretacdo, havera o momento da segunda interpretagdo, o
momento exterior, a “materializacdo da interpretagdo como ato de construgao
de sentido em uma determinada comunidade” (COSSON, 2012, p.65). Essas
duas contextualizacdes ndo necessariamente devem ocorrer na ordem que
seus numerais ordinais indicam, pelo contrario, é aconselhdvel que durante os
intervalos de leitura j4 sejam feitas as contextualizaces.

Poderao ser feitas as seguintes contextualizacdes:

Contextualizagao histérica

Segundo Cosson (2012), essa contextualizacdo visa relacionar o texto
com a sociedade que o gerou ou com a qual ele se propde abordar internamente.

Nessa etapa os alunos poderdo pesquisar de maneira mais aprofundada
sobre a biografia de Saint-Exupéry e tragar um paralelo comparativo entre a
biografia e a obra do escritor francés.

Contextualizacao poética

“Na contextualizagdo poética, o que se busca observar é a economia da
obra, como ela esta estruturada, quais sdo os principios de sua organizagao”.
(COSSON, 2012, p. 88).

Sdo varios aspectos a serem trabalhados isoladamente em cada
intervalo, mas cabe uma andlise do processo de metaférico dos personagens,
das suas agdes e falas ao longo de toda a obra, assim como o foco narrativo do
livro, as ilustracdes, entre outros.

Contextualizac¢ao tematica

Para Cosson, a contextualiza¢do tematica, ndo pode entreter-se apenas
com o tema em si, mas sim com a repercussao dele dentro da obra.
Poderao ser trabalhados vérios temas, pois o livro trata ndo somente
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da amizade, mas também de todas as relacdes interpessoais. Ha aspectos como
maldade, dissimulagdo, manipulacdo, orgulho, imaginagdo infantil, e alienagao
entre outros que merecem atencao.

Contextualizacao presentificadora

“ A presentificacdo é a contextualizacdo que busca correspondéncia da
obra com o presente da leitura. Trata-se por assim dizer, de uma atualizagao.
O aluno é convidado a encontrar no seu mundo social elementos de identidade
com a obra lida, mostrando assim a atualidade do texto” (COSSON, 2012, p.89).

Como processo de presentificagdo podera ser feita a discussao sobre as
relagdes interpessoais nos dias de hoje, e as mudancas introduzidas pelas redes
sociais.

Producao escrita:

Cosson (2012) afirma que a contextualizacdo e a segunda interpretagao
sdo realizadas como se fossem uma tnica atividade. Por fim, o autor ainda
expoOe que a segunda interpretacdo ndo pode prescindir de um registro final.

Portanto, como registro final, propde-se a producdo de um capitulo a
mais, um epilogo a obra lida. Esse capitulo podera ser digitado no laboratério
de informética, impresso e anexado ao livro lido pelos alunos, no caso do
livro ter sido impresso, ou poderd ainda compor uma coletanea de textos a ser
disponibilizada na biblioteca da escola, entre outros tantas possibilidade.

Expansao

“ A expansdo busca destacar as possibilidades de didlogo que toda obra
articula com os textos que a precederam ou que lhe sdo contemporaneos ou
posteriores” (COSSON, 2012, p.86).

Dentro da tematica “viagens para outros mundos”, podem-se
prosseguir com atividades de letramento literario com os livros da série A casa
da Arvore Migica, da escritora Mary Pope Osborne, existentes na biblioteca da
escola, ou outro que tiver algo que possa ser relacionado ao livro lido.

Cosson (2012) afirma que a segunda interpretacdo, ao contrario da
primeira, que busca uma apreensao global da obra, tem por objetivo a leitura
aprofundada de um dos seus aspectos. Desse modo, na segunda interpretacao,
serd trabalhado o género textual narrativa de viagem.

Ha ainda a possibilidade de atualizar a histéria de Saint-Exupéry,
disponibilizado um episédio da série O pequeno Principe do canal Discovery
Kids, que traz novas histérias vividas pelo principezinho, a raposa e todos
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os personagens. O episédio estd disponivel no canal You tube, no seguinte
endereco: https:/ /www.youtube.com/watch?v=saMI8zj5R]Jo, acesso em
20/03/2015.

CONSIDERACOES FINAIS

A organizacdo dessa sequéncia surgiu necessidade em se buscar
alternativas que visem melhorar as praticas usualmente utilizadas em de sala
de aula no tangente a leitura literdria. As etapas sugeridas dentro da sequéncia
expandida visam auxiliar na fruicdo, na interpretacdo, na apropriacdo e
posterior producao de texto, configurando um processo de letramento.

Temos consciéncia que ndo temos aqui a férmula da pélvora, mas acima
de tudo, é uma tentativa, uma possibilidade, que pode ser experimentada,
testada, aprimorada, modificada e adequada as necessidades daquele que
melhor entende o sujeito leitor da escola, o professor da classe.
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AS MUITAS FACES DE MARIA

Sidnei Alves da Rocha
INTRODUCAO

A década de 70 assistiu ao adoravel retorno da contagdo de historias
em diversos paises, fato que surpreenderia o0 mundo de hoje, praticamente sem
fronteiras e quase que totalmente tecnoldgico, de cujos atrativos, principalmente
voltados as redes sociais, inundam os celulares das pessoas no decorrer do seu
dia a dia, chegando a atrapalhar os estudos, outras leituras, que ja sdo escassas
e comprometendo inclusive o trabalho. Retornando, porém, cerca de 35 anos
atras, tal ocorréncia ndo chega a surpreender, visto que os avangos tecnologicos
na época estavam apenas engatinhando e a op¢ao melhor que havia era a leitura
em livros que ndo chegavam a toda a populagdo. A boa noticia ¢ que, mesmo
nos dias de hoje, os contadores de historias ainda estdo por ai, com suas fabulas,
seus mitos, seus contos, seus enredos, contando e encantando pessoas que
abandonam, nem que seja por alguns minutos ou horas, seus afazeres e seus
contatos para se deliciarem com tantas narrativas surpreendentes.

A grande maioria, no entanto, ndo tem paciéncia para escutar calada
tantas narrativas de vildes, de principes, de génios, de bruxas, de donzelas, de
animais encantados e que falam e agem como noés, simplesmente porque nao
tem “tempo a perder” com historinhas que contam esses “guardides de tesouros
feitos de palavras, que ensinam a compreender o mundo e a si mesmos”. Pessoas
que “semeiam sonhos e esperanca”. Essa “gente das maravilhas”, nas palavras
dos arabes (MATOS, 2014, p. 1).

Nos dias de hoje sabemos que, pelo menos a nossa volta, ¢ dificil
encontrar alguém contando histdrias e pessoas dispostas a ouvi-las, talvez por
conta da nossa falta de tempo, da ansiedade que toma conta da macica maioria
da populagdo. Quase tudo passa a ser mais importante e urgente que a paciéncia
de sentar e ouvir historias maravilhosas e fantésticas: ¢ a necessidade de acessar
a rede social e ficar por dentro do Ultimo “babado”; ¢ a necessidade urgente de
saber da vida do ltimo eliminado do reality show ou como o lider conquistou
tal “privilégio”; ¢ conhecer e acompanhar os capitulos das novelas com seus
enredos repetitivos, Obvios e pouco criativos para ndo correr o risco de estar
“alienado”, de estar fora do grupo social, de nao fazer parte do mundo globalizado
e conectado em que vivemos em nossa sociedade frenética e conectada.

Assim, deixamos de conhecer “a palavra do contador de historias”,
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essa palavra poderosa, comovente, capaz de fazer enxergar, palavra nutritiva,
insubstituivel, alimento substancial, imediatamente assimilavel e reparador,
carregada de significado, de entusiasmo; ¢ uma palavra profunda, poderosa e
magica nas falas de contadores e pesquisadores da area.

Resquicios dessa palavra tdo poderosa sdo encontradas atualmente em
outros formatos e midias diversas como em livros e programas de TV, preservando,
em muitos casos, as caracteristicas da linguagem oral, mas que perde muito
no quesito criagdo, ja que o leitor ou telespectador deixa de ser coautor das
historias, deixa de contribuir com seu desenvolvimento, de questionar, instigar,
até de influenciar no seu enredo e adquire a passividade de um telespectador de
novelas.

Perdemos anogao de que ouvir o outro, € com isso buscar o conhecimento
pelo pensamento alheio, motiva e provoca frui¢ao, pois, “somente pela arte [...]
podemos sair de nds mesmos, saber o que enxerga outra pessoa desse universo
que nao ¢ igual ao nosso, € cujas paisagens permaneceriam tao ignoradas de nos
como as por acaso existentes na lua.” (PROUST, 2002 apud COMPAGNON,
2009, p. 21).

O presente artigo tem por objetivo discutir a importancia da contacao de
histdrias ainda nos dias de hoje, bem como propor projeto com base em sequéncia
didatica para a exploracdo da microssérie “Hoje ¢ dia de Maria”, primeira
temporada e dos contos de tradicao oral presentes em seu desenvolvimento e
tessitura.

CONTACAO DE HISTORIA: UMA ARTE

“Contar é uma Arte da Palavra, da mesma forma que a
Poesia. Mas trata-se de uma palavra particular. A “palavra
contadora” é uma palavra carregada de élan, de entusiasmo.
E uma palavra profunda, poderosa, maégica.” (Michel
Hindenoch, 2001).

Unindo a potencialidade das narrativas orais com a potencialidade da
TV, a Rede Globo produziu uma microssérie como poucas vistas nesse meio de
comunicagdo que tem por principio valorizar bem pouco a literatura, a priori
veiculando produtos voltados a uma cultura de massa que tem por fun¢ado entreter
sem muito esfor¢o e com pouca profundidade. No entanto, ha que aplaudir o
criador da obra, o escritor Carlos Alberto Soffredini e os produtores do programa
Luis Alberto de Abreu e Luiz Fernando de Carvalho que adaptaram o livro para
a televisdo. Pode-se prever a imensa pesquisa e o enorme esforco que um teve
para produzir algo voltado aos contos orais e os outros dois para converterem tal
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texto em linguagem televisiva.

O esqueleto da obra e da microssérie Hoje é dia de Maria — jornada
um (2005), tem por base os contos da literatura oral 4 menina enterrada viva,
Maria Borralheira, O Papagaio do Limo Verde e Como a noite apareceu, que se
transformaram em uma adaptacao criativa, interessante e que conseguiu grande
sucesso da critica especializada e do publico, com 34 pontos de audiéncia em
sua estreia. Os contos da tradi¢ao oral em questdao foram copilados pelos autores
e estudiosos da literatura brasileira Silvio Romero (1851 — 1914) e Luis da
Camara Cascudo (1898 — 1986).

O esfor¢o para criar um ambiente maravilhoso e poético, acompanhado
de personagens humanos, fantasticos e animais com caracteristicas humanas
possibilita ao telespectador uma assimilagao melhor aos contos orais, ja que a
quase totalidade deles s6 teria contato com esses contos na forma escrita € como
a microssérie trabalha com a linguagem muito proxima a fala dos contadores
tradicionais e das pessoas que aparentemente t€m pouco ou nenhum contato com
a escrita e a leitura, sé fica faltando mesmo a fogueira para se ter um ambiente
propicio parecido com aqueles das tradigdes da contagao de historias ao longo
dos tempos. Alids, como outrora, quem narra as aventuras de Maria em sua
peregrinagdo por uma terra arida e repleta de elementos magicos e maravilhosos
¢ a sua avo, como acontecia em outros tempos, cuja educacao e narrativas dos
contos, dos mitos, das fabulas e das historias de ensinamentos ficavam a cargo
das mulheres da casa.

Tanto a narrativa televisiva - bem produzida, como é o caso da
microssérie em questdo - quanto a narrativa oral dos contos escolhidos,
possibilitam a quem assiste e a quem ouve viajar, conhecer culturas, lugares,
povos, costumes, entre outros. Nesse sentido, o que aproxima o cinema da
literatura e, por extensao, as minisséries? Para Sarmento (2012, p. 6):

A arte cinematografica tem como segunda natureza a vertente
literaria. Traz, a principio, embutido o processo narrativo
da literatura, mesmo que no sentido oposto, numa légica
contraria, posto que aquilo que na literatura é visado como
efeito (a imagem); no cinema é dado como matéria narrativa.
Relagbes, aproximacgdes e influéncias sdo historicamente
comprovadas.

Algo impossivel de negar é o alcance da TV e do cinema, muito
maior que o da literatura nos dias de hoje, ja que eles popularizaram a arte,
democratizando o acesso a esse tipo de entretenimento. Pelo preco do livro e
pela tao falada falta de tempo, opta-se pelos filmes, pelos programas televisivos,
séries e minisséries que duram cerca de 2, 3 horas em detrimento a boa leitura
de uma obra literaria, que demanda tempo, concentracdo e siléncio. Segundo
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Sarmento (2012, p.7), “o cinema dominou e potencializou os efeitos da literatura
na construc¢do do imaginario coletivo do séc. XX, com recursos tecnoldégicos que
cativaram massas de espectadores transpondo tempos e espagos”.

Portanto, a intencdo é a de se trabalhar com a primeira temporada da
microssérie “Hoje é dia de Maria” em forma de sequéncia didética exposta no
proximo capitulo desse artigo e a leitura das histdrias orais que a preenchem
em turma(s) do 1° Ano do Ensino Médio no primeiro bimestre letivo,
momento em que geralmente se trabalha com os alunos defini¢cdes das varias
linguagens, conceitos de literatura, linguagem oral e escrita, géneros textuais,
entre outros, mesclando leitura e movimento, esperando-se assim propiciar
leituras e debates criativos e esclarecedores em sala de aula, tendo em vista a
aproximacdo dessas artes. O que se busca é a motivagao que a microssérie possa
dar ao desenvolvimento das outras atividades da SD, pois, baseando-se ainda
em Sarmento (2012, p. 7),

Ao contrario do que geralmente se pensa, o filme nao
matou a literatura, a transformou em aliada, fazendo dela
sua principal fonte de inspiracdo, tendo assim, de forma
inexoravel, construido um devir entre essas duas linguagens
numa dialética na qual transformagdes e construcdes
estruturais foram mittuas e provocadas justamente por esta
dialética.

Mesmo que a autora cite filmes, acredito que o recorte acima sirva como
uma luva para a Microssérie, pois através dela muitos adultos relembraram e,
talvez, emocionaram-se ao assistirem, na televisdo, personagens magicos e de
carne e osso cantarolando cantigas de roda dos tempos dos avos e encenando
histérias antigas que ouviam, quem sabe no quintal de casa, quem sabe ao redor
da fogueira ou ao pé da cama como tradicionalmente sabemos que aconteciam
tais eventos.

Na adaptag¢@o do texto para a microssérie aparece a literatura oral da
cultura brasileira, influenciada pela cultura e tradi¢do europeia, especialmente
portuguesa, indigena e africana. Os africanos, inclusive, consideram que a
palavra ¢ divina e a0 mesmo tempo sagrada, pois tudo comegou com o verbo,
assim, o contador de historias tem o dom da palavra e esta tem o poder de re-
ligare o profano ao sagrado. “Além da singularidade de sua palavra, a poética dos
contadores de histdrias — propria do estilo oral — ¢é constituida pela performance
que, a0 mesmo tempo que ¢ um elemento, € também o principal fator constitutivo
dessa poética”. (MATOS, 2014, p. 53).

O termo contacdo de histérias é recente, mas a atividade é antiga,
conforme menciona Jung (2008, p. 90), quando fala da origem dos mitos,
menciona também os contadores de histérias nestes termos:

A origem dos mitos remonta ao primitivo contador de
histérias, aos seus sonhos e as emogdes que a sua imaginacao
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provocava nos ouvintes. Estes contadores nao foram gente
muito diferente daquelas a quem geragdes posteriores
chamaram poetas ou filésofos. Nao os preocupava a origem
das suas fantasias; s6 muito mais tarde é que as pessoas
passaram a interrogar de onde vinha uma determinada
histéria. No entanto, no que hoje chamamos a Grécia “antiga”
ja havia espiritos bastante evoluidos para conjeturar que as
histérias a respeito dos deuses nada mais eram que tradi¢oes
arcaicas e bastante exageradas de reis e chefes ha muito
sepultados. Os homens daquela época ja tinham percebido
que o mito era inverossimil demais para significar exatamente
aquilo que parecia dizer. E tentaram, entdo, reduzi-lo a uma
forma mais acessivel a todos.

Essa arte tdo antiga, que antecede a linguagem e a cognigdo, apareceu
em um cendrio desprovido de recursos mididticos e, por isso, sua importancia
era fundamental para a formagdo do sujeito, para o desenvolvimento da
imaginagdo, para as transmissdes de valores e ensinamentos ou para a pura
fruicao.

Se 0 ato de sonhar ndo é uma exclusividade dos humanos,
contar histérias é uma arte milenar exclusiva das sociedades
humanas. Foi gracas a tradicdo oral que muitas histérias
se perpetuaram, sendo transmitidas de uma geracdo para
outra. Tudo comegou em uma caverna, quando os primeiros
cacadores e coletores se reuniram em volta das chamas da
fogueira para contar histérias uns aos outros, sobre suas
aventuras naluta pela sobrevivéncia, para dar voz a percepgao
fenomenoldégica dos eventos naturais e sobrenaturais, e,
assim, entrar em conformidade com a ordem social e cosmica.
Algumas dessas histdrias ficaram registradas nas paredes das
cavernas e ainda resistem as intempéries acontecidas durante
os milhares de anos (FARIAS, 2011, p. 19).

Esse contador de histérias “recebeu varios nomes através dos tempos:
era o rapsodo para os gregos; o griot para os africanos; o bardo para os celtas; ou
simplesmente o contador de histérias, o “portador da voz poética” nas palavras
de Paul Zumthor” (1993, apud BUSATTO, 2013, p. 18). Independente do nome
que recebia, ele era concebido como “um sujeito que se valia da narracao oral
como via para organizar o caos, perpetuar e propagar os mitos fundacionais
das suas culturas. Um sujeito que mantinha vivo o pensamento do seu povo
por meio da memoria prodigiosa e que o divulga por meio da arte. (BUSATTO,
2013, p. 18).

Hoje, porém, nos poucos lugares onde a arte da narracdo de historias
ainda tem forte influéncia ou tem sua prética mantida por algumas poucas
pessoas que dominam essa importante arte, tem sua agdo bastante modificada,
pois
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Paradoxalmente, a arte, que pedia um tempo e corpo
presente para se desenvolver e envolver, se integrou a
velocidade da virtualidade, assumindo novas fei¢des, como
as histérias mediadas pelo digital. Esta arte j4 ndo tem
como caracteristica apenas uma provavel despretensao dos
antigos contadores, que se reuniam ao redor do fogo, ao pé
da cama. Por outro lado, imprimiu-se nela uma sofisticagdo
técnica, com detalhes que fazem diferenga, como um texto
mais elaborado sintaticamente, imagens visuais e paisagens
sonoras nitidas, e apresenta um sujeito-contador com dominio
dos recursos vocais e corporais. Muda a forma, muitas vezes
o texto e o contexto. Também muda a intengdo do contar,
mas permanece o que é essencial: a condicdo de encantar, de
significar o mundo que nos cerca, materializando e dando
forma as nossas experiéncias. (BUSATTO, 2013, p. 9-10).

Busatto vislumbra “o contar histéria como um ato social e coletivo,
que se materializa por meio de uma escuta afetiva e efetiva.” (2013, p. 13). Em
meio digital, essa narracdo, no entanto, foge e muito de sua origem, do olho
no olho, da afetividade que a proximidade provoca, das diversas formas de
chamar a atencao face a face com o ouvinte, porém, qualquer que seja a forma
ou o suporte em que ela aparece, a autora vé “a ‘contacdo de histéria’ como
um instrumento capaz de servir de ponte para ligar as diferentes dimensdes
e conspirar para a recuperagao dos significados que tornam as pessoas mais
humanas, integras, solidarias, tolerantes, dotadas de compaixdo e capazes de
‘estar com’”. (BUSATTO, 2013, p. 12)

Tendo em vista tamanha importancia dos contadores de
histérias e das histdrias tradicionais, a microssérie “Hoje é
dia de Maria” apresenta elementos oriundos dessa tradicao,
principalmente no que tange as vestimentas, a performance,
a oralidade e a simplicidade, constratando com nosso mundo
altamente tecnolégico e frenético em cujo ambiente a esséncia
humana quase se perdeu e isso mexe com sentimentos,
emocdes e sensibilidade de se ligar novamente a religiosidade,
como na época dos mitos, tornando-se quase desumanos
numa terra em que predomina o vale tudo.

A LITERATURA ORAL EM HOJE E DIA DE MARIA: UMA
PROPOSTA PEDAGOGICA

“Océ quer guia seus passo 14 pras franja do mar?”
Longe, num lugar ainda sem nome, havia uma pobre familia
desfeita e era uma vez uma menina chamada Maria. Antdo...

A proposta é levar para desenvolvimento de trabalho com os alunos
do primeiro ano do ensino médio, em forma de Sequéncia Didética, a leitura,
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a interpretacdo e a anédlise dos contos populares e da microssérie “Hoje é dia
de Maria” em todo o primeiro bimestre letivo, em que geralmente se trabalha
na referida turma os conceitos de literatura, as figuras de linguagem, a
comunicacdo, os tipos de linguagem, entre outros, com atividades que deem
conta de toda essa diversidade de contetdos.

Vale destacar que o presente artigo ndo traz a SD esmiugada, ele
apenas apresenta uma ideia de intervencao e de contato com a literatura oral e a
microssérie, cabendo ao professor sua sequenciagao, a elaboracdo de perguntas
pertinentes, as intervengdes pedagogicas, os intervalos, as introducdes e as
atividades, conforme Cosson (2012), em seu livro Letramento Literdria: Teoria e
pritica e conforme o livro didatico escolhido pelo professor para o trabalho com
o Ensino Médio.

Sobre a Sequéncia Didética, vale salientar que ela é considerada “um
conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira sistemdtica, em
torno de um género textual oral ou escrito” (DOLZ, Joaquim; NOVERRAZ,
M.; SCNNEUWLY, B., 2004, p. 97). Portanto, o desenvolvimento da Sequéncia
Didatica nesse trabalho ocorreu a partir de uma proposta planejada em médulos
e orientada em cada passo pelo professor, apresentando desafios cada vez mais
complexos a partir da leitura e da escrita envolvendo o género textual fabula,
além da utilizagdo de midias com suportes diversos como videos, slides, textos,
teatros de fantoches, que compreendeu também em seu processo de assimilagao
e desenvolvimento a oralidade, o que propiciou aos alunos o contato com
diversos tipos e géneros de textos que tratam do mesmo assunto, em suportes
e tecnologias diversas.

A primeira jornada de “Hoje é dia de Maria”, sucesso de publico e de
critica, alcangou, em sua estreia, 34 pontos no IBOPE. A microssérie foi baseada
na obra de Carlos Alberto Soffredini e adaptada por Luis Alberto de Abreu e
Luiz Fernando Carvalho e era repleta de simbolismo e estruturada por meio de
contos populares e orais do Brasil, muitos de origem e influéncia portuguesa,
africana e indigena, trazendo para a tela, tal qual aparece nos contos e mitos,
a fantasia, o fantastico, o maravilhoso, numa producao dotada de qualidade e
zelo impares, coisas dificeis de se encontrar na TV aberta do Brasil.

Hoje é dia de Maria, primeira jornada, com média de duracdo de 40
minutos cada episoddio, foi ao ar no dia 11 de janeiro de 2005 e contava com
oito episddios: Ep 01. No sol levante; Ep 02. No pais do sol a pino; Ep 03. Em
busca da sombra; Ep 04. Maria perde a infancia; Ep 05. Os saltimbancos; Ep
06. O reencontro; Ep 07. Neva no coracao; Ep 08. Onde o fim nunca termina.
Os contos populares que formam seu esqueleto sdo: Maria Boralheira, versao
brasileira do conto Cinderela, A menina enterrada viva, O papagaio do Limo Verde,
além de Dona Labismina, que mantém fortes lacos de origem com Pele de asno
que, por sua vez, faz referéncia a Cinderela. Além da lenda Tupi Como a noite
apareceu e da lenda urbana O demonio das sombras.
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Pela possibilidade de fruicao literédria e potencialidade de pesquisa que
oferecem tanto a microssérie quanto aliteratura oral que serviu de base paraasua
construgdo, fica a sugestdo de uma sequéncia didatica para ser desenvolvida no
primeiro bimestre de uma turma do primeiro ano do Ensino Médio, j4 que é nela
que geralmente se iniciam, nessa etapa de ensino, os estudos e aprofundamento
da linguagem, da literatura e da comunicacdo, entre outros, que costumam
aparecer em forma de contetido no inicio dos livros didaticos adotados pelo
professor. Ressalto ser esta uma sugestdao de trabalho realizada em 9 etapas
que devem ser recheadas pelo professor com os contetidos “obrigatérios” que
devem ser repassados e trabalhados com os alunos.

4 SUGESTAO DE SEQUENCIA DIDATICA

Toda a sequéncia didatica proposta visa mesclar os oito capitulos de
Hoje é dia de Maria, com leitura, interpretacdo e analise dos contos de origem
popular que sdo o esqueleto da microssérie, com pesquisas de contos populares
e de cantigas de roda junto a familiares, uma vez que essas cantigas também
ajudam a emoldurar e a caracterizar a obra como pertencente e originaria da
tradigdo oral brasileira. E fundamental também que o professor, levando em
conta todos os itens que devem fazer parte dessa SD mencionados acima,
elabore perguntas pertinentes a respeito do video, dos contos que o compdem,
das cantigas de roda que o circundam e dos contetidos programaéticos que
trabalhard com os estudantes, propiciando maior entendimento dos contetidos
e das leituras realizadas.

1% etapa - Introdugdo: expor aos alunos os objetivos do trabalho
pedagogico com o qual eles se ocupardo no transcorrer do primeiro bimestre
letivo - cerca de 30 aulas -, apresentando-lhes a estrutura da microssérie, as
metodologias de trabalho e a avaliagdo do processo ensino-aprendizagem, bem
como sua origem e seus produtores;

2% etapa - Inicio da microssérie - Hoje é dia de Maria - Primeira Jornada:
Assistir ao primeiro episddio: No sol levante, sugerindo aos alunos que prestem
atencao aos detalhes, a predominéancia da linguagem popular oral presente no
video, as cantigas de roda cantaroladas por Maria, pois esses detalhes serdo
importantes para o desenvolvimento dos contetidos tipicos dos livros didaticos
do 1° Ano e para atividades posteriores. Logo apds uma breve discussao, com
algumas questdes orais elaboradas pelo professor ou mesmo pelos alunos (que
deverdo ser retomadas e postas no papel em momento posterior), o professor
entregard par leitura, interpretacdo e andlise o conto A madrasta, coletada
da tradigdo oral por Silvio Romero (2007, p. 72-74) e por Camara Cascudo
(2006, p. 350-350). Nessa versao, no entanto, o viivo que se casa novamente
tem duas filhas, ao contrario da microssérie em que ele s6 tem uma, sendo,
portanto, a versdo mais correta para leitura o conto A menina enterrada viva,
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disponivel em: http://silvio.correa.nom.br/home/mlc/a-menina-enterrada-
viva/#more-652, acesso em 5/2/2015. Outra leitura interessante é a de textos
jornalisticos que se relacionem com o tema, como o caso da menina paquistanesa,
estuprada e enterrada vida e que também sobreviveu, disponivel em http://
oglobo.globo.com/mundo/menina-sobrevive-apos-ser-estuprada-enterrada-
viva-no-paquistao-10600320, acesso em 5/2/2015, momento em que se pode
discutir a situagdo da crianga aqui e em outros paises.

Faz-se necessario, a partir desse ponto, a inser¢do dos contetdos
programaticos do livro didatico, procurando sempre relaciona-los ou estuda-
los a partir das falas, passagens, fragmentos, recortes... do video, das cantigas
e do(s) conto(s) lidos/ouvidos. Ele ndo sera posto como intervalo, cabendo ao
professor encontrar as melhores formas e os momentos ideias para que eles
acontecam.

3% etapa - Ep02: Assistir ao segundo episddio da microssérie: No pais do sol
a pino, solicitando aos alunos, novamente, muita atencao aos detalhes e as ideias
suscitadas no video, pois, na sequéncia, os alunos sdo convidados a ler o mito tupi
Como a noite apareceu, do livro de Silvio Romero (2007, p. 12-13) ou disponivel
em: http://tantettaus.blogspot.com.br/2014/02/como-noite-apareceu-lenda-
tupi.html. Ou http:/ /historianovest.blogspot.com.br/2010/01/o-mito-tupi-
de-como-noite-apareceu.html. Acessado em: 06/02/2015. Também ¢é possivel
assistir ao filme que retrata o mito, com informagdes disponiveis em: http://
comoanoiteapareceu.blogspot.com.br/.

1° Intervalo: Pesquisa, junto aos pais e/ou familiares ou a pessoas mais
velhas da comunidade a respeito de contos populares ouvidos por eles no seio
de sua familia ou de sua comunidade quando de sua infancia ou juventude,
pedindo aos que afirmarem ter ouvido histérias que as conte para ser coletadas
(escritas ou gravadas) pelos alunos para posterior apresentacao, em sala, em
momento propicio a ser agendado pelo professor.

4? etapa - Ep03: Assistir ao terceiro episddio da microssérie: Em busca da
sombra, episddio também bastante interessante, pois retrata uma lenda urbana
a respeito de um demonio que rouba aquilo que pertence as pessoas, mas que,
aparentemente ndo lhes tem serventia, no caso, a propria sombra. Apods as
primeiras discussoes a respeito do episddio, os alunos devem ser convidados a
ler o texto Sexta-feira 13 — O deménio das sombras, disponivel em: https://www.
facebook.com/lendasurbanashistorias/posts/395773667216025. Acessado em:
5/2/2015.

5% etapa - Ep04: Assistir ao quarto episoédio da microssérie: Maria
perde a infancia, outro momento da presenca do maravilhoso, tao presente nos
videos, em que Maria se torna adulta, perseguida sempre por um passaro
misterioso, encontrando momento propicio para se revelar a ela. Este momento
pede a leitura de dois contos de fadas, um bastante conhecido: Cinderela
ou A gata borralheira, disponivel em: http://www.grimmstories.com/pt/
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grimm_contos/a_gata_borralheira_cinderela, acessado em: 6/2/2015 e de seu
correspondente na literatura oral brasileira: “Maria Borralheira”, coletado por
Silvio Romero (2007, p. 67-72). Também disponivel em: http:/ /www jorgeteles.
com.br/site/index.php?option=com_content&view=article&id=82:maria-
borralheira&catid=37:conta-outra-vo&Itemid=2. Acessado em: 6/2/2015.

6% etapa - Ep05: Assistir ao quinto episédio da microssérie: Os
saltimbancos, em que Maria se junta a trupe e teatraliza com Rosa e Cirilo (os
dois irmdos da Companhia de teatro Vai-e-Volta). Percebe-se aqui a performance
dos contadores tradicionais, as indumentdrias, os trejeitos, a fala, os gestos... O
episodio devera ser interpretado, porém neste ndo havera conto para leitura
e interpretagdo, mas somente apresentacdo de cantigas de roda presentes na
microssérie, abrindo caminho para um novo intervalo logo na sequéncia.

2° Intervalo: Pesquisa, junto aos pais e/ou familiares ou a pessoas mais
velhas da comunidade a respeito das cantigas populares que fizeram parte da
infancia de cada um deles, em que ocasido ouviam, por qual motivo, quem
cantava, pedindo a eles que as cantem, gravando-as e/ copiando-as para
futuras apresentacdes ao término dessa SD.

7% etapa - Ep06: Assistir ao sexto episddio da microssérie: O reencontro,
em que continuam a se desenvolver a histéria de Maria com os saltimbancos
e seu relacionamento amoroso com o homem-péssaro, o que provoca o ciime
do saltimbanco Cirilo, apaixonado pela bela Maria. Fazendo um intertexto com
o conto lido e analisado na etapa antecedente, ler os contos Dona Labismina,
coletado por Silvio Romero (2007, p. 47-50). podendo ser acessado em: http://
pt.wikisource.org/wiki/ Contos_Populares_do_Brazil/Dona_Labismina
ou ilustrado por Miguel Bezerra em: http://documents.pageflip-flap.com/
XCNsRWDMOWMML1yy#.VnlPH_nF_fs=&p=0, acessado em: 7/2/2015,
sendo esta a versdo brasileira do conto “Pele de asno”, disponivel em: http://
mundodaluha.blogspot.com.br/2010/07/ pele-de-asno-peau-dane-orginal-
e-em.html, que também pode ser lido pelos alunos e discutidos juntos por
meio de perguntas criativas feitas elaboradas tanto pelo professor quanto
pelos alunos. Um cuidado todo especial deve ter o professor, ja que ambos,
mesmo sendo parentes préximos de Cinderela, apresentam conotagdo sexual
e incestuosa. A referéncia aos contos, na microssérie, aparece ja no primeiro
episddio, quando o pai, bébado, tenta agarrar Maria a forca e esta foge. Existem,
6bvio, outras referéncias mais sutis ao longo dos oito episédios de Hoje é dia de
Maria, podendo ser explorado pelo professor e pelos alunos.

8% etapa - Ep07: Assistir ao sétimo episédio da microssérie: “Neva
no coragio”, que faz referéncia a dois contos: “A formiga e a neve”, coletada
por Silvio Romero (2007, p. 127-128) e classificada por ele como um conto
popular do Brasil, e por Camara Cascudo (2006, p. 356-358). Disponivel em:
http:/ /universodasfabulas.blogspot.com.br/2013/03/a-formiga-e-neve.html,
classificado aqui como fabula, no entanto. Acesso em 6/2/2015 e ao conto “O
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Papagaio de Limo Verde”, cujo enredo narra a histéria em tom maravilhoso
do principe encantado em pdssaro, liberto por uma bela moca, coletada por
Silvio Romero (2007, p. 74-79). Podendo ser acessado também em: http://
Ipdantasdesousa.blogspot.com.br/p/liiteratura-folclorica-o-papagaio-do.
html. Acesso em: 7/2/2015.

97 etapa - Ep08: Assistir ao oitavo episédio da microssérie: “Onde o
fim nunca termina” que, como nos contos de fadas, apresenta um final feliz e
em que Maria finalmente leva seu coracdo até “as franja do mar”. Realizar o
fechamento da SD com as dltimas analises, incluindo questdes de retomada de
toda a historia a fim de fecha-la, contextualizando agora inicio, meio e fim. Deve-
se fazer uma andlise do material coletado pelos alunos (contos e cantigas de
roda ou populares), corregdo e digitacdo do material para exposicdo aos colegas
da sala e, posteriormente, as demais turmas da escola e aos pais, professores e
funciondrios.
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CAPITULO 3

A FORMACAO DE CONSCIENCIA DAS VARIACOES
LINGUISTICAS A PARTIR DA PRODUCAO DE TEXTOS
ESCOLARES

Elenir Fatima Fanin

INTRODUCAO

Na medida em que a escola concebe o ensino da linguagem
como simples sistema de normas, conjunto de regras
gramaticais, visando a producdo correta do enunciado
comunicativo culto, lanca mdo de uma concepcdo de
linguagem como madscara do pensamento que é preciso
moldar, domar para, policiando-a, domina-la, fugindo ao
risco de subversao criativa, ao risco de predicar como ato de
invengdo e liberdade. (GERALDI, 2012 p. 24).

O ensino da lingua materna nas escolas tem sido o reflexo de dois
grandes polos de discussao e de fundamentagdo tedrica sobre o estudo da
lingua. O primeiro, ainda muito presente nas escolas, é constituido por praticas
pedagégicas que enfatizam, aceitam e inculcam uma lingua tnica, normatizada,
hegemonica, com regras gramaticais que a tornam abstrata, desligada do
contexto social de sua produgdo. O segundo polo tem base no trabalho docente
fundado na diversidade linguistica, reconhecendo que a lingua é um trabalho
social e como tal, constréi e é construida a partir dos sujeitos produzindo
sentidos, por meio de processos interativos de comunicacdo, “[...] localizados
no tempo e no espago da vida dos homens” (GERALDI 2012, p. 14).

Aorefletirmos sobre essas duas grandes tendéncias presentes no interior
daescola, é preciso partir de determinadas questdes que certamente ajudardo na
construcdo e implementagao de estratégias pedagogicas emancipadoras. Uma
questdo mais abrangente diz respeito a como implementar de fato um processo
que transite num percurso conceitual e de préticas pedagogicas que vai desde
a compreensdo e prética de uma lingua homogénea, alicercada num conjunto
de regras, para a compreensdo e praticas fundamentadas na diversidade
linguistica? Nessa mesma diregio, cabem-nos outros questionamentos: E
importante ensinar apenas a “norma culta” ou ensinar o aluno a perceber os
diferentes usos da lingua materna? Como organizar um trabalho que valorize
as variagoes linguisticas de modo que forme a consciéncia da relevancia dessas
variedades linguisticas? Como aperfeicoar o ensino da lingua materna a
alunos que trazem consigo uma diversidade de experiéncias de uso da lingua,
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construidas nas mais variadas situag¢des do seu cotidiano?

O primeiro aspectoase destacar é o fato de que alinguanao é homogénea
e que, portanto, uma norma padrdo exclui, desvaloriza e desprivilegia a
variedade linguistica, numa forma de isolamento do seu contexto de producao,
isto é, as condi¢des de producdo dos interlocutores, suas historias, a cultura,
lugares sociais, que sdo elementos fundamentais da geracdo das diversidades
linguisticas.

Outro aspecto a se tratar é que, apesar da norma padrao privilegiar
uma variedade da lingua ligada a urbanizagdo, as classes privilegiadas, existem
regras que nao sdao padronizadas no interior de cada variedade linguistica,
mas que sdo regulares tém a sua légica de comunicar construida a partir do
respectivo contexto. Tal fato precisa ser estudado, reconhecido e praticado no
interior da escola, levando alunos e professores a perceber que essas formas de
expressao verbal tém sua gramatica.

O terceiro aspecto a se considerar é o papel do educador na formagao
da consciéncia dos alunos, através de estratégias pedagogicas que instiguem
reflexdes tanto sobre a lingua materna quanto ao seu uso, sem esquecer da
sua interacdo com as diferentes formas de viver, de comunicar das pessoas,
individual ou coletivamente. Para Rangel,

(...) uma das principais tarefas da educacao linguistica é
exercitar o olhar do aluno e a sua capacidade de refletir a
respeito, levando-o a perceber o quanto o lugar em que ele se
situa (muitas vezes sem saber) lhe permite descortinar uma
determinada paisagem, mas o cega para outras. (RANGEL,
in BAGNO, 2007, p. 14-15).

Por altimo, destacamos que nossa opgao pela formacao da consciéncia
das variaces linguisticas, como unidade de ensino e de aprendizagem focadas
na producao de textos escritos, teve por base o conceito de texto como unidade
de sentido construido por meio de processos interativos que envolvem autores
e leitores contextualizados e que trazem consigo diferencas linguisticas. E,
portanto, um lugar de interacdo, entre interlocutores, o autor, o leitor real
com suas respectivas historicidades, culturas, ideologias, seus lugares sociais
geradores desses sentidos que interagem, comunicam, mudam e sdo mudados
pelos sujeitos produzindo linguagem e sendo produzidos por ela, constituindo-
se, por isso, em um espago privilegiado de comunicacao, de manifestagdes e de
exteriorizagdo das variedades linguisticas.

REFERENCIAL TEORICO

Os estudos sobre o conceito e pratica da lingua estdo, conforme os
pressupostos tedricos da sociolinguistica, sempre relacionados com a histéria
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social da humanidade. Dentre esses estudos, Bagno (2007, p. 60-61) aponta
duas ordens de discurso: de um lado, o “discurso cientifico”, que toma como
referéncia as teorias da linguistica moderna, e, de outro, o “discurso do senso
comum”, que reforca o preconceito social com base na nocao de “erro”.

O discurso do senso comum privilegia a nogdo de “erro” numa visao
da lingua em si, sem relacdo com o contexto de sua produgdo, ou seja, utiliza
predominantemente a nocdo de “certo” e “errado”, valorizando o que esta
“certo” apenas pelas regras relacionadas a norma-padrao e tudo o que estd em
desacordo com estas é considerado “erro”.

O ensino, sob esta visao, assume a concepgao de lingua como um sistema
homogéneo, descontextualizada e que ndo considera seus usudrios. A gramética
é vista como “um repositério de regras de bem escrever e falar, organizadas de
forma compartimentada em niveis estanques: fonolégico, morfolégico, sintatico
e semantico.” (GORSKI; COELHO, 2009, p. 74). As atividades didaticas sao,
com isso, classificatérias, sem relagdo com o uso contextualizado da lingua, e
tomam como base as no¢des de “certo” e de “errado”, em que “certo” é associado
diretamente ao sistema de regras gramaticais preestabelecidas e o “erro” é tudo
aquilo que esta em desacordo com esse sistema de regras e precisa ser corrigido.

O discurso cientifico, por sua vez, toma por base as nogdes de variagao
e mudanca e traz nos respectivos discursos o conceito de lingua compreendida
como um sistema de sons e significados que se organizam sintaticamente com
o objetivo de possibilitar a interagdo entre as pessoas, cumprindo com a fungao
de comunicar. Assim, ndo existe “erro” na lingua.

Sabemos que é praticamente impossivel pensarmos em uma lingua que
seja regular, estdtica, encaixada em modelos pré-estabelecidos por um grupo
seleto de pesquisadores e assim seja difundida como a “correta”. Bagno, nesse
sentido, destaca que:

(...) a variacao e a mudanca linguisticas é que sdo o “estado
natural” das linguas, o seu jeito préprio de ser. Se a lingua é
falada por seres humanos que vivem em sociedades, se esses
seres humanos e essas sociedades sao sempre, em qualquer
lugar e em qualquer época, heterogéneos, diversificados,
instaveis, sujeitos a conflitos e a transformagdes, o estranho,
o paradoxal, o impensavel seria justamente que as linguas
permanecem estaveis e homogéneas. (BAGNO, 2007, p. 37).

Por essa concepgdo, a ciéncia da linguagem ndo pode e ndo deve
definir o que é “certo” ou “errado” na producao dos discursos, posto que a
lingua se organiza em sistemas de sons e significados construidos em contextos
interativos de comunicagdo entre seres humanos, nos quais contam: as
condigdes de produgdo dos discursos, os interesses e objetivos dos usuarios,
os efeitos de sentido, a historicidade, a cultura e o lugar, todos constituintes da
heterogeneidade da lingua.
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O ensino da lingua, nessa visdo, deve priorizar a formacao critica dos
alunos, buscando a compreensao de que existem variedades linguisticas e que
os ditos “erros linguisticos” sdo diferencas linguisticas. Assim, “[...] o que ha
sdo inadequacdes de linguagem, que consistem ndo no uso de uma variedade,
em vez da outra, mas no uso de uma variedade em vez da outra numa situagido
em que as regras sociais ndo abonam aquela forma de fala.” (GERALDI, 2012,
p.- 52).

Dessa no trabalho pedagodgico, é necessdrio que o professor de
portugués trabalhe “[...] o hiato que existe entre a variedade trazida pelo aluno
de casa (que nunca deve ser taxada de “erro”) e a norma culta, no sentido da
inclusdo social do aluno e nao no sentido da discriminacdo ou da exclusdo.”
(GORSKI; COELHO, 2009, p.84).

Um fato que acentuou e tornou mais premente a necessidade trabalho
tem a ver com as mudancas nos tltimos 50 anos no perfil dos alunos que vém para
escola trazendo consigo variedades linguisticas que demandam um trabalho
docente que valorize, respeite e que seja, de fato, fundamentado na variagao
linguistica e na sua relagdo com o ensino da lingua materna na escola e na vida
social, isto é, a escola ja ndo mais pode trabalhar somente com uma variedade
da lingua, a lingua “culta”, dedicada as camadas sociais privilegiadas.

Esse contexto requer um questionamento sobre qual posicionamento
o professor deve assumir no ensino da lingua materna, dado o fato de que
ha, ainda, trabalhos docentes que separam a forma de fala de seus alunos e a
variedade linguistica considerada padrao ensinada nas escolas. Para Gorski e
Coelho, as

Caracteristicas linguisticas da fala de pessoas de classes
sociais menos prestigiadas e de pessoas menos escolarizadas
sdo, em geral, estigmatizadas e desvalorizadas. Isso porque
muitas pessoas acham que falar uma variedade diferente
da variedade padrdo é um problema sério para a sociedade,
uma manifestagdo de inferioridade. Sempre que isso acontece
a lingua se torna um veiculo de preconceitos e exclusdes.
Ao apontar o “erro” da fala do outro estamos reforcando a
desigualdade social, marcando a variagdo usada pelo outro
como um esteredtipo, um problema que deve ser resolvido
(melhor dizendo, extirpado) pela escola. (GORSKI; COELHO,
2009, 82).

Esses conceitos defendidos por Gorski e Coelho estao fundamentados
nos estudos da sociolinguistica, cuja concepgdo toma como primordial a
heterogeneidade e a instabilidade, a variabilidade da lingua, uma vez que esta
é vista como atividade social, portanto, construida e reconstruida conforme os
seus falantes que interagem através da fala e da escrita. Para Bagno,
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O objetivo central da sociolinguistica, como disciplina
cientifica, é precisamente relacionar a heterogeneidade
linguistica com a heterogeneidade social. Lingua e sociedade
estdo indissoluvelmente entrelacadas, entremeadas, uma

L.

influencia a outra. Para a sociolinguistica, é impossivel
estudar a lingua sem estudar, ao mesmo tempo, a sociedade
em que esta lingua é falada (...) (BAGNO, 2007, p. 38).

Assim, para a sociolinguistica, a variedade linguistica é a maneira de
falar a lingua caracteristica de determinados grupos sociais ou de determinadas
regides geograficas. E estruturada, organizada e sua produgao é condicionada
por diferentes niveis linguisticos: variagdes fonético-fonolégica, morfolégica,
sintdtica, semantica, lexical, estilistico-pragmatica e por diferentes fatores
extralinguisticos, tais como, origem geografica, socioecondmica, escolarizagao,
idade, sexo, mercado de trabalho, redes sociais.

Como o preconceito linguistico ainda perdura nas escolas, ao professor
compete desenvolver as capacidades dos alunos, tanto de reflexdo sobre a
linguagem quanto de seu uso critico, para que percebam que lingua e linguagem
fazem parte da forma de ser e de viver das pessoas, da histéria que constroem,
tanto individual quanto coletiva. Mas, para isso, o trabalho do professor deve
estar voltado para o exercicio de producédo de falas e escritas pelos alunos, em
que aparecam a maior diversidade possivel de situagdes e de contextos.

Portanto, para desenvolver um trabalho voltado para a compreensao
e producdo de textos feitos pelos alunos com resultados satisfatérios e
consistentes, precisamos ter conhecimento da complexidade dos elementos que
constituem o texto. Os inimeros desafios de professores e alunos no trabalho de
leitura e producdo de textos tém relagdo direta com a necessidade de levar em
conta fatores linguisticos e extralinguisticos que contribuem para a produgao
dos sentidos e fazem com que um texto seja de fato um texto.

Cavalcante (2013) nos apresenta possibilidades que nos ajudam a
compreender tais desafios, relacionando texto, contexto e coeréncia, o que pode
acontecer na medida em que os diversos tipos de conhecimento envolvidos na
significacdo de um texto estiverem organizados na construcao de sentidos e
referenciais de um processo cognitivo social, além disso, a coeréncia se institui
pela interacdo dos interlocutores.

METODOLOGIA E RELATO DA PESQUISA

Realizamos a pesquisa, de cunho qualitativo, durante o més de
novembro de 2015, com uma turma de vinte e cinco alunos, de faixa etaria dos
13 aos 15 anos, da 17 fase do 3° ciclo (7% série), da Escola Estadual 12 de Abril, a
maioria residente na drea urbana do municipio de Terra Nova do Norte, Mato
Grosso.
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Organizamos e aplicamos atividades durante oito aulas de cinquenta
minutos cada, seguindo a proposta metodolégica sugerida pelos autores
Schneuwly e Dolz (2004), a sequéncia didética, um aporte voltado para o ensino
da lingua, que tem a finalidade de ajudar o aluno a dominar melhor um género
de texto, levando-o a escrever ou falar de forma mais adequada, numa dada
situacdo de comunicacao.

Definimos o contetdo para o desenvolvimento da sequéncia intitulada
“Variedades linguisticas: uso e valorizagdo”. Os objetivos propostos foram os de
fomentar discussdes sobre a lingua, seu uso e suas variagdes, identificando-as,
considerando as diversas regides do pais; buscando desenvolver as habilidades
de reflexdo critica, sensibilidade, consciéncia para a valorizagdo da diversidade
cultural presente na lingua e producao de textos do género cronica pelos alunos.

Iniciamos as atividades conversando com os alunos sobre o uso
de nossa lingua e suas variagdes na fala e na escrita, bem como, as causas e
as consequéncias do preconceito linguistico. Para isso, levantamos vérios
questionamentos: quando nos comunicamos, falamos ou escrevemos da mesma
maneira? Usamos as mesmas regras? As mesmas palavras? Essas mudam de
uma pessoa para a outra? A construcado das frases é diferente ou nao? O sotaque
(timbre da voz) muda? A cultura, os gostos, conhecimentos de uma pessoa ou
de um grupo sdo iguais a de todos? As discussdes geraram muita polémica e
euforia, com relatos de piadas, fatos corriqueiros vividos por eles, observagdes
e risos acerca de palavras e sotaque que os colegas, pais e av6s usam, conforme
a regido de onde vieram.

Ap6s as colocagdes diversas, entregamos aos alunos a cronica O bisavd
e a dentadura, de Sylvia Orthof, e os orientamos para a leitura silenciosa e
individual. Em seguida, fizemos a leitura em voz alta para que se atentassem
para a histéria, para as construcdes frasais e palavras usadas que aparecem
no texto, ao mesmo tempo em que, as palavras que ndo fossem conhecidas,
ja iam sendo pesquisadas no diciondrio e ou discutidas entre todos, sobre
seu significado. Ampliando as informagdes, apresentamos brevemente a
biografia com foto e bibliografia da autora, para que os alunos a conhecessem
e entendessem sua producdo. A discussdo sobre a tematica tratada no texto foi
muito interessante, levando os alunos a refletirem sobre como tratam de forma
preconceituosa os idosos, por suas atitudes, suas falas, sua cultura, que sao
diferentes das dos jovens. Isso os levou a perceberem que a realidade vivida
pelos idosos foi e é diferente das geragdes mais novas.

Seguindo com as atividades, iniciamos, com os alunos, uma rodada de
perguntas: Em qual género estd escrito o texto? O que conta a histéria? Quem
é o narrador? Esta em primeira ou terceira pessoa? Como ele se porta ao contar
a historia? Os personagens sdo importantes para o desenrolar da narrativa?
Quem sao? Qual o conflito existente? Qual o desfecho? Qual a tematica tratada
no texto? Quais os tipos textuais que aparecem na cronica: didlogo, narragao,

160



descricdo, argumentagdo? Isso tudo discutimos para prepara-los para a
produgdo textual que fizeram depois, bem como para a compreensao sobre o
género que usaram na producao.

Como tarefa de casa, os alunos trouxeram anotadas no caderno
palavras que os pais usam/usavam e textos diversos em que encontrassem
alguma variedade linguistica, leram os textos que conseguiram pesquisar e as
palavras que eram de uso comum na familia com muita euforia e algazarra. Isso
serviu para pontuarmos questdes importantes, como o respeito aos diferentes
falares, esclarecendo que nunca seria possivel todos falarem da mesma forma,
dada a realidade que cada familia vive, sua origem, o acesso as informagoes,
as leituras e o convivio com outras pessoas. Complementamos as discussoes
dispondo aos alunos cépia da musica “Asa Branca”, de Luiz Gonzaga, fazendo
leitura oral e depois ouvindo a musica no aparelho de som e cantando juntos.
Foram identificadas as palavras desconhecidas, o tema tratado e a origem da
variedade linguistica do Nordeste.

Para a producdo de textos organizamos os alunos em duplas,
orientando-os na definicdo de temas de seu cotidiano ou de algum assunto
de interesse veiculado pelos diversos meios de comunicacdo a que tinham
acesso. Durante a produgdo pelas duplas, acompanhamos a reescrita feita pelos
alunos, orientando-os e estimulando-os positivamente na retomada dos textos,
ajudando-os na organizacdo das ideias, na estrutura do género, bem como, no
uso da ortografia, acentuacdo de palavras, concordancias verbal e nominal e
de outros detalhes de formatagdo, possibilitando a reescrita imediata do texto.
Apbs o término das producdes, a dupla fez a leitura oral da cronica na sala de
aula e juntos organizamos um mural no corredor da escola para a exposicao
dos textos e também publicamos no blog da escola.

As atividades de producao de texto empolgaram muito os alunos. As
cronicas produzidas trataram de tematicas diversas que enfocaram os distintos
falares das regides do Brasil. As discussdes e reflexdes sobre o uso e respeito as
variagdes linguisticas, que cada um traz nos seus falares e na forma de escrever,
foi muito importante para que passassem a olhar diferente para os colegas
que apresentavam algum sotaque, palavras sinonimas diferentes das usadas
por eles, respeitando e acolhendo essa diversidade de variedades de falares e
escritas como a riqueza de nossa lingua.

CONSIDERACOES FINAIS

Na pesquisa acima descrita tomamos por base o uso da metodologia da
sequéncia didatica para desenvolvermos um trabalho focado nos objetivos de
fomentar discussdes sobre a lingua, seu uso e suas variagdes, identificando-as,
considerando as diversas regides do pais; buscando desenvolver as habilidades
de reflexdo critica, sensibilidade, consciéncia para a valorizagdo da diversidade
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cultural presente na lingua e, como produto final, a producdo de textos do
género cronica pelos alunos.

Os resultados do processo realizado juntamente com os alunos
oportunizaram a todos nds, os envolvidos, boas reflexdes sobre como a lingua
é viva, rica de sentidos, instavel, sujeita a mudancgas, conforme o tempo, o
espaco e as relacdes que as pessoas estabelecem entre si. E, como diz Bagno
(2007), essas variagdes sdo o “estado natural” das linguas, pois vivemos em
uma sociedade imersa em conflitos e mudancas constantes, e seria impossivel
que com a lingua fosse diferente, ela também é heterogénea e sujeita a todas as
mudangas possiveis.

Assim posto, é inaceitdvel, por sua vez, que ainda haja a disseminagao
do preconceito linguistico entre as pessoas acerca do uso da lingua, elemento
tao particular de identificagdo de um individuo ao se relacionar com os outros,
na fala e/ou na escrita. Por trds das manifestacdes de expressdo das pessoas
estdo principalmente, a cultura, as crengas, a histéria de vida, que, ao serem
desvalorizadas, ignoramos e desrespeitamos o meio social onde estas vivem e
tudo o que trazem consigo ao se manifestarem no uso da lingua.

Portanto, cabe a nés professores o grande papel, o de oportunizar
e possibilitar situacdes pedagogicas para que os alunos reflitam sobre as
diversas formas de preconceito linguistico, levando-os a conscientizarem-
se da valorizacdo e respeito as varias maneiras de manifestacdo da lingua e
linguagens pelas pessoas na comunidade em que vivem, o que poderad levar,
também, a diminuicdo dos preconceitos sociais.
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A VARIACAO LINGUISTICA NO CONTEXTO DE SALA DE AULA
Eliana Aparecida dos Santos

INTRODUCAO

A crise que a educacgdo brasileira vivencia nas ultimas décadas é
decorrente de uma série de fatores que envolvem o fazer pedagogico, em
especial o embasamento teérico na formagdo dos profissionais envolvidos
com o ensino de lingua materna. Falta-nos a compreensao de que tudo passa
por evolugdes, e, consequentemente, a forma como usamos a lingua para nos
comunicarmos também é passivel de mudanga, essas mudangas ocorrem
somente por meio do uso, ou seja, a lingua apresenta mudancas no momento
em que a usamos, entretanto, na escola insistimos em ensinar uma lingua
estatica e imutavel. Preenchemos as aulas com o ensino de regras, e, quando
ndo atingimos o modelo padrdo, somos taxados como “aquele que nao sabe
bem a lingua portuguesa”. No entanto, fora da escola utilizamos a lingua para
tudo, usamos na informalidade entre amigos e familiares, monitoramos quando
mudamos de contexto social, e, ainda, adequamos o nosso falar considerando
o nosso interlocutor.

A escola é um dos ambientes que deve aperfeicoar o processo de
manipulagdo da lingua de acordo com a intencdo do locutor,

entretanto, o ambiente escolar nos oferece um ensino de lingua
engessado e imutédvel, desconsiderando as suas mudangas e variagdes.

Conhecer e saber usar a lingua materna de forma adequada aos
contextos de uso deveria ser uma das prioridades da educacao escolar, situagao
que se apresenta falha e ineficaz em virtude de pautar-se em um ensino
tradicional e ndo considerar as situagdes mais corriqueiras que acontecem com
toda e qualquer lingua materna: a variacao linguistica.

Pautados nos estudos de Antunes (2003), Bagno (2007), Bortoni-Ricardo
(2004) e Zilles (2015), sobre variagdo linguistica e o ensino de lingua materna,
o objetivo desse texto é apresentar os resultados de uma pesquisa realizada
com alunos do ensino fundamental sobre a influéncia das varia¢des da lingua
portuguesa no momento da producado textual, bem como analisar o grau de
monitoramento que os alunos utilizam quando tém o interlocutor definido no
momento da producao de textos.

VARIACAO LINGUISTICA E O ENSINO DE LINGUA
MATERNA

Nas ultimas décadas o panorama da educagdo brasileira apresenta
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situacdes preocupantes: falha na formacdo dos profissionais da educacao,
politicas publicas inadequadas, ensino de lingua materna ineficaz. Tudo isso
resulta em indices alarmantes que colocam o Brasil entre um dos tltimos
classificados no ranking da educacdo, mais especificamente ocupando a 607
colocagao numa lista com 76 paises, segundo a Organizac¢do para a Cooperagao
e Desenvolvimento Econémico (OCDE).

O ensino de lingua materna tornou-se o “calcanhar de Aquiles” no
processo pedagogico, uma agdo que aos olhos da sociedade é muito simples
de ser desenvolvida, pois a escola s6 precisaria aprimorar aquilo que o aluno ja
sabe: comunicar-se em lingua materna. Entretanto, presenciamos diariamente
a tentativa de se ensinar uma lingua engessada com regras e nomenclaturas
frente a uma lingua viva, dindmica e repleta de variacdes.

Oreconhecimento da existéncia de muitas normas linguisticas
diferentes é fundamental para que o ensino em nossas
escolas seja consequente com o fato comprovado de que a
norma linguistica ensinada em sala de aula é, em muitas
situagdes, uma verdadeira “lingua estrangeira” para o aluno
que chega a escola proveniente de ambientes sociais onde a
norma linguistica empregada no cotidiano é uma variedade
de portugués nao -padrao. (BAGNO, 2000, p. 18).

Diante dessa situagdo, os estudos da Sociolinguistica tém contribuido
paraacompreensao dasvaria¢deslinguisticas, situacdocomumnascomunidades
falantes, mas a grande vila nos ambientes escolares. Contudo, vale salientar que
a interpretacdo equivocada dos pressupostos da Sociolinguistica concretiza-se
em uma agao pedagogica anarquica.

[...] muitos professores, fazendo uma leitura aligeirada de
textos tedricos de sociolinguistica, se convenceram de que, se
a variacdo ndo é um erro, é apenas uma forma diferente nos
modos de falar, ndo se justificava mais corrigir os alunos que
usassem regras nao padrdo na fala ou na escrita (BORTONI-
RICARDO, 2013, p. 51).

Marcos Bagno (2007) alerta para o fato de muitos considerarem a
variacado linguistica como um problema que necessita de solugdo, no entanto,
o verdadeiro problema no ensino de lingua estd em considerarmos que existe
uma lingua perfeita e acabada que deve ser ensinada aos nossos alunos.

Dessa forma, presenciamos diariamente aulas de lingua portuguesa
vazias de contetidos e repletas de listas de regras a serem memorizadas, mas
sem uso pratico algum, e alunos reproduzindo um discurso escolar inocuo.

Ha que se desenvolver uma nova atitude do professor de
portugués. Ele precisa se lembrar, antes de tudo, de que nao
vai “ensinar” o que os alunos ja sabem, ele nao vai ensina-los
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a falar portugués. O que cabe ao professor ¢, simplesmente,
considerando as experiéncias reais de seus alunos quanto
ao uso da lingua portuguesa, considerando a variedade
linguistica que eles utilizam e sua capacidade de nela se
expressarem, conduzi-los nas atividades pedagdgicas de
ampliacao de sua competéncia comunicativa. (ZILLES, 2015,

p- 31).

Compreender a dimensao das variacdes linguisticas e a sua influéncia
nas comunidades falantes ¢, portanto, um dos pressupostos para a formagao
dos profissionais responsaveis pelo ensino de lingua, além de perceber que a
nocao de “certo” ou “errado” tem as suas fronteiras bem estabelecidas pela
Sociolinguistica.

Tudo aquilo que na sociedade é visto como erro na fala
das pessoas, na visdo da sociolinguistica é tido como uma
inadequacéao, ou seja, um evento ou ato de fala que ndo atende
as expectativas do ouvinte em funcdo dos papéis sociais de
um e outro. O que a sociedade chama de erro é, entdo, um
desencontro entre a produgdo do falante e a expectativa dos
ouvintes, em func¢do do contexto social onde a interacdo se
processa. (BORTONI-RICARDO, 2013, p. 48).

A escola necessita dessa percepcao, ou seja, compreender que a
lingua varia de acordo com os contextos de interagdo, e deveria ser sua fungao
proporcionar aos alunos as condigdes necessarias para que facam uso da
variante que melhor se adeque ao processo de comunicagao.

Aos alunos ndo se podem sonegar os recursos linguisticos
que os habilitardo a modular sua fala (e sua escrita) conforme
o que se espera deles, em qualquer papel social que tenham
que desempenhar. Aprender na escola que existem modos
diferentes de falar, que podemos ajustar de acordo com as
circunstancias, é um passo importante na formacao de nossos
jovens. (BORTONI-RICARDO, 2013, p. 53).

Ao considerar e aceitar que a lingua possui variagdes, nao se tira a
responsabilidade da escola de ensinar a norma-padrdo. Entretanto, deve-se
ter o cuidado para que o ensino dessa ndo seja apresentado ao aluno como a
“correta” e que a sua forma de falar seja “errada”, “é papel da escola, portanto,
facilitar a ampliagdo da competéncia comunicativa dos alunos, permitindo-lhes
apropriarem-se dos recursos comunicativos necessarios para se desempenharem
bem, e com seguranca, suas mais distintas tarefas linguisticas.” (BORTONI-
RICARDO, 2004, p. 74).

Vale ressaltar, ainda, que quando falamos em variacao linguistica h4,

muitas vezes, interpreta¢des conceituais equivocadas por parte dos professores,

166



pois muitos concebem variagdo, por exemplo, somente entre o urbano e o rural,
e automaticamente as aulas de lingua portuguesa sao recheadas de exemplos
do falar caipira e o falar da cidade. Para acabar com tais equivocos, Marcos
Bagno (2007) apresenta algumas das classificagdes que as variagdes linguisticas
recebem e que achamos relevante apresenta-las.

e Variacao diatépica - comparacdo entre os modos de falar de lugares
diferentes, como as grandes regides, as zonas rural e urbana, as 4reas
socialmente demarcadas nas grandes cidades. Nota-se que essa
classificagdo ja quebra o conceito de variacdo pautado somente na
comparacao entre o rural e o urbano.

e Variacdo diastratica - comparagdo entre os modos de falar das
diferentes classes sociais. Muitas pessoas de classes de menor prestigio
social buscam o falar das classes mais prestigiadas, orientadas pela falsa
ideia de que o seu falar ndo é o “correto”.

e Variacdo diamésica - comparacdo entre a lingua falada e a lingua
escrita.

e Variacao diafasica - uso diferenciado que cada individuo faz da
lingua de acordo com o grau de monitoramento que ele confere ao seu
comportamento verbal.

e Variagao diacronica - comparacao entre as diferentes etapas da histéria
de uma lingua.

De acordo com a classificacao apresentada, fica evidente que a variagao
linguistica ocorre em funcdo da lingua ser heterogénea e fruto de uma atividade
social, logo a variacdo existe porque fazemos uso de uma lingua viva e dinamica.
Contudo, na tentativa de mostrar as variagdes que a lingua sofre, muitas vezes,
o professor acaba cometendo o deslize em abordar as situa¢des de variagao
pautadas ainda nos conceitos de “certo” e “errado”, concebendo a lingua como
algo estético e orientada pela norma-padrao.

E impossivel manter um padrdo diante de tanta diversidade, porém
a escola insiste em ensinar uma lingua artificial criada para servir de modelo,
e as aulas de lingua portuguesa continuam presas ao ensino de regras e
nomenclaturas que pouco ajudam no processo comunicativo.

METODOLOGIA

A coleta dos dados foi realizada na escola estadual André Antonio
Maggi, localizada no municipio de Feliz Natal - MT, que atende alunos do
ensino médio e das séries finais do ensino fundamental. Com dez salas de

aulas, biblioteca, sala de informatica e demais dependéncias necessarias para
um atendimento adequado a comunidade, a escola atende em média 700 alunos
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distribuidos nos trés turnos (matutino, vespertino e noturno). A maioria dos
profissionais é efetiva, compreendendo um percentual de 80%, situagdo bem
comoda em relacdo as outras institui¢des escolares.

Para obtermos os dados, desenvolvemos uma sequéncia didatica com
base nos estudos de Dolz e Schneuwly (2004), com uma turma de 9° ano, no
periodo vespertino, com 21 alunos. Como a escola estd organizada pelo ciclo de
formacao humana, os sujeitos da pesquisa ndo apresentam defasagem de idade
ou série, sendo assim, todos estdo entre 14 e 15 anos de idade. A escolha por essa
turma deu-se pelo fato de ser uma das turmas que apresenta maior diversidade
nos falares, pois hé alunos de vérias regides do pais, com destaque para a regido
sul e nordeste, além da turma estar dividida entre alunos que residem na zona
rural e urbana. A diversidade de classe social também se faz presente, diferente
dos alunos do turno matutino, que apresentam certa homogeneidade.

Os alunos realizaram uma primeira producdo escrita, de forma livre,
e, a partir das discussdes que foram realizadas no decorrer das atividades, eles
foram reescrevendo o texto, fazendo, entdo, uso da monitoracdo em fungao do
contexto em que estava inserida a proposta de producao textual.

No inicio coletamos 19 textos, pois dois alunos faltaram no primeiro dia
da atividade, entretanto, ao retornarem na aula seguinte, os faltosos realizaram
a atividade que tinhamos proposto, logo, analisamos 21 textos. No momento
da reescrita, as alteragdes de ordem ortografica ndo fizeram parte da nossa
analise, pois 0 nosso objetivo era analisar se os alunos percebiam a influéncia
da oralidade na producao escrita (variagdo diamésica) e se os mesmos faziam
uso do monitoramento da lingua (variacao diafdsica) considerando o contexto
e o seu interlocutor.

O género textual escolhido foi a carta. Os alunos tinham como
proposta produzir uma carta aconselhando uma mae que pedia ajuda, pois o
seu filho estava sofrendo bullying na escola e ninguém tomava as providéncias
necessarias; a escola alegava que o agressor era menor de idade, portanto a
instituicdo ndo podia fazer nada, e a policia acreditava que era apenas mais
uma “briguinha” entre adolescentes, no entanto, a mae temia pela vida do filho
e pedia ajuda a uma revista especializada.

Para identificacdo dos autores dos textos analisados faremos uso das
iniciais dos nomes dos alunos, e, para uma visualizagdo mais “limpa”, nao
apresentaremos os textos na integra, somente os trechos que exemplificam as
analises.
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DADOS E ANALISE

Ao iniciarmos a andlise da primeira versao dos textos dos alunos, o que
nos chamou a atengdo foi o grau de informalidade que os alunos utilizavam
para dialogar com a mae.

Exemplo 1. Primeira versdo do texto.
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A aluna demonstra dividas quanto ao uso do imperativo para o verbo
“perder”, utiliza a expressdo “ndo perda a cabeca”, para pedir calma para a
mae que estd desesperada. Ao solicitar a reescrita, a aluna faz a correcao da
conjugacao do verbo de forma adequada, mas a expressao que para ela é normal
no dia a dia permanece, logo, “perder a cabeca” ja é comum na oralidade, e esta
se tornando comum também na escrita, principalmente pelo ptublico jovem que
a cada dia estd agregando novas expressdes a lingua escrita.

Exemplo 2 - Segunda versao do texto.
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Vale destacar, ainda, que a maioria dos alunos utilizou o termo

N

“querida” ao dirigir-se a mae, demonstrando carinho e, ao mesmo tempo,
cuidado para amenizar a situagdo, na tentativa de acalmar a mae.
Exemplo 3 - Primeira versao do texto.
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169



Lol «Hadhe guas N 8 snonies o DU~

e ¥ k.q.w
aliia gengua e Aty ol Juvha Depude  JHaimod am
Loba I8 i .[?CLUK-EX}L dise D:J_Tra  k wrrﬂ&m ah Hl:tmb
M;ﬁam e gasu J‘.mcumc;? o dlinres oled
oub s g Qugistmn MG . UGHONCER  GR i
b-f:xl;‘:_m Lom ar;pw;m Lcdl

R.G.L.-14 anos - 9° ano “C”

No exemplo 4, a aluna foi alertada que a carta chegaria até a mae
através de uma revista de circulagdo nacional, logo o monitoramento da escrita
era imprescindivel, observe que a organizagdo textual apresenta mudangas
significativas, o uso do pronome demonstrativo “disso”, como elemento
anafdrico, e uso de conectores. Salientamos que as questdes ortograficas nao
foram o foco da nossa pesquisa, entretanto, quando os alunos apresentavam
muitas dificuldades, orientamos para que os mesmos fizessem uso do dicionério.

Marcos Bagno (2007) discute a importancia da selecao de alguns fatores
que sdo imprescindiveis para um trabalho de investigacdo sobre a variagao
linguistica, dentre eles, destacamos o fator sexo, no qual homens e mulheres
fazem usos diferenciados dos recursos linguisticos. Na pesquisa realizada,
como supracitado, tivemos 21 sujeitos pesquisados, quinze meninas e seis
meninos. Todos os textos das meninas iniciavam com “Querida mae,...”, e a
producao textual dos meninos iniciava-se com “Vocé pode...”. Essa é uma das
marcas que evidencia a postura sociocultural dos sujeitos, assim, as meninas
demonstram ser mais sensiveis, sentem-se proximas da mae, ha uma relacao de
proximidade muito grande que se pode apreender das marcas linguisticas nos
textos das meninas.

Essa situacgdo evidencia o que Bagno (2007) caracteriza como Variagio
diafdsica, em que as situagdes diferentes de interacdo social sio marcadas pelo
grau de formalidade e intimidade maior ou menor entre os interlocutores. Os
exemplos 5 e 6 representam todos os outros textos redigidos pelas meninas,
que praticamente possuem o mesmo teor de intimidade e sensibilidade com o
problema relatado pela mae.

Exemplo 5
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Exemplo 6
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Os meninos, por sua vez, dialogam com a mde através da carta de uma
forma mais distante, ndo ha demonstracido de carinho ou sensibilizacdo com o
problema apresentado. Os exemplos 7 e 8 demonstram o quanto os meninos
buscam manterem-se distantes e s6 emitir a sua opinido quanto ao que a mae
precisa fazer.

Exemplo 7
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O exemplo 8 demonstra nitidamente o discurso “machista”, desprovido
de qualquer resquicio de sensibilidade, o aluno sugere, inclusive, inameros
tipos de armas, peixeira, pistola, canivete, carabina ou cassetete. Salientamos
que o trecho exemplificado é o inicio do texto, e ndo hé partes da produgao que
evidenciem um monitoramento mais apurado por parte do aluno.

A palavra “peixera” demonstra a variacao lexical, ou seja, um objeto
recebe diferentes nomes de acordo com a comunidade falante, no caso
exemplificado evidencia as marcas do falar maranhense, é comum para eles,
por exemplo, utilizarem a palavra “peixeira” para “facdo”. Como a turma é
composta por muitos alunos oriundos do Maranh&o e boa parte do estado de
Santa Catarina, o aluno percebe a necessidade de esclarecer alguns termos,
pois ja esta ciente que no grupo em que ele interage algumas situacdes de
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comunicacdo precisam de esclarecimentos de algumas palavras utilizadas.
Observe que quanto a palavra “carabina”, presente na segunda linha, o aluno
ndo se preocupou em esclarecer o termo, pois ele pressupde que a palavra nao
seja comum s6 na regido maranhense, ao contrario da palavra “peixeira”, a
qual o aluno fez questdo de colocar um sindnimo entre parénteses para ajudar
o leitor na compreensao do termo. Esta situagdo evidencia que o aluno faz uso
de algumas variedades, ele tem nogdo de que a variacao linguistica existe e que
em determinadas situa¢des hé a necessidade de orientar o interlocutor para que
0 processo comunicativo aconteca de forma adequada.

No exemplo 9, apresentamos uma das situagdes que vem ocorrendo
principalmente na producao escrita do publico jovem, além das abreviacoes
que ja estamos acostumados a ver nos usos das redes sociais, algumas palavras
tém sofrido alteragdes em func¢do da necessidade da comunicac¢ao acontecer de
forma mais rapida.

Exemplo 9
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A palavra “estd” passou por um processo de reducao e hoje grande
parte dos falantes utiliza a forma “ta”, é comum percebermos essa situagao
em contextos de fala, porém recentemente estd ocorrendo na escrita também.
O apagamento da variavel (r) na palavra “falar” (fala) evidencia tracos da
oralidade presentes no momento da escrita. O exemplo apresentado é a parte
final do texto, visivelmente sem monitoramento, a aluna demonstra aqui um
grau de intimidade maior com a interlocutora, situagao bem diferente do inicio
do texto que apresentaremos, abaixo, no exemplo 10.

Exemplo 10
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Esse trecho apresentado faz parte do inicio do texto, observem que
a aluna apresenta um discurso mais formal, as variacdes que se apresentam

zr7

no final do texto “ta” e “fala”, encontram-se, nesta parte inicial, de acordo
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com a norma-padrdo. As palavras “tentar” e “ajudar”, igualmente, foram
grafadas de acordo com os preceitos da norma-padrao, assim, se a aluna nao
conhecesse a norma-padrao, logicamente ela iria grafar “tenta” e “ajuda”, o
mesmo aconteceria com a palavra “estd”, que no inicio do texto foi grafada de
acordo com a norma e no final a aluna grafou “ta”, representando os tragos da
oralidade.

Os textos analisados evidenciam que os alunos conhecem as variagdes
que a lingua apresenta, e sabem o momento adequado de monitorar ou nao o

seu discurso de acordo com o contexto de interacdo e o seu interlocutor.

Existem situagOes sociais diferentes; logo, deve haver
também padrdes de uso da lingua diferentes. A variacao,
assim, aparece como uma coisa inevitavelmente normal. Ou
seja, existem variacoes linguisticas nao porque as pessoas sdo
ignorantes ou indisciplinadas; existem, porque as linguas sdo
fatos sociais, situados num tempo e num espago concretos,
com fungdes definidas, e, como tais, sdo condicionados por
esses fatores. Além disso, a lingua s6 existe em sociedade,

~

e toda sociedade é inevitavelmente heterogénea, multipla,
variavel e, por conseguinte, com usos diversificados da
propria lingua. (ANTUNES, 2007, p. 104).

O que Antunes (2007) afirma é um dos pressupostos que necessitamos
apreender para o nosso fazer pedagégico, para que possamos compreender as
variagOes linguisticas como formas de evolucao da lingua em um processo
comunicativo, e ndo como desvios que deturpam a lingua de acordo com o que
a norma-padrao preceitua.

CONCLUSAO

A andlise dos textos produzidos pelos alunos do 9° ano do ensino
fundamental permitiu-nos perceber na concretude que as variagdes linguisticas,
que sdo comuns na oralidade, estdo fazendo parte também da escrita, e que essa
transposicao da oralidade para a escrita ocorre normalmente, sem prejudicar o
processo de comunicagao.

Alunos do ensino fundamental, como vimos, conhecem as variacoes
que utilizam e sabem usar o monitoramento do discurso no momento adequado,
ou seja, o dominio das variedades da lingua é maior do que imaginamos, e os
educandos sabem o momento exato em que devem usar as variedades cultas
para que a cooperacao entre os interlocutores nao seja prejudicada.

O estudo demonstrou que hé diferengas entre os discursos masculinos
e femininos, dependendo do contexto de interagdo, nos casos analisados, a
sensibilidade feminina tornou-se mais evidente nas producdes textuais das
alunas, ao contrario dos meninos que evitaram apresentar um discurso afetivo.
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Em sintese, as variagdes linguisticas ocorrem de inimeras maneiras,
logo, ha a necessidade de um estudo sério dos pressupostos da Sociolinguistica
para a compreensdo desses fendmenos comuns na lingua, mas ignorados pelo
saber escolar.
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VARIACAO REGIONAL E ENSINO: PELO DIREITO A
IDENTIDADE CULTURAL

licilene Silva

INTRODUCAO

O trabalho com a gramadtica é um dos grandes desafios do trabalho
didédtico com a lingua materna. O lancamento dos Pardmetros Curriculares
Nacionais (PCN) no final da década de 1990 representou um avango ao tentar
sistematizar o ensino e apresentar proposta de abordagem que fugisse de
atividades pautadas em regras e categorias gramaticais que eram comuns nas
aulas de lingua portuguesa. Apontando o texto como unidade de ensino, os
PCN reconhecem a relagdo entre o dominio da lingua e a participacdo social e,
portanto, o cardter social da linguagem, aduzindo como objetivo fundamental
do ensino de lingua portuguesa o desenvolvimento da competéncia linguistica
do aprendiz, focando em trés eixos: leitura, escrita e andlise linguistica.

Outro ponto importante é o fato dos PCN reconhecerem o aspecto
heterogéneo da lingua e, por isso, considerarem que a organizagao do ensino de
lingua materna deveria promover, dentre outras coisas, a capacidade de “[...]
utilizar diferentes registros, inclusive os mais formais da variedade linguistica
valorizada socialmente, sabendo adequa-la as circunstancias da situagdo
comunicativa de que participam”, bem como “conhecer e respeitar as diferentes
variedades linguisticas do portugués falado” (BRASIL, 2001, p. 41), ideias que
coadunam com os estudos sociolinguisticos que ja vinham se desenvolvendo
desde a década de 1960 até o Século XX com trabalhos de pioneiros como, por
exemplo, do estudioso William Labov.

Inserida na disciplina Gramitica, Variagdo e Ensino, do Curso Mestrado
Profissional em Letras - Profletras, esta pesquisa, desenvolvida na perspectiva
de intervengdo, visava a sensibilizacdo de alunos para a questdo da variagao
linguistica de modo que se eliminasse ou se minimizasse o preconceito
linguistico latente em sala de aula, conduzida por situa¢des que favorecessem
a reflexdo sobre o uso da lingua portuguesa, considerando a questdo da
adequacdo. Tendo em vista o desenvolvimento da competéncia comunicativa
de alunos do Ensino Fundamental (EF), tomamos para investigacdo uma turma
de 7° ano do EF na qual foi aplicada uma sequéncia didatica que descreveremos
neste trabalho.

Partindo do principio da heterogeneidade inerente a qualquer lingua
e do fato de que toda lingua é mutavel e variavel, posto ser produto social,
interessa-nos destacar neste trabalho aimportancia dos estudos sociolinguisticos
para o trabalho didatico com relagdo ao ensino de lingua portuguesa (LP).

Destacamos algumas referéncias bibliograficas utilizadas nesta
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pesquisa: Bortoni-Ricardo (2004), que conduz o leitor a reflexdao sobre a lingua
portuguesano Brasil, suas caracteristicas e suas variagdes, discutindo sobre como
a escola deve tratar o “erro” linguistico e sobre a adequacao linguistica, além
de propor um instrumento de analise das variedades do portugués brasileiro,
que ela denominou “continuo”, e introduzir os conceitos de competéncia
linguistica e competéncia comunicativa e suas implicagdes para a educacao;
Bagno (2007), para compreender os conceitos de variagdo e mudanga, norma-
padrdo e norma culta, estigma e prestigio, letramento e oralidade; Travaglia
(2007), que defende o ensino de lingua voltado para a educacdo linguistica
que visa o desenvolvimento da competéncia comunicativa e, nesse contexto,
orienta sobre como trabalhar a gramatica numa perspectiva textual e funcional,
ou seja, a gramdtica da lingua em funcionamento; Faraco (2008), que procura
caracterizar as nog¢des de normas, esclarecendo a diferenca entre norma culta
(comum/standard) e norma curta, além de tragar um percurso histérico do
surgimento das gramaticas e propor uma pedagogia da variacdo linguistica;
Bortoni-Ricardo (2005), que trata da Sociolinguistica aplicada a educacao,
abordando, entre outras temaéticas, a questdo da heterogeneidade e variagao
linguistica.

FUNDAMENTACAO TEORICA

O ensino de lingua portuguesa ainda encontra-se marcado por um
trabalho centrado no ensino da gramatica normativa como tnica forma de
bem falar o portugués, entretanto o objetivo maior das aulas de LP deveria
ser instrumentalizar o aluno para que se aproprie de mecanismos linguisticos
de modo que possa usar efetivamente sua lingua nas diversas situagdes
comunicativas nas quais esta inserido.

Nao queremos dizer que o estudo da gramatica normativa deva ser
extinto das aulas de LP, mas entendemos que um ensino voltado para o respeito
e valorizacao da diversidade (BRASIL, 2001) deva considerar, além da norma
gramatical (NG), a norma linguistica (NL). Enquanto aquela trata da prescri¢ao
de regras a serem seguidas; esta se refere ao conjunto de usos e atitudes comuns
a determinados grupos. Neste tltimo caso, as regras sdo formuladas a partir do
uso linguistico (FARACO, 2008). Como diz Bortoni-Ricardo (2005):

A aprendizagem da norma culta deve significar uma
ampliacdo da competéncia linguistica e comunicativa do
aluno, que devera aprender a empregar uma variedade ou
outra, de acordo com as circunstancias da situacdo de fala.

(p- 26)

Em outras palavras, a norma culta deve ser ensinada na escola como
uma entre as muitas possibilidades de usar a lingua portuguesa, sem relaciona-
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la a ideia de que é a tnica forma “correta” de usar a LP e sem tomar sua
difusdo como dnico objetivo das aulas. Para que isso seja possivel, Bortoni-
Ricardo (2005) defende uma educacao bidialetal baseada numa “pedagogia
culturalmente sensivel”, e acredita que para que isso ocorra se faz necessario
focar em cursos de Sociolinguistica educacional voltados para o professor que
atua em espagos permeados por “dialetos estigmatizados”.

A Sociolinguistica é definida como 4rea da Linguistica que estuda a
relagdo entre as linguas e as sociedades que delas se utilizam como sistema
de comunicacdo. Essa relacdo entre sociedade e lingua ndo é casual, visto
que o individuo, desde seu nascimento, é cercado de eventos comunicativos
que ocorrem nas diversas situa¢des sociais em que atua até mesmo antes da
aquisicao da linguagem.

Essa ciéncia temnalingua falada seu objeto de estudo enas comunidades
linguisticas seu espaco de pesquisa, ocupando-se de investigar as possiveis
incidéncias das forgas sociais sobre os fendmenos linguisticos, propondo uma
abordagem da lingua como um sistema heterogéneo que, enquanto entidade
heterogénea, tem a variagdo como aspecto inerente a sua natureza.

Embora os estudos sociolinguisticos ja venham se desenvolvendo
desde a década de 60, do Século XX, é somente em fins dos anos 80 que as
discussdes comecam a chegar ao espaco escolar e ganhar forga no inicio dos
anos 90 com a publicacdo dos Parametros Curriculares Nacionais, os famosos
PCN, como ficaram conhecidos entre os professores.

No entanto, ndo se tem visto um trabalho efetivo em sala de aula
calcado nos principios da Sociolinguistica, pois um trabalho dessa natureza
carece de uma preparacdo do terreno antes de a semente ser lancada, coisa que
ndo aconteceu. Bagno (2007) aponta pelo menos dois entraves para essa nao
efetivagdo: concepgodes tradicionais de ensino enraizadas; e a falta de formacao
adequada dos professores para lidar com questdes como a variacao linguistica.
Os professores daquele momento, em que as discussdes sobre a Sociolinguistica
iniciaram, assim como muitos de nés que atuamos hoje, haviam sido formados
com a concepcao de que o papel da escola é ensinar o portugués “correto”,
a gramatica normativa, e repassaram isso para suas turmas, construindo-se,
entdo, um circulo vicioso que precisa ser rompido.

Mais recentemente, a sociolinguista Bortoni-Ricardo alavancou um
movimento em favor do campo de acdo que ela chama de Sociolinguistica
educacional. Atuando na formacdo de professores através da pesquisa
etnogréfica, essa pesquisadora tem contribuido proficuamente para o ensino
de LP na perspectiva da variagdo linguistica, afirmando que

a tarefa da sociolinguistica educacional ndo se esgota na
descricdo da variacdo e divulgacao dos resultados obtidos.
Na&o basta, por exemplo, escrever uma gramatica variacionista
e entrega-la ao professor, pois estariamos simplesmente
substituindo a gramatica normativa que ele ja usa por
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outra, onde os fendmenos da lingua nao sao tratados como
categodricos, mas vém acompanhados das probabilidades de
sua ocorréncia de acordo com os fatores que os desencadeiam
ou os inibem. E uma faldcia acreditar que com uma gramatica
de cunho variacionista, o ensino e a aprendizagem da lingua
materna vao automaticamente melhorar. O que é preciso, de
fato, é contribuir para o desenvolvimento de uma pedagogia
sensivel as diferencas sociolinguisticas e culturais dos
alunos e isto requer uma mudanga de postura na escola [...]
(BORTONI-RICARDO, 2005, p.130).

Na mesma linha, Travaglia (2007) também chama a atengdo para a
necessidade de um ensino de gramatica na perspectiva da heterogeneidade
linguistica, propondo o que ele chama de educacio linguistica, cuja finalidade
“deve ser a discussdao de como cada tipo de recurso da lingua e como cada
recurso em particular pode significar dentro de um texto” (p.28-29). Além
dessa questao da significacdo, a educacdo linguistica também deve abordar trés
aspectos: a questao das variedades linguisticas, aquisi¢do da variedade escrita
da lingua e a possibilidade de escolhas linguisticas que os usuarios tém dentro
de uma variedade (p. 28 - 29). O autor afirma que

é necessdrio e importante que a educagdo linguistica ensine
esta norma culta ou padrdo dada a sua importancia politica,
econdmica e cultural em nossa sociedade [...] mas é preciso que
fique claro que ela é uma forma de usar a lingua apropriada
para o uso em grande nimero de situagdes. (TRAVAGLIA,
2007, p. 29).

Bagno (2007), baluarte da Sociolinguistica no Brasil, defensor de uma
“democracia linguistica”, aponta, para o contexto educacional, uma pedagogia
da variacao linguistica, chamando a atencao para “o conjunto de consequéncias
sociais, culturais e ideolégicas” (p.59), advindo da variagcdo linguistica e
que, geralmente, conduz ao preconceito e a exclusdo social. Como forma de
combater os efeitos nefastos do ndo reconhecimento das variedades linguisticas
diferentes da norma-padrao, o estudioso propde, como objetivo da pedagogia
da variacdo linguistica, uma reeducacao sociolinguistica no sentido de

valer-se do espaco e do tempo escolares para formar cidadas
e cidaddos conscientes da complexidade da dinamica social,
conscientes das multiplas escalas de valores que empregamos
a todo momento em nossas relagdes com as outras pessoas
por meio da linguagem. (BAGNO, 2007, p. 82).

E nesse sentido que as atividades envolvendo a lingua deveriam ser
organizadas, pensando numa formacdo que ultrapasse a memorizacdo de
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regras que estabelecem o que é “certo” ou “errado”, que julgue a fala baseada
na escrita e, pior, levando a crenca de que ha uma tnica forma de usar a
lingua materna, ou seja, uma formagao que reforca a nogdo de lingua como um
instrumento de exclusao.

Porisso estamosfalando de umareeducacdo, de umaeducagao
nova, de uma reorganizagao dos saberes linguisticos que nao
tem nada que ver com “correcao” nem com substituicdo de
um modo de falar por outro - ao contrario, a reeducacao
sociolinguistica tem que partir daquilo que a pessoa ja sabe
e sabe bem: falar a sua lingua materna com desenvoltura e
eficiéncia. E é uma reeducacdo sociolinguistica porque é
através dela que o aprendiz conhecerd os juizos de valor
sociais que pesam sobre cada uso da lingua. (BAGNO, 2007,
p- 84-85, grifos do autor).

O autor entende ainda que uma reeducacdo sociolinguistica nao deve
ser unilateral, posto que o professor de lingua (e demais areas) deve passar
por esse processo para que, enquanto educador, desenvolva a capacidade de
“reconhecer a competéncia linguistica e comunicativa dos alunos e das alunas
e, ao mesmo tempo, de ampliar e expandir essa competéncia” (BAGNO, 2007,
p. 85).

Faraco (2008) também defende um olhar baseado na pedagogia da
variacao linguistica, reiterando que

nosso grande desafio neste inicio de século e milénio, é
reunir esfor¢os para construir uma pedagogia da variacao
linguistica que ndo escamoteie a realidade linguistica do
pais (reconheca-o como multilingue e dé destaque critico
a variacdo social do portugués); ndo dé um tratamento
anedodtico ou estereotipado aos fendmenos da variacdo;
localize adequadamente os fatos da norma culta/comum/
standard no quadro amplo da variagdo e no contexto das
praticas sociais que a pressupdem; abandone criticamente o
cultivo da norma-padrao; estimule a percepcao do potencial
estilistico e retérico dos fendmenos da variagdo. Mas acima
de tudo, uma pedagogia que sensibilize as criancas e os
jovens para a variagdo, de tal modo que possamos combater
os estigmas linguisticos, a violéncia simbdlica, as exclusoes
sociais e culturais fundadas na diferenca linguistica.
(FARACO, 2008, p. 180).

Oestudioso chama a atengao para a perversidade de algumas atividades
desenvolvidas na sala de aula: a anedota e o estere6tipo usado para ridicularizar
algumas variedades e, desse modo, fortalecer os preconceitos linguisticos que
imperam no meio social, ressaltando que a pedagogia da variagdo linguistica ¢,
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antes de tudo, uma pedagogia da sensibiliza¢do para a variacdo do aluno e do
professor também.

Observa-se que nenhum dos pesquisadores sociolinguistas aqui
citados proibem o ensino da variedade culta, o que se defende é que esta ndao
seja a tnica variedade a ser ensinada e valorizada nas aulas de LP e que o aluno
sinta-se seguro para falar, sabendo que ndo sera alvo de chacota do professor e
dos demais colegas.

Nesse sentido, nossa proposta de intervengdo fundou-se teoricamente
nos estudos da Sociolinguistica educacional, procurando um lugar seguro para
um ensino de LP a partir da pedagogia da variacado linguistica. Para tanto, a
metodologia proposta e descrita neste trabalho foi desenvolvida a maneira
de uma sequéncia didatica, tomando como base a ideia de Dolz, Noverraz &
Schneuwly (2004), para os quais sequéncia didatica (SD) é definida como “um
conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira sistemaética, em torno
de um género textual oral ou escrito” (p. 97). Em nosso trabalho, focamos em
torno de uma tematica: a viagdo linguistica.

METODOLOGIA ADOTADA

A investigacdo aqui proposta se caracteriza como uma pesquisa
qualitativa de cunho etnografico, fazendo uso do método Pesquisa-Acdo, visto
que partimos de um problema observado em sala de aula cuja intervencao era
necessaria e os participantes vivenciaram o espago de pesquisa, envolvidos em
atividades rotineiras de sala de aula. Esta abordagem tem um forte vinculo com
as pesquisas sociolinguisticas, visto que

2

O objetivo da pesquisa etnogréfica é o desvelamento do
que estd dentro da ‘caixa preta’ na rotina dos ambientes
escolares, identificando processos que, por serem rotineiros,
tornam-se invisiveis para os atores que deles participam [...]
tém dificuldade de identificar os significados dessas rotinas
e a forma como se encaixam em uma matriz social mais
ampla, matriz esta que a condiciona, mas é também por elas
condicionada. (BORTONI-RICARDO, 2005, p. 237).

Os colaboradores desta pesquisa foram alunos e professor de uma
turma de 7° ano de uma escola da rede puiblica estadual de ensino, da cidade de
Santarém - Pard. Esta escola caracteriza-se pela grande quantidade de alunos
que recebe todos os anos oriundos de comunidades rurais. Essas comunidades,
na regiao do Tapajos’, geralmente sao constituidas de dois grupos: os colonos

7 Denominagédo dada a regido do Baixo Amazonas e sudoeste do estado do Pard, que compreende
28 municipios, desde fins da década de 1990, as liderancas e moradores desses municipios lutam
pelo desmembramento desta regido e criagdo do Estado Tapajos. Santarém, local dessa pesquisa,
seria a capital deste novo estado.
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do planalto (drea de terra firme) e os ribeirinhos (drea de rios e varzeas®).
Geograficamente, a escola encontra-se na area urbana, limite com antigas areas
rurais (terra firme) que, com o crescimento da cidade, tornaram-se bairros
periféricos para onde a maioria dos ribeirinhos migra cansada das cheias dos
rios Amazonas e Tapajds. Porém o maior grupo é formado por alunos citadinos
e, dentro desse grande grupo, hd as “tribos” urbanas (skatista, emo, hip-hop
etc.) tdo caracteristicas da cultura juvenil, por isso os alunos oriundos de outras
areas ndo-urbanas buscam fazer parte, talvez por necessidade de pertencimento
e entrosamento, no entanto esbarram na questdo linguistica.

Esse projeto de intervencdo surgiu de uma situagdo conflituosa
observada nessa turma, envolvendo a questdo da diferenca linguistica entre
alunos de origem rural e de origem urbana. Acompanhavamos a turma havia
uma semana e observavamos um jovem que vivia calado num canto da sala,
pouco interagia e quando falava era baixinho, quase inaudivel. Em uma das
aulas de Lingua Portuguesa, a atividade proposta envolvia uma fabula que a
turma estava lendo, cada crianga deveria expor seu ponto de vista sobre uma
questdo envolvendo a temética extraida da leitura: “ Amizade e lealdade devem
caminhar juntas?”. Quando chegou a vez do rapaz, ele falou como de costume:
baixinho. A professora pediu que falasse mais alto e a turma falou por ele: “Ele
tem vergonha, fala tudo errado!”; “Num liga ndo, fessora, ele num gosta de
falar”; “E porque fala que nem cabdcu do sitio!”. E por ai afora. A professora
entdo conversou com a turma, pediu que respeitassem o colega e parassem com
aquela “brincadeira”. A turma ficou silenciosa e a aula continuou, no entanto
as “brincadeiras” ndo desapareceram por completo. Longe dos olhos e dos
ouvidos da professora a perseguigdo continuava.

Estava langado o desafio. Em novembro de 2015, implementamos nesta
turma um projeto de intervencdo (PI), voltado para a educacdo linguistica,
com a duracdo de 22 aulas de 45 minutos. Ao longo das quais foram propostas
atividades voltadas para a educagdo linguistica e para a reflexdo a respeito da
lingua e suas variagdes, discutindo questdes como o preconceito linguistico e o
“falar certo”. Registramos as aulas ministradas pela prépria pesquisadora, as
quais foram elaboradas como parte de uma sequéncia didatica proposta como
metodologia dentro do P, e que procuraram trabalhar com a pratica de analise
linguistica.

Os dados de nossa pesquisa foram gerados através de instrumentos
tais como: anotacdes de campo (permitem anélise e interpretacdo dos fatos
ocorridos em sala de aula); gravacdo em audio de textos orais; atividades
didéticas. O cruzamento dos diferentes dados de pesquisa encontrados durante
a investigacdo proporcionou uma maior compreensao do objeto de pesquisa
e apresentagdo dos resultados finais. As atividades didaticas aqui analisadas

8 Extensas areas de terra que ficam as margens dos rios e que, por isso, alagam durante as cheias e
secam nas vazantes. Na regido do municipio de Santarém, os moradores das varzeas, que vivem
nas comunidades rurais as margens dos rios Amazonas ou Tapajés, sao chamados de ribeirinhos.
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foram efetivadas pela pesquisadora com o intuito de verificar a viabilidade
de uma proposta didatica para o ensino de lingua materna embasada pelos
pressupostos sociolinguisticos.

A Sequéncia Didatica (SD) proposta no projeto de intervencao envolvia
a producdo textual oral e escrita, além da escuta e leitura de textos orais, poesias
e narrativas. Ressaltamos que a SD elaborada toma como base a proposta de
Dolz, Noverraz & Schneuwly (2004), mas, em virtude de ndo termos como
foco o estudo de um género textual, ndo seguiremos a risca as etapas sugeridas
pelos estudiosos. No entanto, denominaremos de sequéncia didética por tratar-
se de atividades didaticas propostas em modo sequencial, com o propésito de
ampliar o conhecimento dos alunos a respeito da temética variacao linguistica.

Nao aapresentaremos em sua integralidade, mas procuraremos resumir
cada uma das sete etapas que a constituem. A descricdo aqui feita refere-se a
proposta implementada, por isso ressaltamos que, ao longo do percurso, alguns
pontos foram modificados da proposta inicial para atender as necessidades do
grupo em questdo. Essas modificacdes serdo explicitadas e tratadas a medida
que surgirem.

1? etapa: Motivacao e apresentacdo da proposta (4 aulas)

Iniciamos essa etapa com uma atividade de sensibilizagdo e motivagao
para a proposta que apresentariamos em seguida. Solicitamos que os alunos
se dispusessem em circulo para que pudessem olhar uns para os outros.
Colocamos uma misica de fundo e lemos o conto Nois mudemu, cuja autoria
é atribuida a Fidéncio Bogo (Disponivel em http:/ /jornalggn.com.br/noticia/
nois-mudemo-por-fidencia-bogo). No final, pedimos que fechassem os olhos
e pensassem em algo que os magoava profundamente na convivéncia com
os colegas em sala de aula e em algo que os deixava felizes quando estavam
juntos. Em seguida, entregamos uma folha de papel sulfite e um marcador
permanente, pedimos que dobrassem o papel ao meio e num lado escrevessem
a magoa e no outro a alegria sobre as quais pensaram.

Entdo, solicitamos que cada um falasse a respeito dos fatos que
despertaram cada um dos sentimentos apontados. Encerrada a motivagao
conversamos a respeito, pedimos que opinassem sobre essa atividade inicial e,
depois, foi apresentada a proposta de atividade que tinhamos para o projeto,
enfatizando os objetivos que almejadvamos alcangar no final do més denovembro.
Para encerrar, pedimos que observassem o cotidiano que os cercava e, quando
encontrassem algo interessante, relatassem o fato de forma oral, gravando no
celular que deveriam trazer na préoxima aula, com fones de ouvido.
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2? etapa: Audicao de producao oral e transcricdo (4 aulas)

Levamos o poema Ai se sésse, do poeta Zé da Luz, narrado pelo grupo
Cordel do Fogo Encantado (Disponivel em https://www.youtube.com /
watch?v=7BmvygOD1EOQ). Antes da audicao do poema, abrimos uma roda de
conversa, pedindo que se posicionassem sobre a seguinte pergunta: Existe um
“portugués correto” para tratar de alguns assuntos?

A partir desse questionamento, ouvimos a opinido deles e anotamos
em cartaz que ficou fixado na sala para consulta futura. Encerrada a conversa
inicial, partimos para a audicdo. Depois, perguntamos se, a partir da leitura
realizada, é possivel descobrir a resposta do poeta e o que achavam dessa
resposta. Nessa oportunidade, salientamos o aspecto heterogéneo da lingua,
explicando que hd muitas formas de usarmos a lingua e que a escolha desta ou
daquela maneira depende, geralmente, de nosso propoésito comunicativo.

Em seguida, passamos para a audicdo das gravagdes que solicitamos
na aula anterior. Pedimos que, fazendo uso dos fones de ouvidos, escutassem
com atengdo cada gravacgdo e transcrevessem-na tal qual estava no audio.
Para exemplificar, também levamos uma gravacdo que colocamos para todos
ouvirem e depois a transcrevemos no quadro para que vissem como fazer. Eles
ocuparam em torno de duas aulas para fazer essa atividade. Tivemos, entao,
que esticar o tempo que haviamos planejado inicialmente para trés aulas.

3? etapa: Leitura de jornal e audigao de textos orais

Iniciamos essa etapa pedindo aos alunos que falassem sobre a
atividade de transcricdo dos textos orais. Queriamos saber se perceberam que a
variedade que usam também é diferente, acreditdvamos que isso seria algo de
facil percepcao. No entanto, foi necessario retomarmos a gravagao e transcricao
que haviamos feito para que analisassem os dois momentos de nossa fala:
ministrando aula e relatando descontraidamente um fato. Logo perceberam
algumas diferencas: ritmo, supressdao de alguns fonemas, redugdes, alguns
vicios (né, ai, tipo), auséncia de concordancia em alguns momentos etc.

Depois desse momento, os convidamos para a leitura de uma coluna de
um jornal local chamado O Impacto, levamos para a sala vérias edigdes de 2015.
Nesse jornal, o colunista Nelson Vinencci’ apresenta algumas “cutucadas” sobre
diversos assuntos em evidéncia na regiao. Alguns desses assuntos também sao
tratados na Cagarola da Pritioca’. Vejamos:

9 Nelson Vinencci mora em Oriximina - PA, cidade localizada as margens do rio Amazonas,
local de onde o colunista fala/escreve sua coluna no Jornal O Impacto editado em Santarém - PA.
10 A Cagarola da Pritioca é um espaco criado dentro da coluna de Vinencci no qual ele dialoga
com Pritioca, uma cabocla ficticia que compreende tudo que acontece ao seu redor e tem opinido
formada acerca da politica de sua regido, mostrando que, ao contrario do julgamento externo
preconceituoso, o ribeirinho nao é bobo.
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PMDB e PSDB — Estes dois partidos devem
formar o embate para 2016 — Qutros
certamente vdo participar da eleigdo, mas o
protagonista da disputa eleitoral de 2016,
certamente serdo PMDB e PSDB — pelo andar
da carruagem, o Gonga vai jogar as fichas dele
no Ledncio.

-- Manazinha a priguiga se apossou do Gonga,
depois que ele armoga, que dé aquela
murrinha, se fala pra ele em trabalho ele
manda prendé o caboco. Pense numa muleza,
numa farta de vontade, sé num farta no peste
€ apititi, é ele senta na frente dum prato de
boia e a peia canta. O caboco é bom de garfo...

-- Ele ta de dieta sua linguaruda...

[...]

E aquelizinho de Alenquer, tem serd argum
remédio, reza forte, galinha preta de
incruzilhada que salve o peste?

-- Olha piquena, o Dr. Osmando tem se
isforcado pra ajuda o caboco, mas ele é
pissiquento, tudo da errado pra ele, Alenquer é
uma lisura da peste...

MONTE ALEGRE MIRA NO JARDEL — Pense num
povo que gosta de sofrer, o nosso Blog fez uma
incursdo virtual com os nomes do ex-prefeito
de Monte Alegre, Jardel Vasconcelos PMDB, e o
atual prefeito Zé Costa PT [...] o povo ta
doidinho para o peste do Jardel voltar,
putitanga! E que esse ‘tar’ de Zé Costa se
amigou com uma pregui¢a, ndo faz nadica de
nada e é enjoado...

Quadro 01: Textos retirados do Jornal O Impacto (2015, p. 27).

Depois da leitura silenciosa, perguntamos se gostariam de ler em voz
alta algo que lhes chamara a atencao, trés alunos leram textos da coluna e dez
da Cagarola da Pritioca. Ja& haviamos escolhido alguns textos para a conversa
dirigida planejada, essa escolha baseou-se no critério de que a tematica
abordada, tanto no texto da coluna quanto no da Cagarola, deveria ser a mesma.
Leituras encerradas, iniciamos a conversa dirigida, cujo foco era apreender as
diferentes formas que o colunista usara para apresentar os fatos para o leitor e
verificar a relacdo entre a variedade usada e a identidade cultural. Queriamos
que percebessem que quando falamos podemos fazer escolhas linguisticas
que sdo baseadas em nosso propdsito comunicativo e que, em algumas
situagdes, sentimos necessidade de marcarmos nossos tracos culturais através
da lingua que usamos e que isso, dependendo da finalidade do texto, também
pode acontecer na escrita. Para encerrar esse primeiro momento, solicitamos
que identificassem “tragos linguisticos que caracterizem a variedade local”
(BORTONI-RICARDO, 2005, p. 145) e pedimos que ouvissem novamente o
audio gravado e verificassem se tinham tragos linguisticos semelhantes aos dos
textos da coluna lida.

4? etapa: Escrita de texto para o jornal da escola (4 aulas)

A escola tem um informativo criado recentemente para circulagao
interna, os textos desse jornal escolar sdo produzidos pelos alunos sob a
orientacdo de um professor de lingua portuguesa, coordenador do projeto
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Jornal Escolar. Haviamos conversado com ele sobre uma parceria entre nosso
projeto e o dele para a criacdo de uma coluna com proposta semelhante aquela
lida no jornal, ideia muito bem aceita, visto que ele também é jornalista.
Entdo, pedimos que os alunos escrevessem para a coluna o relato que haviam
gravado e transcrito no inicio de nossos encontros. Antes, conversamos sobre
as variedades que usariamos e sobre o titulo da coluna que seria assinada por
varios autores.

Entdo, retomamos alguns pontos da conversa que tivemos quando
da leitura do jornal: a variedade é utilizada em funcdo do publico leitor; o
carater da coluna permite esse uso; de certo modo o publico identifica-se com
essa variedade. Em seguida, decidiram usar a variedade culta e a variedade
regional cabocla ribeirinha. Essa atividade deveria ser individual, porém, como
aconteceu de um mesmo episddio ser narrado por mais de uma pessoa, demos
a opcao de agruparem-se em, no maximo, trés autores. A programacao inicial
para esse momento da sequéncia previa o desenvolvimento em trés aulas: esse
momento inicial de escolha e 0 momento da escrita. No entanto, precisamos de
mais uma aula.

5?2 etapa: Texto escrito e oralizado: a musica (trés aulas)

Selecionamos para esse momento do trabalho trés musicas: a) Mo
Deuso, cantada por Gino e Geno; b) Nada se compara, musica da regido cantada
por Jana Figarella; c) Sotaque caboclés, canto da terra entoado por Eduardo Dias.

Inicialmente, propusemos a audicdo das musicas, uma delas era bem
conhecida deles (Nada se compara), pois se tornou uma espécie de hino para
os habitantes da cidade, tamanho o grau de identificagdo dos oriundos da
terra com a letra dessa musica. As outras duas, embora nao fossem conhecidas
por eles, foram muito bem aceitas, gostaram de ouvi-las. No entanto, alguns
comentérios se fizeram ressoantes quando ouviram Mo Deuso: “Eles cantam
tudo errado”. Esse foi o mote da conversa iniciada depois da audi¢do das trés
musicas.

Em seguida, pedimos que formassem grupos com cinco alunos para
os quais distribuimos as letras das musicas ouvidas e de outras musicas que
apresentam tracos de uma variedade linguistica. Solicitamos que as lessem
e destacassem os tracos linguisticos mais evidentes em cada uma, depois
deveriam anotar no papel pardo os dados correspondentes aos seguintes itens:
variedade linguistica e tracos linguisticos. Encerrada a produgdo, socializaram
as descobertas.

Depois, chamamos a atencdo para o fato de que os tragos linguisticos
presentes em nossa fala nos identificam com essa ou com aquela variedade.
Para finalizar, solicitamos que fizessem uma lista coletiva com todos os tragos
linguisticos de nossa regido e, em seguida, identificassem quais estdo presentes
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em suas falas. A lista foi escrita no papel pardo e fixada na parede da sala para
eventuais consultas.

67 etapa: 2% producao - Tracos linguisticos (2 aulas)

Essa etapa foi reservada para a segunda produgdo, na qual os alunos
deram um tratamento mais regional para a nota que seria publicada no jornal.
Enfatizamos que essa escrita é possivel de ser realizada dessa forma em
virtude do propésito comunicativo do texto. Se, no entanto, fosse uma carta
de solicitacdo enviada ao prefeito, por exemplo, ndo seria possivel escolher
essa variedade, pois o propodsito comunicativo e o interlocutor exigiriam
outro tratamento linguistico. Entdo, eles voltaram aos grupos de producao e
deram inicio a producdo do texto para acompanhar a primeira nota dos fatos
observados.

7% etapa: Reescrita do texto (4 aulas)

Como os textos eram curtos, reservamos quatro aulas para a reescrita.
Nas duas primeiras, fizemos a reescrita da primeira nota e, nas duas aulas
seguintes, fizemos a revisdo da nota que traz marcas linguisticas da identidade
regional. Encerradas a revisdo e reescrita, as encaminhamos para o editor do
jornal. Infelizmente, ndo haviam publicado as produgdes até a data de conclusao
deste texto.

CONSIDERACOES FINAIS

O desenvolvimento do projeto mostrou-nos que ainda hd um imenso
caminho a ser percorrido por esta pesquisadora no que tange, principalmente,
ao conhecimento necessario para lidar com as questdes do trabalho pedagégico
no ambito da Sociolinguistica. As davidas que surgiram inquietaram-nos e
motivaram-nos a uma pesquisa maior, no entanto nos falta solidez diante dos
eventos que demandam uma postura mais ferrenha, mais madura. Alguns
fatos nos pareceram merecer destaque quando da analise dos dados e, por isso,
os enfatizaremos na analise que serd discorrida a partir de agora.

A auséncia de material adequado para o trabalho com a variagao
linguistica constituiu a primeira dificuldade encontrada. Embora a maioria dos
livros didaticos traga como abordagem do assunto atividades voltadas para a
variacao regional, ndo julgamos as atividades “adequadas” ao nosso propésito.
Em virtude disso, tentamos produzir uma proposta que se adequasse a
situacdo vivenciada em sala de aula e ja explicitada nesse trabalho. Naquele
momento careciamos de atividades que permitissem a reflexdo acerca da
questdo da heterogeneidade da lingua, no entanto, pensavamos que deveria
ser um material que pudesse ser adequado ao tratamento de nossa variedade
linguistica, sem deixarmos de bordar outras.

A selegao de textos também pareceu-nos complexa, visto que exigia
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uma postura calcada no respeito a diversidade. Havia o receio de cairmos
na mesma problemética apontada por Bagno (2007), no sentido de haver
realmente uma “vontade sincera” de combate ao preconceito linguistico, no
entanto recedvamos que a “falta de uma base teérica consistente e, sobretudo,
a confusdo no emprego dos termos e dos conceitos” (BAGNO, 2007, p. 119)
atrapalhassem o desenvolvimento dessa proposta.

Havia, entdo, a preocupacdo de ndo cometermos os mesmos erros
que se cometem quando do uso de textos do Chico Bento, Patativa do Assaré
e Adoniran Barbosa, pois “ndo sao representantes fiéis das variedades
linguisticas que eles supostamente veiculam” (BAGNO, 2007, p.120, grifo do
autor). Ainda conforme Bagno (2007, p. 120), o problema nao esta no texto em
si, mas no “uso inadequado que se faz dos trabalhos criativos dessas pessoas”,
ou seja, houve muito cuidado em nao se apresentar os textos (da Cagarola da
Pritioca, da coluna do Nelson Vinencci e das musicas) como anedotas que
satirizam o falar caboclo, ridicularizando aqueles que se utilizam dessa maneira
bem regional de usar a lingua.

Outro ponto complexo foi o combate ao preconceito linguistico,
visto que o conceito de “certo” e “errado” no uso que se faz da lingua ja
estava muito arraigado tanto nos jovens aprendizes quanto nos professores
das demais disciplinas. Circulava a ideia de que estdvamos ensinando aos
alunos que “falar errado era certo”, no entanto tivemos o cuidado, ao longo
das atividades, de reforcar que o uso desta ou daquela variedade depende da
situagdo comunicativa na qual estamos envolvidos e que as variedades estao a
disposicdo para adequarmos ao contexto de uso.

Com relagao ao espaco de sala de aula, descobrimos que, além do jovem
ao qual nos referimos, existiam outras criangas em situagao semelhante, mudas,
com medo de serem ridicularizadas (criangas oriundas ou ndo de comunidades
rurais). A atividade inicial de sensibilizagdo foi extremamente emocionante,
pois os colegas perceberam o quanto esses jovens sentiam-se agredidos em sua
identidade linguistica. Cremos que a postura que comecaram a desenvolver
trouxe algumas mudancas, mas a maior de todas foi, sem duvida, a liberdade
para falar. Além disso, os participantes de grupos urbanos (hip-hop, skatista,
roqueiros, emos) compartilharam termos especificos de seus grupos.

Para finalizar, enfatizamos que, embora ndo seja facil, um ensino
baseado na perspectiva da variagdo linguistica é viavel e bastante produtivo,
seus resultados percebem-se principalmente no que diz respeito a mudanga de
postura do educador e do educando. No entanto, ndo é possivel desenvolver
um trabalho de natureza sociolinguistica sem um bom embasamento tedrico
que oriente para uma abordagem livre dos antigos vicios. Temos consciéncia
que a proposta aqui apresentada ainda estd aquém do ideal formulado pela
Sociolinguistica, mas acreditamos que € uma possibilidade que precisa ser bem
discutida e aprimorada para que possa servir como proposta de ensino que vise
ao uso democrético da lingua para que o falante tenha a liberdade de realizar
escolhas linguisticas mediante seu propdsito comunicativo.
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UMA EXPERIENCIA COM A ABORDAGEM DA VARIACAO
LINGUISTICA NA ESCOLA

Luciney Rosa Sur Romdo

INTRODUCAO

Os estudos da Sociolinguistica tém nos mostrado que a lingua nao é
homogénea e estd em constante transformacao. Se assim nao fosse, estariamos
ainda falando o portugués seiscentista trazido pelos nossos colonizadores
quando aqui aportaram. Ocorre que a lingua é um instrumento humano e, como
tal, sujeito a movimentos, transformacdes e mudangas, préprias das adaptagdes
do ser humano ao mundo a sua volta. As incontaveis possibilidades de uso que
qualquer lingua oferece a comunidade que a usa sdo a melhor prova de que ela
é um sistema aberto, porém em construcao.

A crenca do senso comum de que existem “falares melhores e
piores”, uma “lingua certa” e outras “erradas”, criou e tem contribuido para
a manutenc¢do do preconceito linguistico. Todos, e principalmente nas escolas,
devem lutar contra o preconceito linguistico existente em nosso pais e no
mundo, pois as mudangas que acontecem na fala e, muitas vezes, na escrita
sdo provenientes de uma norma internalizada que o falante traz, aprendida na
sua comunidade de falantes que, embora nao siga as regras do modelo padrao,
tem regras proprias e uma légica. A lingua apresenta regularidades que todo
falante deve seguir, sob pena de nao criar um enunciado reconhecido e nao ser
compreendido.

Para uma democratizacdo das diversas variedades, deve-se aceitar
que existem diferengas no modo de falar, ou seja, as diferentes variantes. E
conhecendo, aceitando e respeitando as diferencas, que esse paradigma, de
que existe um portugués comum a todos os brasileiros, podera ser finalmente
banido de nossa sociedade.

Segundo Seara et. al. (2015), discutir com os alunos a variedade, sem
um olhar avaliativo, pode ajudar na percepcao das regras usadas nos diferentes
niveis de lingua e pelas diferentes comunidades de fala. E preciso mostrar-
lhes que tais fendmenos tém explicagdes sécio-histéricas e ndo sao resultado
de incapacidade cognitiva dos falantes. Assim, havera maior tolerdncia as
diferencas e desenvolvimento da capacidade de reflexdes metalinguisticas.

E preciso criar uma consciéncia de que a norma-padréo é apenas uma
das variedades da lingua e levar o aluno a entender que essa norma-padrao
deve ser ensinada e aprendida para que haja uma maior uniformizacao na
escrita formal e para que saiba se comunicar em eventos formais de fala. Mas
também necessita entender que a “lingua” que utiliza em casa, ao tratar com
seus familiares e amigos, é outra variedade e ndo uma “sequéncia de erros” que
precisa ser corrigida.
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O trabalho aqui apresentado faz parte das atividades da disciplina de
Gramitica, variagdo e ensino, do Programa de Mestrado Profissional em Letras-
Profletras, da Universidade do Estado de Mato Grosso-UNEMAT, Campus de
Sinop. O mesmo tem por objetivo apresentar o relato e analise da aplicagao
de uma sequéncia didatica, envolvendo contetidos sobre variagao linguistica,
aplicada a uma turma de alunos dos anos finais do ensino fundamental,
multisseriada, do municipio de Nova Santa Helena-MT.

REFENCIAL TEORICO

Norma culta é a forma de designar o conjunto de fendmenos
linguisticos ocorridos, geralmente, no uso dos falantes letrados em situagoes
mais monitoradas de fala e de escrita. Devido a isso, produziu-se no senso
comum a representacao dessa norma como uma variedade superior, inclusive
confundindo-a com a prépria lingua.

Assim, as demais variedades passam a ser vistas como deturpacdes da
lingua “verdadeira”. Mas, de acordo com Faraco (2008), essa representagdo nao
tem sustentacdo na realidade, porque as mudancas nunca alteram a estrutura
total de nenhuma das variedades da lingua e porque qualquer lingua é sempre
constituida por um conjunto de variedades. A chamada norma culta é uma
dessas variedades, cujo prestigio ndo decorre de suas propriedades gramaticais,
mas de processos socio-histéricos que agregam valores a ela. Do ponto de vista
gramatical, todas as variedades se equivalem, embora nado o sejam do ponto de
vista social. As valoracGes ndo sdo naturais, mas resultam do modo como se
constituem as relagdes entre os grupos sociais.

As variedades linguisticas na maioria das vezes sdo tratadas como
sinbnimo de variedades regionais, rurais ou de usos por pessoas ndo
escolarizadas, bem como as variacdes que mais se considera se dao no nivel
lexical e fonolégico. Mas existem variacdes que ocorrem em todos os niveis
da lingua: fonético-fonolégico, morfolégico, sintdtico, semantico, lexical e
estilo-pragmaético. Existem ainda os fatores extralinguisticos que interferem
na existéncia de diversas variedades linguisticas, como: a origem geografica,
status socioecondmico, grau de escolarizacdo, idade, sexo, mercado de trabalho
e redes sociais.

Bagno (2007) nos alerta para o fato de que a variagdo linguistica nao
é exclusiva dos falantes nao escolarizados, ocorrendo também na lingua dos
falantes cultos, urbanos letrados etc. E preciso reconhecer que na realidade
brasileira existem dois grandes conjuntos de variedades linguisticas: as
prestigiadas e as estigmatizadas, sobre as quais ¢ imposto um modelo idealizado
e ideologizado: a norma-padrao.

Faraco (2008) também salienta que o nosso grande desafio neste inicio
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de século e milénio é construir uma pedagogia da variacdo linguistica que nao
escamoteie a realidade linguistica do pais, que sensibilize as criancas e os jovens
para a variagdo, de tal modo que possamos combater os estigmas linguisticos,
a violéncia simbdlica, as exclusdes sociais e culturais fundadas na diferenca
linguistica.

A escola, sendo o lugar de intersecdo entre o senso comum e o saber
erudito-cientifico, precisa dar um tratamento sereno e equilibrado para
os fendmenos de mudanca e variacdo da lingua, empregando-o em favor
do estudante e da formacdo de sua cidadania. Por meio do professor de
lingua portuguesa, precisa atuar no sentido de promover uma reeducagao
sociolinguistica, ou seja,

Valer-se do espaco e do tempo escolares para formar cidadas
e cidaddos conscientes da complexidade da dindmica social,
conscientes das multiplas escalas de valores que empregamos
a todo momento em nossas relagdes com as outras pessoas
por meio da linguagem (BAGNO, 2007, p. 82).

A reeducagdo deve contemplar uma reorganizacdo dos saberes
linguisticos, o que ndo significa “correcao” nem substituicdo do modo de falar
do outro, mas partir daquilo que a pessoa ja sabe, que é falar sua lingua materna
com desenvoltura e eficiéncia.

E perceptivel que os professores da area de linguagem ja possuem
conhecimentos sobre questdes relacionadas as variagdes linguisticas, porém, a
falta de uma base tedrica e a confusdo de conceitos muitas vezes faz com que
a escola trabalhe de forma equivocada no sentido de combater o preconceito
e valorizar a multiplicidade linguistica. Bagno (2007) sugere o trabalho com
falas auténticas, trabalhar com variedades reais, ou ainda investigar as origens
regionais e sociais de seus proprios alunos.

Dessa forma é que se pretende, neste trabalho, desenvolver contetdos
que promovam a reeducagdo sociolinguistica, preservando no ambiente escolar
o respeito pelas diferengas linguisticas, inclusive mostrando a légica das
mesmas.

Acredita-se que, nesse contexto, analisando as falas de seu préprio
grupo familiar e social, havera uma maior identificacdo entre os alunos e seus
grupos socioculturais, o que promovera uma maior autoestima e um uso mais
consciente da sua lingua, percebendo que isso tem consequéncias sociais e,
ainda, a necessidade de conhecer as regras prestigiadas da norma-padrao para
que possam usa-las como forma de luta por uma vida melhor, um instrumento
de conquista de sua cidadania.
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ANALISE DE DADOS

A metodologia utilizada foi a da Sequéncia Didatica-SD, de acordo
com procedimentos de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004). Esta envolve um
conjunto de atividades escolares, organizadas de maneira sistematica, que
ocorrem em torno do género textual escolhido para este estudo, a entrevista. Na
mesma, foram trabalhados contetidos relativos a variacdo linguistica. Foram
realizadas avaliagdes periddicas e sistematicas das atividades desenvolvidas,
bem como o monitoramento constante do desempenho dos alunos. Schneuwly
e Dolz (2004 p. 93) apontam as finalidades de se trabalhar com SDs:

* Preparar os alunos para dominar sua lingua nas situagdes mais
diversas da vida cotidiana, oferecendo-lhes instrumentos precisos,
imediatamente eficazes, para melhorar suas capacidades de
escrever e falar;

e Desenvolver no aluno uma relacdo consciente e voluntiria com
seu comportamento de linguagem, favorecendo procedimentos de
avaliacdo formativa e de autorregulagao;

* Construir no aluno uma representacdo da atividade de escrita e
de fala em situagdes complexas, como produto de um trabalho, de
uma lenta elaboracao.

Com tais finalidades, é que a metodologia da SD tem se mostrado
muito viadvel e por isso muito difundida atualmente, pois vem ao encontro do
que se almeja no ensino da linguagem.

A Escola Municipal de Educacdo do Campo “Antonio Pelissari”, 16cus
da pesquisa, localiza-se em Vila Atldntica, um pequeno povoado pertencente
ao municipio de Nova Santa Helena-MT, onde residem cerca de 150 familias,
considerando a vila e suas redondezas. A escola estd na comunidade ha 30
anos, tendo um prédio bem estruturado, com 05 salas de aula, laboratério
de informatica, sala de leitura e outras dependéncias necessdrias para seu
funcionamento. Atende, neste ano de 2015, 60 alunos, do Pré-escolar aos anos
finais do Ensino Fundamental, também atende mais 12 alunos do Ensino
Meédio, como extensdo de uma escola estadual. Devido a quantidade reduzida
de alunos, todas as turmas sdo multisseriadas, havendo um total de 05 turmas,
sendo: Pré (I e II), 1° Ciclo (1° 2° e 3° anos), 2° Ciclo (4°, 5° e 6° anos), 3° Ciclo (7°,
8° e 9° anos) e Ensino Médio (1°, 2° e 3° anos).

A comunidade onde estd inserida a escola fica a 54 km da sede do
municipio e é constituida por familias de trabalhadores das fazendas e sitios,
de uma pequena madeireira, do pequeno comércio e de alguns funcionérios
publicos.

Para apresentar a SD, compartilhei com os alunos a proposta de
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trabalho, explicando a eles que desenvolveria as atividades com a turma toda,
pois mesmo sendo uma turma multisseriada - 7°, 8° e 9° anos, total de 17 alunos
-, 0s contetidos a serem trabalhados eram cabiveis a todos, pois se tratava de
um tema ainda pouco trabalhado na escola.

Parti do pressuposto de que a escola precisa fazer um trabalho de
reeducacdo sociolinguistica, como meio de superar o preconceito frente ao
chamado portugués popular, fazer uma pedagogia adequada aos falantes
dessas variedades, que lhes permita, ao mesmo tempo, incorporar ao seu
repertdrio linguistico as variedades de prestigio e as préticas de cultura e
escrita. Segundo Faraco (2008), no Brasil ha um amplo levantamento do seu
perfil sociolinguistico, elaborado por grupos de pesquisadores vinculados as
universidades, porém isso ndo conseguiu alterar o modo como se representa a
lingua no senso comum.

E isso afeta diretamente a vida escolar, na medida em que o
pesado estigma social que recobre as variedades populares do
portugués sustenta pré-conceitos e pré-juizos que resultam
no atraso escolar, quando ndo na evasdo, cujos indices
continuam preocupantes. (FARACO, 2008, p. 187).

Vemos, dessa forma, que é preciso fazer um ensino diferente, com
embasamento nesses estudos e pesquisas visando, como discute Bagno (2007),
uma reorganizacao dos saberes linguisticos, o que ndo significa “corre¢do” nem
substituicdo de um falar por outro, mas, sim, partir daquilo que a pessoa ja
sabe, ou seja, falar sua lingua materna com desenvoltura e eficiéncia.

Assim, para iniciar, realizei uma atividade que envolvia o género
entrevista, na qual cada aluno entrevistaria um colega. Essa atividade serviu
para investigar os conhecimentos prévios que teriam sobre o género, bem como
para introduzir o assunto principal, que era o reconhecimento do préprio modo
de falar, de como usam a lingua no seu cotidiano. Na verdade, a entrevista era
uma forma de obter a fala espontanea do colega e desse modo coletar algumas
ocorréncias de variedades linguisticas.

O procedimento foi o seguinte: pedi que se juntassem em duplas.
Depois de formadas as duplas, pedi que escolhessem qual dos componentes
ficaria na sala e qual iria 14 fora. Assim, para aqueles que ficaram na sala,
informei o objetivo da atividade, o qual ndo deveria ser conhecido pelos colegas
que safram, ja que isso poderia comprometer sua espontaneidade no momento
da entrevista. Disse a eles que escolhessem um assunto sobre o qual o colega
se interessasse e fizessem algumas perguntas, com o propésito de fazé-lo falar.
Eles deveriam prestar atengdo preferencialmente no modo do colega falar e
entdo anotar as palavras que lhes parecessem estranhas ou “erradas”.

Na realizacdo da atividade, nem tudo ocorreu como o esperado. Em
algumas duplas a conversa nao fluia, em outras o entrevistador dizia “-Ele(a)
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nao falou nada que eu pudesse anotar.”, ou ja revelava “-Ele(a) fala tudo certo!”.
Na medida do possivel eu tentava ajudar, fazendo perguntas ao entrevistado e
apontando algumas ocorréncias ao entrevistador. Ao final, quando revelado a
todos o objetivo da atividade, alguns dos alunos queriam inverter os papéis, ou
seja, os entrevistados queriam agora entrevistar. Tive que dizer que agora ndo
mais seria possivel, uma vez que os outros ja sabiam da finalidade da entrevista
e ndo mais falariam com espontaneidade. Em seguida, fiz o levantamento das
ocorréncias coletadas e anotei no quadro. As ocorréncias foram:

“regaco” (arregacou)

“0s nosso parentesco” (0 nosso parentesco)

“algumas parti boas, otras ruim” (algumas partes boas, outras ruins)
“fazer uma profissao” (ter uma profissao)

“cabado” (acabado)

“otro” (outro)

“encarano” (encarando)

“deixa a s6is” (deixar a s6s)

“rold bejos” (rolou beijos)

“beija” (beijar)

“nos foi la” (n6s fomos 14)

“fomo danga” (fomos dangar)

“quiria” (queria)

“na teia” (na telha)

“nois tomo bastanti cachaca” (n6s tomamos bastante cachaga)
“curintias” (Corinthians)

“predeira” (pedreira)

“difici” (dificil)

Quadro 01: Inadequacdes a norma-padrdo observadas na entrevista

Foram poucas as ocorréncias, pois os alunos tiveram dificuldades em
identificar o que, na fala do colega, estaria inadequado, conforme a norma-
padrdo. Fui dialogando com eles, para que eles dissessem por que consideraram
inadequadas as palavras anotadas. Também fui questionando-os sobre quais
ocorréncias eram comuns em nossa fala e quais nao eram.

O que foi possivel perceber nessa atividade é que o modo de falar dos
colegas é tdo natural a todos, que eles ndo percebem muitas das inadequagodes,
o que pode ser devido a pouca familiaridade com a norma-padrdo ou a falta
de reflexdo metalinguistica. Quando expostas no quadro, alguns ficaram
questionando quem é que teria falado daquela forma e ridicularizavam-no(a),
embora também usem tais formas.

Para encerrar a atividade, pedi que respondessem no caderno o que eles
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achavam sobre aquelas falas “erradas” ou diferentes. Seguem-se reproduzidas
algumas das respostas:

Aluno 1
B neuo, em EITN cadenns 8 QUL Jocé acho .lp».-so.x

J%n\ns eunpdon  en ri.%aupn\oar?

-

Bom e Laol® wuwinr bolousro: estwadod, e nehe.  oem  wdesesnrde
G ST T TR DEYC 0N OB QEJ Jolpongs  ewuaa s
1 v
Aluno 2

5 4 1 s
Asfranill, e aslh fadewmlh JdSas e AL N = L

-

N & L 7 B | a
TALRRACN GrMENGII D Enya [¥e WS WELUEY o b

fioa YR LSG ~]inn;‘gdn X

Nessas respostas podemos perceber que a nogao de “certo” e “errado”,
emrelagdo a lingua, estd ainda muito presente, que o fato de falar “errado” é por
falta de esforco, talvez cause vergonha, é engracado e requer que se reconheca

o “erro” para corrigi-lo.

Aluno 3

Na resposta do aluno 4 ja se percebe que o “errado” pode ser aceito e
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considerado, mas sera que essa ndo é uma visao que expressa certo conformismo,
diante da variedade que se usa? Talvez, por isso a falta de entusiasmo
em conhecer outras variedades linguisticas e por meio disso ampliar suas
possibilidades de se expressar e dominar variedades prestigiadas socialmente.
Ainda, no caso do aluno 3, reconhece que existem variedades regionais, talvez
até por ja ter assimilado algo sobre o contetido sociolinguistico presente na
escola e em alguns livros didaticos que, quando tratam do assunto, consideram
apenas essas variedades.

Apos essa atividade, num outro dia, foi realizada uma atividade em que
se assistiu a um video veiculado numa rede de TV de Cuiab4, cujo tema era o
falar cuiabano (endereco eletronico: www.youtube.com/watch?v=rjmSrbF6FKE).
O video consistia em uma entrevista feita por um reporter a um senhor e uma
senhora, nascidos ¢ moradores de Cuiab4, ja idosos, os quais falam sobre sua
histéria de vida e seus modos de viver. Para essa atividade, busquei bases teoricas
em Bagno (2007), que sugere o trabalho com variedades reais, usando filmagens
ou gravagdes auténticas de falantes representantes das diversas variedades
linguisticas brasileiras para explora-las em sala de aula.

Antes de levar os alunos para a sala de video, expliquei o objetivo
da atividade, que era observar o modo de falar dos dois entrevistados, sendo
que eles deveriam anotar as palavras, expressoes, frases que lhes parecessem
diferentes ou inadequadas, do ponto de vista da norma-padrao.

Repeti o video por trés vezes, para que pudessem anotar as ocorréncias.
Ao voltar a sala de aula, pedi que passassem no quadro o que tinham conseguido
perceber e anotar. Novamente, foram menos ocorréncias do que esperava. Fui
questionando-os sobre quais ocorréncias eram comuns em nossa fala e quais nao
eram e introduzi o conceito de tragos continuos e descontinuos. Pedi que, em seu
caderno, os alunos circulassem as palavras que eram diferentes do que se fala na
localidade e deixassem sem circular aquelas cuja pronuncia ¢ comum. Abaixo
apresento algumas das atividades:

Aluno 5
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http://www.youtube.com/watch?v=rjmSrbF6FkE

Em seguida, fui comentando cada caso, questionando-os sobre a
forma como transcreveram, sobre como de fato foi pronunciada, se aquilo que
circularam como incomum era realmente incomum etc. Depois disso, mostrei
a eles outras ocorréncias do video que eles ndo haviam percebido, de acordo
com um levantamento que ja havia feito anteriormente, em que separei as
ocorréncias de variagao fonético-fonolégica, variacdo morfossintatica, variagao

semantica e variagao lexical. Seguem,

abaixo, alguns exemplos:

1 - Variagao Fonético-fonolégica
1.1 - Processo de monotongagao

... era bom demaés...

...cortava a mao de tanto fera péxe...

Joguei assim, demoro, pego...

...1 me pegd po cabelo....

1.2 - Processo de ditongagao
...muintas veiz...

1.3- Rotacismo

...quarqueé...

...pessoar...

...argumas...

...tarveiz.

2 - Variacdo Morfossintatica
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2.1 - Concordancia nominal
...argumas pessoa...

...5ei qui os indio...

...muintas veiz..

3 - Variacao Semantlca

Cortava a mao di tanto fera péxe...
...peguei bastante crianqa...

..na hora di ganhd nené...

...0s pessoar dela....

4 - Variacgdo Lexical

Num guentei assim, sigurd o pintado...
Passa aqui, guri...

Quadro 02: Exemplos de ocorréncias observadas no video

Foi dificil manter sua atencdo, pois os alunos parecem estar
condicionados ao trabalho no caderno, com a forma escrita, ao “aprender” de
forma burocratizada. A aula dialogada, o trabalho intelectual de pensar, refletir,
construir argumentos parece-lhes ter importancia menor.

Para enfatizar o assunto foco do trabalho, ou seja, o preconceito
linguistico, usei uma tira de Gonsales, conforme exemplo abaixo.

chcﬂen, COCRETE,
CARDENETA!

Fonte: GONSALES (2002, p. 32)

No exercicio, os alunos tinham que dizer por que a mulher devolvera
0 papagaio, o que a levou a fazé-lo. A maioria ficou no dado explicito, ou seja,
pelo fato dele “falar errado”, poucos conseguiram ir mais fundo na leitura
e dizer que era por preconceito linguistico. Foi interessante observar nesse
exercicio que o ano de escolarizacdo nao influenciou para um melhor resultado,
ou seja, os alunos do 9° ano nao tiveram melhor desempenho na resolucao das
atividades a partir da tira. Alguns alunos ndo conseguiram dizer, por exemplo,
qual seria a forma “correta” da palavra “cocrete” que estd na tira.

Num outro dia, trabalhei numa aula expositiva os fenémenos do
rotacismo, da deslateralizacdo e da concordancia ndo-normativa. Apds isso,
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apliquei uma atividade em que deveriam identificar a ocorréncia desses
fendmenos numa letra de musica. Nesse caso também foi possivel perceber que
os anos de maior escolarizacdo ndo influenciaram no desempenho, mas sim o
interesse, a participacdo do aluno na atividade.

Outra atividade desenvolvida foi a pesquisa na comunidade sobre a
ocorréncia de rotacismo, deslateralizacio e concordincia nio-redundante.
Como ja havia desenvolvido no curso de Mestrado Profletras/Sinop-MT,
a sequéncia didatica envolvendo os tragos mais estigmatizados, optei por
amplid-la neste trabalho. Na mesma, que teve como base tedrica Bagno
(2007), procurou-se proporcionar atividades que envolvessem especialmente
o rotacismo, a deslateralizacdo de /A/ e a concordancia ndo-normativa. Esse
autor diz que

(...) esses tragos descontinuos sdo os que sofrem maior carga
de preconceito e discriminacao por parte dos falantes mais
letrados. (...) Por isso, no nosso trabalho de reeducacdo
sociolinguistica, devemos dar especial atencdo a esses
fenémenos variaveis (BAGNO, 2007, p. 143).

Compreendi, assim, que sendo os tracos descontinuos os que mais
atraem a atencdo negativa, mas que sdo tipicos dos falares menos prestigiados,
poderiam chamar mais a atencao dos alunos durante o trabalho, uma vez que
muitos fazem uso desses fendmenos no seu cotidiano, porém também muitos
discriminam os que o fazem.

Outra autora também aborda essa questdo: Cyranka (2015) diz que, em
geral, os alunos das escolas publicas brasileiras sdo falantes de uma variedade
intermedidria entre a fala rural e a urbana. Sua fala teria, dessa forma, tanto os
chamados tracos graduais, quanto os tragos descontinuos e complementa:

Como exemplos de tracos descontinuos a vocalizagdo da
palatal lateral: filho/[fiyu]; o rotacismo: clareza/[cra'reza];
o apagamento do /r/ final, em especial nos substantivos:
lugar/[lu’ga]; a baixa frequéncia de marcas de concordancia
nominal e verbal (CYRANKA, 2015, p. 35).

Bagno (2007) ainda diz que é possivel, no trabalho com a variacao
linguistica em sala de aula, que nado se precise recorrer a materiais previamente
produzidos, pois o(a) professor(a) pode investigar as origens regionais e sociais
de seus proéprios alunos, ja que, com o grande fluxo migratorio que caracteriza
a sociedade brasileira contemporanea, ¢ muito facil encontrar pessoas de
diferentes origens nas mais diversas localidades.

Nesse sentido, sabemos que o estado de Mato Grosso pertence a uma
regiao que sofreu intenso fluxo migratério recente, sobretudo mais ao norte do
mesmo e, que constitui, entdo, um local de muita diversidade linguistica, como
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é o caso da localidade em que se situa a escola em que desenvolvi o trabalho.

Devido a aproximacgdo do final do ano letivo, ndo haveria tempo
suficiente para planejar com os alunos a entrevista com as pessoas da
comunidade, por isso eu preparei um formulario de pesquisa, cujo objetivo
era coletar ocorréncias desses fendmenos. No formulério, deveriam coletar
primeiramente algumas informacdes contextuais, como sexo, naturalidade,
profissdo, escolaridade etc., e depois aquelas que eram dirigidas ao objeto de
investigacdo. Para isso, usei imagens (desenhos, fotos) de coisas cujos nomes
poderiam envolver rotacismo e deslateralizacdo. Apresento alguns exemplos
abaixo:

\

s
"

Os alunos teriam que mostrar a figura e pedir para o entrevistado dizer
o nome de cada item, anotando-o ou gravando-o tal como fora pronunciado.
Para a concordancia verbal e nominal ndo-padrao, também utilizei de imagens
sobre as quais o entrevistado tinha que responder perguntas e formular frases.
Por exemplo: havia uma figura com duas meninas e deveria ser feita a seguinte
pergunta: “Quantas meninas vocé vé?”.

No dia da aplicacdo da entrevista os alunos estavam muito
entusiasmados, acredito que pelo fato de sairem da sala de aula e por ser uma
atividade diferente. Antes de sairem a campo passei as instru¢des sobre como
abordar as pessoas, e como fazer a entrevista a fim de obter os dados desejados.
Como estavam muito ansiosos, nem todos prestaram a devida atencéo, o que
mais tarde prejudicou a coleta de dados. Dividi os alunos em grupos de trés, dei

quatro formulérios para cada grupo e delimitei um tempo para que aplicassem
as entrevistas e retornassem. Instrui para que dividissem o trabalho, ou seja,

J

Quadro 03: Parte do formulario de pesquisa
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que um aluno fizesse a entrevista e os outros dois fizessem as anotagdes.

Havia conversado previamente com a Direcdo da escola sobre a
atividade, ja que necessitaria que os alunos saissem da escola durante as aulas.
Esta ndo colocou nenhum obstaculo, visto que a localidade é pequena e todos
se conhecem.

Retornando a sala de aula, fizemos juntos a compilacdo dos dados e
eu coloquei no quadro as possiveis ocorréncias (Ex. “milho” e “miio”, “blusa”
e “brusa” etc.), os alunos verificavam em cada formuldrio como foi que o
entrevistado falou e eu ia fazendo o registro e a contagem de cada ocorréncia.

Durante a coleta de dados houve alguns equivocos, pois em alguns casos
os alunos ndo souberam ou ndo conseguiram fazer com que o informante desse
a resposta esperada. Por exemplo, havia o desenho de uma blusa, mas alguns
responderam “camiseta”, para o clipe alguns responderam “grampo”, ou seja,
ndo usaram a palavra em que seria possivel a ocorréncia do rotacismo. Com as
respostas em que se pretendia coletar dados sobre a ocorréncia da concordancia
nao-padrdo foi ainda mais dificil. As pessoas ndo disseram as frases que se
esperava e o nimero de ocorréncias ficou bastante reduzido, embora se saiba
que na oralidade é muito recorrente a concordancia nao-padrdo, por exemplo,
“As duas menina ta pulando corda”.

Foi possivel perceber que, no momento das entrevistas, os alunos nao
se detiveram no objetivo principal, que era verificar como as pessoas falavam,
e sim no que elas falavam. Também as dificuldades ortogréficas e a variedade
usada pelos préprios alunos influenciaram no momento das transcri¢cdes das
falas dos entrevistados.

Depois de feita a compilacdo, num outro dia, fomos ao laboratério
de informatica educativa, para construir os graficos relativos as ocorréncias.
Os alunos organizaram-se em duplas e distribui os dados entre eles para que
fizessem os gréficos. Fui ajudando-os com a construgao dos mesmos no editor
de textos. Alguns nunca tinham feito graficos no computador e entdo tive que
acompanhé-los individualmente. Outros, que terminaram antes, ajudaram os
colegas com mais dificuldades. Abaixo, apresento alguns exemplos de gréficos:

GRAU DE ESCOLARIDADE DOS ENTREVISTADOS

B NENHUMA
m 12 A 42 SERIE
52 A 82 SERIE
® ENSINO MEDIO
= ENSINO SUPERIOR
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O ROTACISMO na fala dos
moradores de Vila Atlantica

100

80

60
40

0 - .

Rotacismo N3o rotacismo

COMO FALAM OS ENTREVISTADOS DE
VILA ATLANTICA-MT

—1 |
) T | |
NAO DESLATERALIZACAO | ‘ ||

1 |
DESLATERAUZA(;EAO || ‘ |

Jg//“ﬁ/

50

Essa atividade foi realizada na pentltima semana de aulas, na semana

seguinte seriam construidos cartazes com os gréficos e os alunos iriam expo-
los para os demais alunos da escola. Mas aconteceu que o final das aulas foi

antecipado, o que impossibilitou tal realizacao.

CONSIDERACOES FINAIS

Ha4 fatores condicionantes no trabalho docente que ndo permitem,
muitas vezes, que os resultados desejados sejam alcangados, sendo a indisciplina
e a burocratizacao da escola aqueles que podem ser considerados importantes.
No caso da experiéncia aqui apresentada, por muitas vezes as atividades
aplicadas nado obtiveram o resultado almejado, pois os alunos ndo prestaram
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atengdo aos comandos dados, deixando dispersar sua atencdo com conversas
paralelas, brincadeiras e atos alheios aos trabalhos da sala de aula.

Outro fator, é que eles ndo valorizam os momentos de discussao,
dialogo entre professor e alunos, achando que vélidas sao somente as atividades
escritas no caderno, talvez por cobranca dos pais e/ou por culpa de alguns
professores que cultivam esse tipo de pratica, dando muito valor a cépia e
as atividades escritas, ja que ddo notas a partir da observagdo destas e, com
isso, criam dentro da escola uma visdo equivocada do que sejam as formas de
aprender, até porque isso muitas vezes ndo é o principal, mas sim cumprir as
tarefas programadas.

Diante dos resultados desse trabalho, verifica-se que a escola precisa
trazer com maior énfase as discussdes sobre a variacdo linguistica e o ensino
de gramadtica, pois os livros didaticos ou nao tém trazido esse tema, ou, o
trazem de forma pontual em alguma das séries e depois continuam a abordar
apenas a norma-padrdo nos seus exercicios epilinguisticos e metalinguisticos.
Conforme Faraco (2008), nos livros, os fendémenos de variacdo sdo ainda
marginais e maltratados, predominando a referéncia a variacdo geografica,
que é apresentada mais de uma maneira anedética do que como expressdes
linguisticas da histéria das comunidades de cada regiao.

Dessa forma, a reeducagdo sociolinguistica implica na busca de uma
tomada de consciéncia, em que na maior parte das vezes aquele que discrimina
também ¢é discriminado e nem se da conta disso. Assim, a conclusdo a que
se chega é de que a reeducacdo sociolinguistica deve dar-se num trabalho
continuo e engajado entre todos os professores da escola. E preciso que também
os professores de outras disciplinas e dreas se apropriem dessas ideias para que
nao enfatizem o preconceito linguistico em seu trabalho.

Na disciplina de lingua portuguesa, essa reeducagao nao deve aparecer
de forma pontual e estanque, mas fazer parte de todo o cotidiano das aulas,
favorecendo uma mudanca de postura frente ao uso e estudo da lingua e
fortalecendo a autoestima da maior parte de nossos alunos que devem adquirir,
por meio deste trabalho da escola, uma consciéncia de que sdo usudrios de
variedades dessa lingua e que a escola, por sua vez, deve lhes dar acesso as
variedades de prestigio, ndo para substituir seu modo de falar, mas como
instrumento para conquista de sua cidadania, frente a uma sociedade que
assim as elegeu.
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LINGUA PORTUGUESA - LINGUA HETEROGENEA: O RESPEITO
PELAS VARIACOES

Marcia do Socorro Coélho de Oliveira

INTRODUCAO

A partir da mudanca de paradigma no ensino de Lingua Portuguesa,
em meados da década de 80 do século XX, com os avangos da Linguistica e dos
estudos Sociolinguisticos, os questionamentos em torno dos “erros” na lingua
passaram a ser debatidos por muitos pesquisadores e estudiosos.

Se, antigamente, dominar a gramaética era sindnimo de sabedoria, na
atualidade, dominar a linguagem ¢é saber adequar a lingua nas mais diversas
situacOes, nos mais diferentes contextos. Essa reflexao inicial, por conseguinte,
constitui a temadtica principal desse artigo, fruto de pesquisa bibliografica e da
pesquisa-acgdo realizada com alunos da 7? série G do Ensino Fundamental da
Escola Municipal de Ensino Fundamental (EMEF) Raimundo Arcanjo da Costa,
do municipio de Oeiras do Para.

Independente dos contetidos curriculares de cada ciclo educacional,
a heterogeneidade linguistica e o reconhecimento das variacdes devem ser
estudados no decorrer de cada ano letivo, desde o maternal, a fim de que o
aluno comece a tomar consciéncia e respeito pelas variedades, evitando o
preconceito linguistico.

Devido seu carater qualitativo, os estudos realizados tiveram como
fonte para coletas de dados o ambiente natural, sendo, por isso também
caracterizada como pesquisa do tipo aplicada e, segundo a realizagdo dos
objetivos, é do tipo explicativa.

No primeiro topico, serdo abordadas a Sociolinguistica e a importancia
da valorizagdo das variagdes, por meio das concepcdes de Bagno (2007),
Mollica (2015), Neves (2014) e Bortoni-Ricardo (2005). No segundo tépico,
apresentar-se-a sobre a questdao do “certo” vs. “errado”, fundamentando-nos
nos pressupostos tedricos dos Pardmetros Curriculares Nacionais de Lingua
Portuguesa - PCN (BRASIL, 1998), de Faraco (2008) e de Bagno (2007). No
terceiro topico, Faraco (2008) e Bortoni-Ricardo (2005) sustentam teoricamente
os argumentos sobre a necessidade de uma pedagogia da variacdo linguistica. A
partir dai, serd demonstrada a metodologia da pesquisa, seguida do resultado
e analise dos dados.

Sendo a lingua uma atividade de uso social, realizar essa pesquisa
reforca a tese, ja defendida por muitos autores, de que o sistema da lingua nao
é homogéneo. Para reafirmar essa teoria, a escola precisa incluir essa temética
nas atividades curriculares, o que, consequentemente, podera ser constatado
nos topicos a seguir.
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TEORIA SOCIOLINGUISTICA: O APRECO PELAS
DIFERENCAS

A comunicacdo entre as pessoas ocorre de varias formas, uma delas
é pela linguagem falada. Ao se comunicar por meio da fala, cada individuo
percebe que ela tem um carater individual, particular, ou seja, ninguém fala da
mesma maneira que o outro.

Devido as particularidades na lingua falada, a Sociolinguistica, subarea
da Linguistica, surge com conceitos novos no que se refere aos estudos da
lingua, considerando as varia¢des linguisticas que apareceram ao longo dos
anos.

Segundo Bagno (2007, p. 28):

A Sociolinguistica surgiu nos Estados Unidos em meados
da década de 1960, quando muitos cientistas da linguagem
decidiram que ndo eramais possivel estudar alingua semlevar
em conta também a sociedade em que ela é falada. O estudo
da variagdo e da mudanca na perspectiva sociolinguistica
foi impulsionado sobretudo por William Labov (nascido em
1927), que se tornou o nome mais conhecido nessa érea.

Com o surgimento da Sociolinguistica, o ensino e a aprendizagem de
Lingua Portuguesa sofreram varias mudancas, mudancas essas significativas
para a minimizacdo do preconceito linguistico que vinha se estabelecendo na
sociedade, todavia ainda existe em algumas comunidades.

Ao considerar as variagdes ocorridas na lingua, a Sociolinguistica
revela seu carater heterogéneo, manifestando a relevancia social da linguagem,
de cada grupo de falantes, respeitando as caracteristicas da lingua nos mais
variados aspectos: geogréfico, historico, de idade, sexo, social etc., conforme
enfatiza Mollica (2015, p. 9-10):

A Sociolinguistica considera em especial como objeto
de estudo exatamente a variacdo, entendendo-a como
um principio geral e universal, passivel de ser descrita e
analisada cientificamente. Ela parte do pressuposto de que as
alternancias de uso sao influenciadas por fatores estruturais
e sociais. Tais fatores sao também referidos como variaveis
independentes, no sentido que os usos de estruturas
linguisticas sdo motivados e as alterndncias configuram-se
por isso sistematicas e estaticamente previsiveis.

Com base nas concepcdes de Mollica (2015), a variacao torna-se o objeto
de estudo da Sociolinguistica, dai considera-la passivel de estudos e pesquisas
cientificas, pois toda ciéncia possui seu objeto de estudo para ser definida como
tal.

206



Tratar das variagdes, no entanto, ndo é uma tarefa facil, pois existem
pessoas que ridicularizam as formas de falar de algumas variedades que nao
condizem com a gramatica normativa da Lingua Portuguesa, desconsiderando
fatores estruturais e sociais dos falantes.

Se a sociedade em si é pluricultural, formada por pessoas de diferentes
etnias, como querer que a lingua seja homogénea? O fator geogréafico, por
exemplo, é um dos que mais contribui para a presenca e a importancia das
variagdes. Pelo modo de falar, por sua vez, é possivel identificar a regido em
que a pessoa reside. E isso ndo significa que é melhor ou pior que outra.

Dessa forma, ao se trabalhar a gramatica na escola, Neves (2014, p. 34-
35) sugere que é preciso considerar duas grandes transformagdes que ocorreram
na historia da linguagem, desde o surgimento da Linguistica como ciéncia:

1.Oaparecimentodosestudosvariacionistas (sociolinguistica),
que passaram a vincular padrdes a usos, usos a registros,
registros a eficacia, com isso obtendo reverter a avaliacdo,
no campo da atuacdo linguistica, de diferenca, como possivel
deficiéncia, para diferenca, como garantia de eficiéncia de
comunicacao.

2. O desenvolvimento dos estudos sobre oralidade (analise da
conversagdo), que passaram a relativizar o padrao ¢ a vincular
escolha de padriao a modalidade de lingua, especialmente
no sentido de satisfagdo das necessidades ditadas pelas
caracteristicas particulares de cada situagdo, portanto, no
sentido de obtengdo de adequacdo. (grifos do autor)

A partir dos estudos variacionistas e dos estudos sobre oralidade,
conforme pontua a autora, no trabalho com a gramética na escola, ndo se deve
enfatizar somente a modalidade padrao da lingua como a de maior prestigio
social. Sem duavida, os educandos precisam ser preparados para ler e escrever
bem, mas devem ser conscientes do contexto e da situagdo em que usardo uma
modalidade da lingua e, assim, adequa-la conforme sua necessidade, de acordo
com o uso.

Durante a refeicao familiar, por exemplo, as formalidades na mesa
sdo deixadas de lado, em vista da circunstancia, das pessoas, do local, dentre
outros fatores, quando as pessoas solicitam pratos que estdo longe de si. Ja4 em
um almogo de negdécios em um restaurante, certamente, a modalidade oral da
lingua devera ser usada de modo formal, pois a situagdo e o contexto “exigem”
formalidades na oralidade, o que pode ser um dos fatores para que o “negécio”
seja fechado. Nesse contexto, o individuo precisa compreender que é preciso
que ele saiba adequar a linguagem para nado ter problemas no momento da
comunicacao.

E importante, entdo, deixar claro para oalunocomo a Lingua Portuguesa
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é constituida, a fim de que ele possa considerar as variedades linguisticas. Para
Bortoni-Ricardo (2005, p. 15):

A escola ndo pode ignorar as diferencas sociolinguisticas.
Os professores e, por meio deles, os alunos tém que estar
bem conscientes de que existem duas ou mais maneiras de
dizer a mesma coisa. E mais, que essas formas alternativas
servem a propdsitos comunicativos distintos e sao recebidas
de maneira diferenciada pela sociedade. Algumas conferem
prestigio ao falante, aumentando-lhe a credibilidade e o
poder de persuasdo; outras contribuem para formar-lhe uma
imagem negativa, diminuindo-lhes as oportunidades.

Quando professores e alunos sao conscientes, as diferengas
sociolinguisticas sdo respeitadas, o que implica respeito uns pelos outros,
criando um clima harmonioso em sala de aula. As palavras podem ser ditas de
véarias maneiras, por isso o campo semantico é muito vasto. “Nés cheguemu”
tem o mesmo significado que “Nés chegamos”. Nao é por causa do modo de
falar que o aluno deve ser ridiculizado pela escola.

Por isso, ndo é conveniente mencionar que existe uma forma “correta”
ou “errada” de falar, pois tudo depende do contexto em que o aluno esta
inserido. Outros exemplos, como “a gente fomos”, “a gente sabemos”, sdo
construgdes que, normalmente, nossos alunos utilizam no dia a dia das relagdes
comunicativas e mostram-se eficientes, embora estejam em desacordo com a
linguagem formal.

Bortoni-Ricardo (2005) ressalta, ainda, que algumas formas de oralidade
garantem certo prestigio social, assim como outras passam uma imagem
negativa. Por essa razdo, é preciso saber adequar a linguagem, fazer uso das
palavras de acordo com o contexto, considerando o objetivo da comunicacao,
o nivel de compreensdo dos sujeitos, dessa forma, a escola cumprird seu papel
social de formar cidadaos preparados para o exercicio da cidadania.

A partir do momento em que hé consciéncia sobre o uso adequado da
linguagem, desmitificam-se conceitos como o que é “certo” e o que é “errado”
na lingua, tematica que sera abordada no préximo tépico, um dos focos das
discussoes realizadas em sala de aula com a turma que participou da atividade
de intervencao.

EM DISCUSSAOQ: “CERTO” VS. “ERRADQ”

“Tu vai?”, “Tu foi?”, “Tu viu?”, “A gente fomos”, “Nos fizemo”,
“N6s foi”, sao exemplos de inimeras formas de manifestacao da linguagem e
interacdo comunicativa, que se encontram no cerne do debate dos que tentam
explicar qual a melhor forma para falar “certo”. Mas, existe forma “certa”?

Segundo os Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1998, p. 29):
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Embora no Brasil haja relativa unidade linguistica e apenas
uma lingua nacional, notam-se diferengas de prontncia,
de emprego de palavras, de morfologia e de construgdes
sintdticas, as quais ndo somente identificam os falantes de
comunidades lingiiisticas em diferentes regides, como ainda
se multiplicam em uma mesma comunidade de fala. Nao
existem, portanto, variedades fixas: em um mesmo espago
social convivem mescladas diferentes variedades linguisticas,
geralmente associadas a diferentes valores sociais.

A lingua oficial do Brasil é a Lingua Portuguesa, mas, segundo
postulam os PCN, hd muitas diferencas tanto no interior quanto no exterior
de comunidades de fala, em diferentes regides. Se hé variacdes dentro de uma
comunidade, imagine de uma para outra? Por isso, eles ndo concordam que
exista uma variedade fixa e tnica.

Heranca da colonizagdo portuguesa, o modo de falar do povo
brasileiro acabou tornando-se referéncia de nosso pais, caracterizando, de certa
forma, a pluralidade, que é a marca de sua cultura. Se a cultura é marcada
pela miscigenac¢do do povo, sem duvida, isso reflete na lingua que utilizamos.
Por que, entdo, ainda, pensar que a lingua é tnica? Por que dizer que algumas
formas sao “corretas” e outras, “erradas”? Se ha prontncias diferentes (“paia”,
“palha”), palavras diferentes com o mesmo significado (“charque”, “jaba”,
“carne seca''”), dentre outros aspectos, ndo se pode generalizar a lingua e
desconsiderar as suas multiplas formas de se realizar.

Os questionamentos em torno do “erro” na lingua remontam ao século
Il a. C., na cidade de Alexandria, “um centro importante de cultura e erudigao,
tornando-se a sede de escolas filosoficas e de uma famosa biblioteca (...).”
(BAGNO, 2007, p. 63).

A partir do momento em que a lingua grega se tornou oficial no Império
conquistado por Alexandre, houve a necessidade, segundo se acreditava,
de normatiza-la, criando-se um padrio homogéneo, criado pelos sibios da
Biblioteca de Alexandria, que eram os fil6logos, ou seja, quem ama as palavras
(BAGNO, 2007).

Apos essa normatizagdo, tudo o que estivesse contrario ao padrio
linguistico grego seria considerado “errado”, e o interessante é que isso ainda
acontece na atualidade, sendo possivel constatar nas acepgdes de Bagno (2007,
p.- 67), que:

Nao causa nenhum espanto que esses preconceitos estejam
embutidos num aparato intelectual surgido no século IlI a.C.
- 0 espantoso é que existam pessoas que queiram usar esse
aparato sem submeté-lo a critica, numa sociedade como a
brasileira do século XXI, como se estivéssemos vivendo na
Alexandria do Egito sob o reinado dos Ptolomeus!

11 Sao expressoes utilizadas de maneiras diferentes para um mesmo produto no Para, por
exemplo.
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Esse fato histérico é, portanto, a base dos intimeros preconceitos
sociais que ocorrem com a lingua portuguesa falada no Brasil. Esquece-se que
a sociedade ja passou por varias mudancgas, o pensamento das pessoas ja nao
é mais o mesmo, o modo de interagir na sociedade estd diferente, e, assim,
por que a lingua teria que se imortalizar, se muitos estudos sociolinguisticos
mostram que ela acompanha a evolucao da sociedade?

Bagno (2007) argumenta que é preciso que se avalie a lingua como
produto da sociedade, ndo como algo particular e sim do social. E importante,
dessa forma, reconhecer as variacdes. Todavia, ndo se pode generalizar e apenas
consideré-las como as mais importantes. Valle ressaltar que ndo existe s6 uma,
mas varias, como afirmado no tépico anterior, e sdo elas que constituem a
lingua.

Dentre os conceitos que se precisa saber quando se estuda esta tematica,
destaca-se a concepgdo de que “‘norma-padrdo’ e ‘norma culta’ ndo sao
sinonimos” (BAGNO, 2007, p. 104). Mas muitas pessoas, inclusive professores,
fazem confusao ao usar tais terminologias.

Nesse sentido, ressalta-se, ainda, nos dizeres de Bagno (2007, p. 96,
grifos do autor):

Como produto sociocultural, vinculado a esfera politica,
transformado em instrumento de poder, de coercdo e no
periodo colonial, de submissdo aos povos conquistados em
outros continentes, a norma-padrdo é um fendémeno marcado
historicamente por umaideologia excludente erepressora. Na
histéria da formagdo da norma-padrdo das grandes linguas
europeias, sempre esteve presente um forte autoritarismo,
um espirito eminentemente elitista e oligarquico, de exclusao
da maioria e de inclusao de uma minoria muito restrita.

Por meio dessa concep¢do, percebemos que nesse processo historico
sempre existiu um “jogo” burgués, no qual a norma-padrdo foi criada para
enaltecer ainda mais a esfera politica, mais especificamente a burguesia, para
mostrar quem teria o poderio linguistico sobre a sociedade. Esse poderio, assim,
foi constituido pela institui¢do de uma lingua padronizada, elitizada e excludente,
e o0 que estivesse em desacordo com o padrdo estabelecido seria considerado
“erro”, portanto seria desprestigiado.

O padrao dos gramaticos e intelectuais renascentistas era considerado
perfeito, o “certo”, recorrendo sempre ao latim para normatizar o que deveria ser
falado ou escrito, porisso que, tempos verbais, como o pretérito mais-que-perfeito,
por exemplo, eram considerados da norma-padrdo, pois se assemelhavam ao uso
da sintaxe latina. A explicacdo da utilizacdo de determinados tempos verbais
ensinados em nossa lingua tem origem latina, isso dificulta a compreensdo de
muitas regras temporais verbais, além da ideia de que alguns tempos verbais
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nem sao utilizados em qualquer circunstancia cotidiana (formal ou informal),
mas precisam ser apresentados aos alunos, em decorréncia de um cumprimento
curricular obrigatorio.

Em relagdo ao que seja norma culta, ressalta-se a concepgao de Faraco
(2008, p. 71):

A expressio norma culta/comum/standard (...) designa
o conjunto dos fendmenos linguisticos que ocorrem
habitualmente no uso dos falantes letrados em situacdes
mais monitoradas de fala e escrita. Esse vinculo com os
usos monitorados e com as praticas da cultura escrita leva
os falantes a lhe atribuir um valor social positivo, a recobri-
la com uma capa de prestigio social. (...). Esse processo
produziu, no imaginario dos falantes, a representacdo dessa
norma como uma variedade superior, como uma variedade
melhor do que todas as demais.

Norma culta, na concepgao de Faraco (2008), é propria de quem é
letrado, de quem faz parte da cultura letrada, de quem é consciente de como
falar e de como escrever de forma mais monitorada, é uma pessoa culta. Essa
nocao de norma prestigia a norma culta como a ideal em uma sociedade que faz
uso da lingua para interagir e se comunicar.

Entretanto, ser culto vai muito além do que apenas se expressar bem
ou de ser alfabetizado. O falante “culto” é quem, pelo menos, concluiu o ensino
médio (FARACO, 2008), é consciente de suas responsabilidades cidadas, sem
que seja, necessariamente, da elite, da classe alta, com alto poder econémico.

E em torno dessas novas concepcdes que o ensino de Lingua Portuguesa
na atualidade deve se fundamentar, criando uma pedagogia da variagao,
proposta por Faraco e Zilles (2015), que serd aprofundada no topico seguinte.

NOSSA LINGUA E HETEROGENEA: POR UMA PEDAGOGIA
DA VARIACAO LINGUISTICA

Com base nas fundamentagdes anteriores, ndo resta duvida de que
a lingua portuguesa é heterogénea, de que seus usos ocorrem de distintas e
diversas formas. Paradoxalmente, é preciso ensinar gramatica na escola, que
determina o funcionamento da lingua na sua forma mais prestigiada, estabelece
um padrao; mas compete a escola desenvolver no aluno a consciéncia de que
todas as variedades devem ser respeitadas e que a lingua é um fendémeno social
passivel de constantes mudangas, leva-lo, assim, a compreender que a sua
forma de falar é legitima e merece respeito como qualquer outro modo de se
comunicar.

Ja Saussure (2002, p. 139) expunha que “na lingua s6 existem
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diferencas”, cuja maxima, atualmente, é a mais seguida por muitos linguistas.
Sdo essas diferencas, portanto, que caracterizam e definem a lingua, mostram
sua estrutura, suas variacdes e suas adequagoes.

Impulsionados por uma pedagogia da variagdo linguistica, Faraco e
Zilles (2015, p. 27) ressaltam que:

Nesse processo, é preciso ter claro que ninguém pode ser
discriminado pela variedade de lingua que fala, nem deve
ser excluido do acesso aos bens da cultura letrada. (...). Uma
das praticas pedagogicas indispensaveis para o ensino/
aprendizagem da expressdo culta é precisamente despertar
a consciéncia dos alunos para a variagdo linguistica, a fim
de que eles percebam os pontos criticos que distanciam a
variedade que eles aprenderam em casa das variedades
cultas, e possam trabalhar sistematicamente, ao longo da
escolaridade basica, para dominar estas tltimas.

Garantir a matricula do aluno na escola ndo é garantia de que, no final,
ele sabera de tudo o que necessita, pois a aprendizagem é um ato constante
e cada vez mais, em diferentes circunstancias, sdo exigidos novos saberes,
frente as demandas todas que se apresentam. Conforme a concepgdo acima,
nenhum aluno pode ser excluido do acesso aos bens culturais em decorréncia
da variedade que utiliza, pois, como supracitado ndo existe variedade melhor
ou pior, o que existem sdo apenas variagdes. E cada uma delas cumpre a sua
funcao, que é a de comunicar.

Sugere-se, entdo, que é preciso despertar, no aluno, a consciéncia de que
cada variagdo possui caracteristicas proprias, e é reflexo do uso social que se faz
dela. O aluno precisa conhecer as variedades cultas, pois elas possibilitam acesso
a concursos publicos e a niveis superiores, por isso ndo se pode pensar que nao
é mais preciso ensinar gramaética nas escolas, pelo contrério, pois a norma dita
“padrdo” é apenas uma das normas existentes e necessaria em determinadas
situacdes. O que nao se deve é torné-la exclusiva dentre os contetados.

Em uma pesquisa realizada anteriormente, Faraco (2008, p. 180) ja
ressaltou sobre a necessidade de se trabalhar com a variedade linguistica na
escola:

Isso posto, cabe reiterar que nosso grande desafio, neste
inicio de século e milénio, é reunir esforgos para construir
uma pedagogia da variacdo linguistica que ndo escamoteie a
realidade linguistica do pais (reconhega-a como multilingue
e dé destaque critico a variagdo social do portugués); nao dé
um tratamento anedético ou estereotipado aos fendmenos da
variacdo; localize adequadamente os fatos da norma culta/
normal/standard no quadro amplo da variagdo e no contexto
das praticas sociais que a pressupdem; abandone criticamente
o cultivo da norma-padrao; estimule a percep¢ao do potencial
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estilistico e retérico dos fendmenos da variagao.

O preconceito linguistico ainda se faz presente em muitas instancias, e a
sala de aula é um dos locais sisteméatico e mais adequado para que os educandos
reconhecam a heterogeneidade da lingua, valorizando as diversas variacoes.

Olinguajar e o uso de determinadas expressdes, quando ridicularizados
por colegas na escola, também entendido como bullying linguistico, deve ser
base para que o professor instigue reflexdes acerca da temética e do respeito
pela variagdo linguistica e ndo deixar passar despercebidas essas situacdes. O
aluno, por sua vez, deve ser capaz de adequar as variagdes no uso social que
fara delas, abandonando, gradativamente, o apreco exagerado pela norma-
padrdo, desenvolvendo sua competéncia comunicativa, sem o propésito de
priorizar esta ou aquela variedade, mas ter consciéncia do uso de cada uma em
determinadas situagdes de comunicagao.

Para Bortoni-Ricardo (2005, p. 61-62), em relagdo ao conceito de
competéncia comunicativa, ela enfatiza que:

Do ponto de vista da sociolinguistica educacional, para
operar de uma maneira aceitivel, um membro de uma
comunidade de fala tem de aprender o que dizer e como dizé-
lo apropriadamente, a qualquer interlocutor e em quaisquer
circunstancias. Essa capacidade pessoal, que inclui tanto o
conhecimento tacito de um cédigo comum, como a habilidade
de usa-lo, foi denominada competéncia comunicativa por
Hymes.

Nesse sentido, desenvolver a competéncia comunicativa é ser capaz de
operar a lingua de modo apropriado em qualquer contexto: saber o que dizer,
quando dizer, a quem dizer e como dizer. O individuo deve ser capaz de saber
o que é vidvel ou adequado a fim de estabelecer a comunicacdo.

Para isso, o aluno deve ter acesso a diversos recursos linguisticos, as
variagoes, saber como se estrutura cada variagdo, como falar de forma adequada
de acordo com a situagdo em que se encontrar.

METODOLOGIA

Considerando a importancia da pesquisa para obtencdo de dados e
posterior andlise com vistas a colaborar com as reflexdes em torno do ensino da
lingua nas escolas, este artigo é fruto de pesquisa bibliografica inicialmente, a fim
de sustentar os estudos realizados sobre a teméatica das variagdes linguisticas,
do questionamento sobre os “erros” da lingua e sobre seu caréter heterogéneo.

Considerando a natureza da pesquisa, esta pode ser classificada como
“aplicada”, devido a aplicacdo de atividades que objetivaram desenvolver a
consciéncia linguistica dos alunos, disponiveis nos anexos. De acordo com a
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abordagem do problema, é do tipo “qualitativa”, pois ndo foi necessario utilizar
métodos e/ou dados numéricos.

Em relacdo a realizacdo dos objetivos, é classificada como descritiva
e exploratéria. Descritiva em razdo de se descrever os procedimentos
pedagégicos realizados e os resultados obtidos e exploratéria em detrimento
da exploragao da temaética e de sua utilizacdo em minha prética docente, haja
vista esta temédtica ndo fazer parte do livro didatico utilizado com os alunos e
nem constar como obrigatério no curriculo do 8° Ano' do Ensino Fundamental
da instituicdo e sim como revisao.

O publico-alvo abrangeu os alunos da 7% série G, da Escola Municipal
de Ensino Fundamental Raimundo Arcanjo da Costa, do municipio de Oeiras
do Par4, sendo que o instrumento para coleta dos dados foi a producao de textos
criados pelos alunos e os impactos que eles provocaram em seus interlocutores.
Os textos serao identificados com as letras X, Y e Z.

RESULTADO E ANALISE DOS DADOS

Desde o inicio dos procedimentos das atividades, os alunos eram
estimulados ando corrigir a fala dos outros. O entrosamento da turma emrelagao
a essa tematica foi bastante fortalecido, mesmo porque observara algumas vezes
que uns gostavam de criticar ou debochar de algumas variedades empregadas
ou de palavras e expressdes utilizadas pelos colegas. Mas, como era uma turma
muito unida, aquilo se tornava apenas motivo de piada, destazendo-se qualquer
mengcao preconceituosa.

Ressalta-se que os trabalhos foram iniciados com a turma apenas no
segundo semestre, por essa razdo, como a pesquisa foi realizada apenas com
trés meses depois da entrada, o tempo ndo foi suficiente para que se conhecesse
a realidade de todos. Mas havia respeito reciproco entre alunos e professora.

Apo6saleiturainicial do texto “Com Tinho” (em anexo), os alunos faziam
perguntas do tipo: “Professora, como esta certo: é mortadela ou mortandela?”,
“Tem gente que fala largato. E certo falar assim?”, “Fessora, esta errado falar
‘fessora’, ‘sora’, ‘profe’?”, dentre outros questionamentos em relacdo a escrita
e a fala. Esse momento foi propicio para colocar em discussao a questdao do
“certo” vs. “errado”, sugerindo-lhes a troca por “adequado” e “inadequado”.
Sem duavida, muitos assimilaram os termos, pois, no decorrer das atividades,
alguns alunos ja substituiam as expressoes.

Posteriormente, passou-se a explicacdo do termo “heterogéneo”.
Nenhum aluno sabia o seu significado, ressalta-se que eles tinham entre 12 a

12 2 O 8° ano refere-se a antiga 7* série do Ensino Fundamental, a nomenclatura vem sofrendo
alteracdo desde a mudanca do Ensino Fundamental para 9 anos, conforme a Lei 11.274, de 6 de
fevereiro de 2006. Na EMEF, Il6cus da aplicagdo, a turma ainda recebe a nomenclatura remota,
devido essa substitui¢do vir ocorrendo de modo gradativo para atender a legislagao. Dai a turma
ser a 7% série G. Entretanto, no planejamento do municipio, usa-se a nomenclatura “anos”, por
isso, neste artigo, usaram-se os dois termos, adequando-os a cada situagdo.
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14 anos. A explicagdo foi dada primeiro considerando o processo de formacao,
“retalhando” a palavra, separando radical e sufixo, pois esse contetido eles ja
haviam estudado, aproveitou-se para uma revisdo. Em seguida, ampliou-se
bem a discussdo sobre lingua heterogénea.

Os alunos foram estimulados a usar esse processo quando surgisse
alguma davida em que precisassem saber o significado de alguma palavra, esta
é uma boa alternativa quando ndo se tem dicionédrio ou quando ndo se pode
fazer uma pesquisa na internet.

Com isso, os alunos aprenderam o que significa heterogeneidade
linguistica, debateram sobre o modo de falar que caracteriza algumas regides e
que isso e fruto de sua cultura, do modo como se relacionam, de sua interagao
social, ressaltando que ninguém fala igual, ninguém usa sempre as mesmas
expressdes, pois a lingua portuguesa possui muitas palavras, o que deve
ser chamado de variacdes e variantes. Os alunos sentiam-se cada vez mais
interessados pelo assunto. Era claro perceber sua compreensao pela tematica.

Em seguida, foi realizada a atividade escrita, para a qual se distribuiu
copia do texto “Declaracdo para os meus amigos”, de Paulo Master, aos alunos,
que deveriam cold-la no caderno, logo apds escreveu-se questdes na lousa
para copiarem em seus cadernos. Por fim, a Gltima questdo era a de produzir
um texto para um amigo, sem utilizar a norma-padrao, sendo que, neste
artigo, apresentaremos apenas trés, por causa da limitacdo de paginas em sua
composicao.

Exemplo 1 Exemplo 2

Eehhh véi Amiga, estou honradamente feliz por fazer

Tu € bixulocoman parte do seu seleto grupo de amizade,

S b gostaria que soubesses que esse lago ¢
inatingivel e que a integridade dessa nossa

E’gl?:sogrfén‘auagf; . unido serd preservada por mim até o dia do
Gbito.

piruleta véi Ambos sabem que eu preso muito por todas

agodes sem fundos que fizetes por mim,
7 mesmo sabendo que era negligénte algumas
ta ligado ? coisas, vocé me mostrou que nao existe

Drx barreiras intransponiveis ?

Eeehhh véééééeééiii !t

Te like muito man

Drx 0o
Flw mano
Um bjo na tua bucecha !?! Haha &'W

Mandei pro Mugrilo
Quem é Mugrilo? kkkk Hummm.. legal Migaa .. Agora traduz ?

Murilo Kkkkk

Foto: “Print” do WhatsApp, aluno X, masc., 7% G Foto: “Print” do
WhatsApp, aluna Y, fem., 72 G

E possivel notar, nos exemplos 1 e 2, que os textos identificam o género
dos falantes, mesmo se ndo fosse mencionado na fonte, em palavras como
“" : 4 “" . 7 “" ” " 7 : Z

bixulocoman”, “bixu”, “o kra”, “Solocoo” percebe-se que o interlocutor é
masculino e, no exemplo 2, a primeira palavra ndo deixa davida “amiga”, do
género feminino. O modo como os alunos escrevem indica que sdo um menino
e uma menina, respectivamente, devido ao grau de afetividade que empregam
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na linguagem utilizada.

Expressdes como “podes cré”, “ta ligado?” e “vééééééééiii”
mostram uma variacdo utilizada por adolescentes, caracterizada por fatores
extralinguisticos de idade e de sexo, visto que usam terminologias e expressoes
de suas geracdes. Isso também pode ser influenciado pelas redes sociais, como
se pode ver em exemplos como: “drx” (de rocha), “flw” (falou), “kra” (cara),
“bjo” (beijo) etc.

Segundo os tipos de variacdes citados por Bagno (2007), o exemplo
1 é um tipo de variagdo diacronica, aquela que acompanha as mudangas de
acordo com o tempo, constituindo o que ele chama de “etapas da histéria de
uma lingua (BAGNO, 2007, p. 47)".

No exemplo 2, observa-se que a aluna Y tentou escrever utilizando
elementos linguisticos de quem possui um alto grau de escolarizagdo, tentando
ser o mais formal possivel. Verifica-se que na resposta “Hmmm... legal Migaa...
Agoratraduz?” ainterlocutora ndo compreende algumas coisas, por ndo possuir
um nivel de escolaridade alto, ou seja, também é adolescente e esta acostumada
a usar outra variacdo, uma de sua idade e, por causa disso, teve dificuldade para
compreender o recado emitido com um vocabulario que pouco se identifica.
Esse exemplo pode ser classificado como uma variacdo diafésica, que é uma
variagdo estilistica, em que o sujeito tenta monitorar o uso das palavras, usando
expressdes que se assemelhem a “norma-padrao”.

Observe-se, agora, o exemplo 3, em que a aluna Z tenta imitar o texto
lido do autor Paulo Master, acrescentando outros elementos linguisticos:

Foto: texto escrito no caderno, aluna Z, fem., 72 G.

A variedade utilizada no exemplo 3 é formada por varios tipos de
variagOes: diatopica - verificada nos modos de falar de lugares diferentes
(“océis”, geralmente o falar da zona rural, do caipira), diacronica - o exemplo

“xauu!!” é utilizado em tempo mais recente, e uma “subvariagdo” do termo
13 Os tipos de variagdes podem ser consultados em BAGNO, M. Nada na lingua é por acaso: por
uma pedagogia da variagdo linguistica. Sao Paulo: Pardbola Editorial, 2007, p. 46-47.
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“tchau”, e ndo era praticamente utilizado em tempos passados, e diafasica -
quando o sujeito tenta usar um estilo verbal mais monitorado (“até que o SMS
nos separe”, estilo de frase formal usada em ceriménia matrimonial).

Termoscomo“maloqueiros”,“SMS”, “internet”, “facebook” sdocomuns
em fatores extralinguisticos de idade, expressdes que geralmente sdo usadas
entre pessoas da mesma idade, principalmente o primeiro exemplo, podendo
ser classificado como cronoleto, um dos tipos de variedades linguisticas'*.

Ap0s a escrita e envio das mensagens, cada aluno deveria socializar o(s)
impacto(s) que as mesmas tinham provocado em seus interlocutores, obtiveram-
se os seguintes resultados para os textos em andlise: A mensagem enviada
pelo aluno X nao obteve resposta alguma do seu interlocutor. A mensagem
da aluna Z nao foi enviada, pois, conforme relato da aluna “nao uso SMS nem
WhatsApp, ndo tenho nem celular”. Com isso, como terminou o ano letivo, ndo
deu para saber, em tempo de concluir esta pesquisa, se o interlocutor do aluno
X respondeu algo e nem se a aluna Z ja tem, ao menos, celular. Em relacdo a
mensagem da aluna Y, nota-se no exemplo 2 que a “amiga” logo pergunta o
significado daquela mensagem, e, a seguir, apresenta-se a continuagdo dessa
conversa:

Exemplo 4

Hummm.. legal Migaa .. Agora traduz ?

KRkRR

Amiga, € g eu mandei esse texto pq temos que
valorizar a variag@o linguistica que existe na
lingua portuguesa, ou seja, assim como eu
falei tudo cheio de palavras cultas, eu poderia
falar na linguagem informal, que é a mais
usual quando conversamos por esse
aplicativo de mensagem instantanea
(WhatsApp).

Ai tem q saber que pra falar, e na internet, o
que importa é se expressar e conseguir fazer
com que o outro entenda, mas na escrita, €
preciso ter o dominio da norma culta.

Por isso € importante valorizar todos os tipos
de linguagem. v

Como assim?

Com certeza ¢ importante amiga

KRk eita

Foto: “Print” do WhatsApp, resposta da amiga da aluna Y, fem., 7¢ G.

A aluna do texto anterior apreendeu que é preciso valorizar todas

as formas de linguagens, as variacdes. Nota-se que ela se confunde com
as terminologias da Sociolinguistica, mas é ciente de que é necessario
adequar o emprego das palavras conforme o contexto em que o texto
serd produzido, considerando-se o meio, o objetivo, o falante, além de

14 Ibid., p. 48.
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adequar-se os termos da oralidade e da escrita. Parece, contudo, que sua
interlocutora ndo domina muito bem essa variagdo, pois sua resposta
interrogativa d4 a entender que ela ndo sabia o que a mensagem
significava.

Com estes exemplos e com os demais textos produzidos pela
referida turma, pode-se constatar que os alunos compreenderam que
na lingua ha muitas variagdes e que os indicativos “certo” e “errado”
precisam ser substituidos por “adequado” e “inadequado”, o que
colaborou com a diminuicdo do preconceito linguistico naquela turma.
A maioria compreendeu, também, o que é a heterogeneidade da lingua,
tendo demonstrado entendimento de que todas as formas de comunicacao
sdo legitimas, mas que se pode aumentar a eficicia da mensagem quando
observados os critérios adequado e inadequado, segundo o contexto em
que se realiza a comunicacgao.

CONCLUSAO

A questao social no uso da lingua constitui um aspecto que deve ser
considerado ao se fazer uso da linguagem escrita e, principalmente, falada. O
ser humano precisa ser consciente de que a lingua é heterogénea, que ha muitas
variagdes que decorrem de fatores geograficos, de status socioeconémico, do
grau de escolarizacdo, da idade, de sexo, do mercado de trabalho e de redes
sociais, o que pdde ser fundamentado nas concepgdes dos tedricos referendados.

Em relacdo a prética pedagégica que visou conscientizar os alunos
para o debate do “erro” na lingua, certamente, os objetivos propostos foram
contemplados, pois, no decorrer das atividades e nos dias em que se sucederam
as aulas, os alunos monitoravam-se para ndo empregarem os termos “certo”
e “errado”, empenhando-se para utilizarem os termos “adequado” ou
“inadequado” para os usos da lingua.

Tal proposta foi de suma importincia para fazer com que a
Sociolinguistica seja reconhecida por considerar as variagdes existentes, nao de
modo desordenado, pois até as variagdes seguem normas, e por mostrar que
os falantes da lingua nao falam da mesma maneira. Se o pais como um todo é
pluricultural, a lingua, como reflexo dessa cultura, s6 poderia ser marcada pela
miscigenacado de usos linguisticos, por seu carater heterogéneo.

Portanto, em vez de rir dos colegas ou de outros falantes, tanto os
alunos quanto o professor precisam estudar as variagdes. Isso ndo significa que
a gramética deva ser deixada de lado, pois, em algumas ou vérias situagdes,
o aluno fara uso da linguagem formal, por isso precisa do conhecimento
gramatical. Um trabalho expansivo, dessa forma, sera o de reconhecer nas
variacOes as caracteristicas estruturais da lingua usadas, sem desqualificar
ninguém, independente de sua comunidade linguistica.
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ANEXOS
PROPOSTA DE PLANO DE AULA

Assunto: Variacao Linguistica.

Objetivos:

* Compreender que a lingua é heterogénea;

* Conhecer algumas formas de variedades linguisticas;

* Reduzir o preconceito linguistico;

* Refletir sobre a questao do “errado” ws. “certo”, utilizando os
termos “adequado” e “inadequado”.

Procedimentos
- Antes da leitura, o professor apresenta o titulo do texto e faz as
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seguintes perguntas: Ao ler o titulo, do que vocés acham que ele vai tratar, qual
o assunto? Vocés gostam de passear? Preferem passear sozinhos ou em grupos?
Alguém tem um amigo especial ou alguém que converse, conte seus segredos,
brinque? E alguém ja precisou pedir uma informacao? Estimular para a leitura
do texto.

- Ler o texto:

Com Tinho

Era uma vez um menino triste, magro e barrigudinho. Perto do meio-
dia, quando o sol tava bem quente mermo, ele ficava sentado na boca da porta,
s0 pensando besteira, até que um dia, um homem que passava pediu a ele uma
informacao:

- Ei, menino, océ sabe pra onde vai essa rua?

- Sei ndo. Mas, olha, moco, ela ndo vai, nés é que vamo nela.

- Seu bonitinho! Como océ se chama?

- Eu nunca me chamei nao, senhor, os outro é que me chamo de Tinho.

(Adaptado por Marcia Coélho de Oliveira de “Continho”, de Paulo
Mendes Campos, Para Gostar de Ler)

- Ap6s a leitura, perguntar se as respostas sobre o que o texto trataria
estavam corretas. Refletir que, na maioria das vezes, a gente ndo pode julgar
um texto pelo titulo, assim como ndo podemos julgar as pessoas pelo modo
como elas falam ou se expressam.

- O texto que acabamos de ler possui algumas marcas que sdo comuns
da fala, vamos identifica-las? Sublinhar, perguntando aos alunos.

- Escrever na lousa a frase “Ele ficava sentado na boca da porta” e
perguntar o que a expressao “boca da porta” significa. Espera-se que o aluno
responda “entrada da casa, na porta”. Perguntar: E “errado” falar assim? Vocés
acham que esta “errado” no texto?

- Dizer que, simplesmente, é uma expressdo usada pelos antigos,
principalmente os da zona rural, ou por alguma determinada regido (como no
interior de Cameta/Para).

- Perguntar se houve incompreensao nessa frase. Com isso, concluir
que essas palavras e expressdes que foram marcadas sdo algumas variedades
linguisticas que mostram que a nossa lingua é heterogénea. Sabem o que é
heterogénea?

- Refletir que ndo podemos dizer se esta “certo” ou “errado”, mas que
faz parte da cultura de uma determinada comunidade, constitui uma variacao.

- Realizar a atividade oral interpretativa:

¢ Quem é o locutor do texto?

* Qual o interlocutor?

* Pelas falas utilizadas, qual o possivel perfil do locutor e do

220



interlocutor?
* Emrelacdo aonarrador, alinguagem que ele utilizou possui desvios
gramaticais?
* Qualdevetersidoaintencao doautor quando usou essa linguagem?
- Refletir sobre linguagem rural, urbana, formal, informal, regional,
social, ressaltando sobre a importancia de se adequar a linguagem de acordo
com a situacdo comunicativa.
- Distribuir cépia do texto “Declaracdo para Meus Amigos”, de Paulo
Master, ler e propor que realizem a atividade escrita.

Declaracao para os meus amigos

Ces sdo o colirio do meu 6iu.

Sdo o chiclete garrado na minha carca dins.
Sdo a maionese do meu pao.

Sdo o cisco no meu 6iu (o 6tro oiu - eu ten dois).
O limao da minha caipirinha.

O rechei do meu biscoito.

A masstumate do meu macarrao.
A pincumel do meu buteco.

Nossinhora!
Gosto dimais da conta docéis, uai.

Ces sdo tamém:
O videperfume da minha pintiadéra.
O dentifrico da minha iscovdidente.

Oiproceisveé,
Quem tem amigos assim, tem um tisoru!

Eu guardésse tisouro, com todo carin,
Do Lado Esquerdupeito !!!
Dentro do Meu Coragao!!!

Paulo Master

RESPONDA:
1) Qual a tematica abordada no texto?

2) A que tipo e género textual esse texto faz parte?

3) A linguagem utilizada prejudica a compreensao do texto?
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4) O que quer dizer a expressdo “Gosto dimais da conta docéis, uai.”?

5) Observando a variagdo linguistica utilizada, trace um perfil do eu-
lirico.

6) Faga uma declaragao para um amigo, sem se preocupar com a norma-
padrdo da lingua. Em seguida, envie-a por meio de “SMS”, “WhatsApp” ou
“Messenger” e pergunte o que ele achou das palavras que vocé usou.

Reescreva a frase abaixo, respeitando as variacdes linguisticas, depois:
Refrita!
Qué sabe duma coisa? Vamo istudé quié!

Formal:

Informal:

Caipira:

Advogado:

Minerro:

Gaucho:

Paulista:

Malandro:

Por fim, o que é possivel “refretir” a partir dessa frase?

222



QUEM DISSE QUE TA ERRADO, JA ERA!

Marli Chiarani

INTRODUCAO

Decorrente da visibilidade que as pesquisas na area da Sociolinguistica
conquistaram nas ultimas décadas, observa-se, mesmo que ndo de modo
satisfatorio, praticas de ensino de lingua sustentadas pela pedagogia da
variagdo, que considera, como uso eficiente da linguagem, a capacidade de o
falante adequar a sua linguagem, segundo as situacdes de interagdo de que
participa. Além disso, cada vez mais, ha énfase a necessidade de se promover
a reflexdo sobre os mais diferentes modos de apropriacdo da lingua, da lingua
em uso, ocasido em que se manifestam variagdes de ordem diversas. Este
entendimento constitui a temdtica do presente artigo, que foi organizado por
meio de pesquisa bibliografica e de pesquisa-acdo aplicada com alunos da 7
? série D da Escola Estadual Olimpio Jodo Pissinati Guerra, do municipio de
Sinop/MT, aproximadamente 30 alunos compunham a turma.

O objetivo principal foi o de ampliar a consciéncia linguistica dos alunos
de modo que as reflexdes propiciadas no decorrer das aulas fomentassem o
respeito a diferenca, a heterogeneidade linguistica, que merece ser tema de
debate nas aulas de lingua portuguesa em todos os niveis de ensino. Entende-
se que sdo nas aulas de lingua, especialmente, que devem ser adotadas praticas
que reduzam o preconceito linguistico.

Os dados que constituem o corpus da anélise sdo as respostas colhidas
na sala de aula em que a lingua foi o objeto de reflexdo, durante a realizagao
das atividades elaboradas para esse fim, com o que se pretendeu alcangar um
quadro descritivo acerca dos posicionamentos dos alunos no tocante ao que
tradicionalmente se denominou de “certo” e “errado” referente ao uso da
lingua.

No primeiro momento da fundamentagdo tedrica, abordam-se aspectos
relativos ao ensino da lingua portuguesa e a importancia de se valorizarem
as variacOes, com as contribui¢des de Bagno (2007), Bortoni-Ricardo (2005),
Faraco (2008), Faraco e Zilles (2015), além de observacdes constantes dos PCN
(BRASIL, 1998). Neves (2014), Faraco (2008) e Bagno (2001 e 2007) sao estudados
na sequéncia para discorrer sobre o preconceito linguistico, bem como meios a
serem adotados nas aulas de lingua com vistas a sua diminuicao. Depois se
descreve a metodologia e, por dltimo, apresentam-se os dados coletados e a
respectiva anélise, que possibilitou conhecer o posicionamento de adolescentes
frente as diferentes formas de utilizagao da lingua.

Esta pesquisa contribui para interessantes reflexdes sobre os
entendimentos dos alunos no tocante a variacdo. Possibilitou pensar outra vez
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o qudo importante se caracteriza a postura do professor frente a estas questdes
tdo sérias do ensino de lingua, também frente a possibilidade que a escola
tem de desenvolver um trabalho rico com a questdo da lingua em uso, das
variedades linguisticas, como se descreve neste artigo, visando, sobretudo, a
diminuicao do preconceito linguistico.

A LINGUA PORTUGUESA E SUAS VARIACOES

Ao se discutir a lingua portuguesa no Brasil, é preciso levar em conta
diversos fatores extralinguisticos, dado seu carater heterogéneo; constituindo,
portanto, obrigatoriedade considera-la uma atividade social, formada e
utilizada por diversos falantes, que a concretizam de modos diferenciados nas
mais diferentes situa¢des de comunicacio.

Dentre os fatores, conforme Bortoni-Ricardo (2005, p. 31), citam-se:
“a dualidade linguistica - modalidade urbana versus modalidade rural, os
fluxos migratoérios do século XX, a contemporaneidade de estagios diversos de
desenvolvimento e a tendéncia emancipatodria da literatura brasileira moderna”.

Em relagdo ao primeiro fator, notam-se, inicialmente, muitas diferencas
entre o modo de falar dos moradores da zona urbana e os moradores da zona
rural. Enquanto os primeiros tentam monitorar ao méximo o uso que fazem
da lingua, os dltimos ndo parecem se importar com as palavras, e sim com o
objetivo de sua interagdo, que é se comunicar. Se seu interlocutor entendeu, nao
importa muito o modo ou as palavras que foram usadas, mas, certamente essa
avaliacdo, na maioria das vezes, ndo se passa no plano do consciente. Para eles,
é natural falar como falam, é tipico da comunidade de que fazem parte.

Porém, a partir dos intensos fluxos migratérios do século XX (é&xodo
rural, por exemplo), o “dialeto caipira” (AMARAL, 1976, apud BORTONI-
RICARDO, 2005, p. 40) “mudou-se” para a cidade. Com isso, intensificou-se a
percepgao no que se refere as variagoes.

Varios setores sociais comecgaram a se desenvolver, houve a necessidade
de mais mao de obra, as variedades informais com as variedades formais iam se
mesclando no linguajar do brasileiro, o que desencadeou mudangas expressivas
na forma derealizacdo dalingua, favorecendo interessantes reflexdes sobre esses
processos que culminaram também em observacdes ao processo educacional,
no tocante ao ensino da lingua portuguesa.

Segundo postulam os Parametros Curriculares Nacionais de Lingua
Portuguesa (PCN) do terceiro e quarto ciclos do Ensino Fundamental (5% a 8°
séries), no que se refere a temética da variacao linguistica, observa-se que:

A variacao é constitutiva das linguas humanas, ocorrendo
em todos os niveis. Ela sempre existiu e sempre existira,
independentemente de qualquer acdo normativa. Assim,
quando se fala em “Lingua Portuguesa” esta se falando de
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uma unidade que se constitui de muitas variedades. [...]. O
uso de uma ou outra forma de expressao depende, sobretudo,
de fatores geograficos, socioecondmicos, de faixa etdria, de
género (sexo), da relacao estabelecida entre os falantes e do
contexto de fala (BRASIL, 1998, p. 29).

As linguas, portanto, sdo formadas por variagdes, sendo que essas
ocorrem independentemente de qualquer faixa etaria ou nivel social ou escolar.
As variagdes sempre existiram, embora o que nao fosse da esfera da norma-
padrao merecesse desprestigio; e em razao de se observar as diferentes formas
de comunicagao como representativas de uma série de situagdes, os debates em
torno das diferentes formas de uso da lingua, intensificaram-se ultimamente
e, cada vez mais, o fendmeno linguistico passa a ser observado, visando a
diminui¢do de posturas preconceituosas, sobretudo por parte dos professores
e da institui¢do escolar, a quem compete adotar postura reflexiva junto ao seu
publico, com vistas, justamente, a formacao da consciéncia linguistica de sua
comunidade.

Necessita-se, para esse fim, conceber que a lingua portuguesa ¢ uma
unidade formada de variedades, que ocorrem emrazao de fatores extralinguisticos,
como: faixa etaria, sexo, idade, nivel socioecondmico, regido etc.

O pensamento equivocado de que a lingua era homogénea, pode ser
refletido por meio das colocacdes de Bagno:

O verdadeiro problema é considerar que existe uma lingua
perfeita, correta, bem-acabada e fixada em bases sdlidas,
e que todas as inimeras manifestacdes orais e escritas que
se distanciam dessa lingua ideal sdo como ervas daninhas
que precisam ser arrancadas do jardim para que as flores
continuem lindas e coloridas! (BAGNO, 2007, p. 37).

Sugere-se, assim, a tomada de posi¢do quanto a inexisténcia de uma
lingua perfeita e uniforme, porque, como bem aponta o autor, toda lingua é
heterogénea; isto é, formada por variacdes, como fundamentam as teorias da
Sociolinguistica. Dai é que surge a concepcao de “certo” e “errado” na lingua
e, desta interpretacdo equivocada, organizou-se o ensino da lingua por muito
tempo, defendendo que esta encerra bases s6lidas e inalterdveis.

Ao se acreditar que a lingua é homogénea, tudo o que estiver em
desacordo com ela constitui “erro”. Assim, desconsiderando as variacdes,
menospreza-se o falante “ndo-culto” e suas formas de interagdo e comunicagao,
dando origem a uma série de posturas equivocadas no que diz respeito a
avaliacdo das diferentes formas de dizer, de se comunicar, de se utilizar da
lingua.

Conforme as teorias de Bagno (2007), as variacdes ndo representam
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fendmeno desordenado e respeitar a heterogeneidade da lingua ndo significa
considerar qualquer palavra ou expressao, sendo, tudo na lingua deveria ser
aceito. No subtépico a seguir, apresentam-se os tipos de variagdes e explicam-
se algumas variedades existentes na lingua, com o intento de evidenciar que,
mesmo em desacordo ao que postula a gramdtica normativa, essas diferentes
formas de uso da lingua atendem a normas préprias, representativas da
regularidade do fendmeno em uso e ndo ocorrem aleatoriamente.

Tipos de variacao

Amparada nos pressupostos tedrico-metodolégicos da Sociolinguistica,
funciona como importante suporte, por meio de seus conceitos, para o
entendimento do carater heterogéneo da lingua, isto é, as variacdes linguisticas
que demonstram os diferentes usos que os falantes de uma lingua fazem dela.

De acordo com os niveis da lingua, as varia¢des podem ser: fonético-
fonolégica, morfoldgica, sintatica, semantica, lexical e estilistico-pragmaética
(BAGNO, 2007).

A fonético-fonolégica refere-se as diferentes prontncias que um
fonema pode ter. O “s”, por exemplo, em algumas regides é pronunciado mais
chiado do que em outras.

A morfoldgica caracteriza-se, fundamentalmente, pelas diferentes
expressdes usadas para um mesmo significado, como: “maracuja” e “peroba”,
que se referem a uma mesma fruta; ou ainda o classico exemplo do “aipim”,
“mandioca” e “macaxeira”.

A sintatica diz respeito ao modo como as construcdes frasais sao
realizadas para se dizer a mesma coisa: Eu ndo a conhego, Eu nio conhego ela, Nao
conhego-a, Ndo sei quem ela é, entre outros arranjos possiveis.

A variagdo semantica ocorre quando uma mesma palavra pode ter
significado diferente em outra regiao. E comum, na nossa cidade (Sinop, MT),
o emprego do termo “redondo” em referéncia as rotatérias que compdem boa
parte das principais ruas da cidade. Bem possivelmente, quem ndo é da regiao,
ao ser orientado sobre um possivel endereco para o qual deseja ir, tera dtvidas
quanto ao significado do termo.

A lexical acontece quando varias palavras se referem a mesma coisa
ou situagdo. Um exemplo é o uso recente do verbo “fechar” como sinénimo
de “combinado” ou “acertado”. Tradicionalmente, este verbo ndo apresentava
este sentido, porém, atualmente, principalmente em falas mais informais e
entre jovens, comumente é empregado “fechou” para encerrar uma conversa
em que se negociava ou combinava uma situacao, caracterizando a conclusao
da conversa em que uma determinada situacao ficou acordada entre os falantes.

A variagdo estilistico-pragmatica é verificada pelo grau de formalidade
(maior ou menor), estimulado pelo ambiente ou pelo grau de intimidade entre
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os sujeitos, por exemplo: Queiram adentrar neste recinto, por favor!, Pode entrd,
gente!, Simbora, galera.

Aportando-se, ainda, em Bagno (2007), as variacOes linguisticas
podem derivar de fatores extralinguisticos, como: origem geografica, status
socioecondmico, redes sociais, sexo, idade, mercado de trabalho e pelo grau de
escolarizacdo. Sao fatores externos a lingua, condicionados pelo meio de que o
falante toma parte.

Em relacdo a variagdo estilistica, Bagno (2007) entende que ela induz o
sujeito a monitorar o estilo que emprega na lingua, sendo este dependente dos
fatores supracitados.

Assim, como héd as variagdes linguisticas, existem as variagdes
sociolinguisticas, caracterizadas mediante algumas terminologias, como se
aponta:

Variacdo diatépica: o termo diatépico é formado pelo termo grego
dia que significa “através de” e topos, “lugar”. Caracteriza-se, portanto, pelos
modos de falar de acordo com a regido dos falantes.

Variacao diastratica: do grego dia + o latim stratum, que significa
“camada, estrato”. A variacao ou o modo de se comunicar esta mediado pela
classe social a que se pertence.

Variacao diamésica: adjetivo formado pelos termos gregos dia + mésos
(meio, de comunicacao). Refere-se as variagdes decorrentes das comparagoes
da lingua falada com a lingua escrita, levando em conta o conceito de género
textual.

Variagao diafasica: da jungao de dia + phasis, significa o modo de falar,
a expressio utilizada. E caracterizada pelo monitoramento que o sujeito faz de
si, do emprego verbal que realiza, ¢ sindnima de variacao estilistica.

Variagdo diacronica: adjetivo formado por dia + chronos (tempo).
Significa, entdo, a variagcdo estudada de acordo com as variagdes que ocorreram
ao decorrer do tempo historico, cronoldgico. Por exemplo, alguns termos caem
em desuso ou os mesmos fendmenos sao referidos por termos distintos, segundo
a idade dos falantes.

Junto ao conceito de variagdes, ha as variedades linguisticas. Significam
as inimeras maneiras de falar uma lingua. Seu carater ¢ heterogéneo ¢ Bagno
(2007, p. 47) enfatiza isso trazendo que “a Sociolinguistica afirma que toda
lingua ¢ um feixe de variedades”.

Neste sentido, ainda, as variedades linguisticas podem receber uma
subdivisao: dialeto, socioleto, cronoleto e idioleto.

O dialeto constitui-se pelas variedades linguisticas de uma regido, de um
determinado lugar; o socioleto ¢ caracterizado pela variedade de um grupo de
falantes que possui as mesmas caracteristicas socioculturais; o cronoleto refere-
se as variedades de falantes de uma determinada faixa etaria, dos adolescentes,
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por exemplo, de 18 anos; e o idioleto ¢ o modo de falar individual do sujeito.
Faraco e Zilles, ao refletirem sobre a importincia das variagdes
linguisticas dentro da teoria variacionista, estabelecem que:

A lingua continua sendo forte elemento de discriminacao
social, seja no préprio contexto escolar, seja em outros
contextos sociais, como no acesso ao emprego e aos servigos
publicos em geral (servicos de satide, por exemplo). Por isso,
parece ser um grande equivoco a afirmacao de que a variacao
linguistica ndo deve ser matéria de ensino na escola bésica.

Assim, a questdo crucial para nés é saber como tratd-la
pedagogicamente, ou seja, como desenvolver uma pedagogia
da variacao linguistica no sistema escolar de uma sociedade
que ainda nao reconheceu sua complexa cara linguistica (...)
(FARACO; ZILLES, 2015, p. 8).

Depreende-se do exposto, que a lingua é um dos elementos utilizados
para reforcar o preconceito social, especificamente aqui se referindo ao
preconceito linguistico, que é quando o individuo é julgado pela variagdo e
variedade utilizadas. Percebe-se, pois, a necessidade de se fazer presente na
escola a questdo das variacdes linguisticas. Os educandos precisam desenvolver
a consciéncia linguistica, em razao do uso social que se faz da lingua. E papel
da escola favorecer essa reflexdo e possibilitar aos alunos o entendimento das
diferentes formas de uso de sua lingua; que ndo ha uma “certa” e todas as
demais formas “erradas”; levar os alunos a compreender que as diferentes
formas de comunicagao sdo legitimas, mas que observar as varidveis envolvidas
nessas diferentes situagdes comunicativas pode fazer dele um usudrio mais
competente em suas escolhas linguisticas. A escola deve sim oportunizar meios
para que o aluno aprenda mais de sua lingua, que tenha acesso a norma culta,
afinal, em intimeras situagdes, ele serd cobrado a emprega-la, no entanto, o
acesso a ela na escola ndo deve servir como mecanismo de minimizacdo da
importancia das diversas variacdes que ocorrem.

Os autores atentam, ainda, para o fato de que a sociedade brasileira
ainda nao se deu conta de que a lingua portuguesa é heterogénea, de que ha
muitos fatores intra e extralinguisticos; reforcam que o sistema escolar, como
instituicdo formal, precisa trazer para a sala de aula esse aprendizado e, a partir
dessas reflexdes, garantir o respeito pelas diferencas.

No tépico seguinte, vai se discorrer sobre algumas questdes em torno
do preconceito realizado com a lingua e com os falantes, cujo acontecimento
expressa, lamentavelmente, uma visdo em desacordo ao entendimento da
lingua como expressao plural e heterogénea.
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PRECONCEITO LINGUISTICO: COMO COMBATE-LO?

“A Sra. Dona Norma Culta®”, por seu discurso formal, objetivo, conciso,
sem desvios nem deturpagdes de ordem linguistica, sintatica, morfolégica,
semantica, procura, a0 maximo, se igualar as regras da norma-padrao. Quer
legitimidade, ser superior, menosprezando qualquer forma de uso da lingua
diferente dela propria. Tendo em vista esse pensamento, portanto, tudo o que
nao se encaixe ao culto passa a ser considerado “erro”.

A nocdo de “erro” na lingua remonta ao paradigma e valorizacdo da
gramatica tradicional. Da sua elaboragdo, alguns fatores revelam-se claros,
como abaixo listados:

desprezo pela lingua falada e supervalorizacdo da lingua
escrita literdria;

depreciacdo das variedades ndo urbanas, ndo letradas, usadas
por falantes excluidos das camadas sociais de prestigio
(exclusdo que atingia todas as mulheres);

criacdo de um modelo idealizado de lingua, distante da
fala real contempordnea, baseado em opgdes ja obsoletas
(extraidas da literatura do passado) e transmitido apenas
a um grupo restrito de falantes, os que tinham acesso a
escolarizacao formal (BAGNO, 2007, p. 69).

Antes da década de 1950, tudo o que estivesse em desacordo com a
lingua escrita literaria era considerado “errado”, principalmente a lingua falada
pelos individuos que ndo moravam nas cidades ou que pertencessem a uma
camada social menos elevada.

A lingua ideal era a que seguisse as regras da gramaética tradicional,
privilégio apenas aos que tinham acesso a escola, ou seja, a uma bem reduzida
parcela da populacdo, mais especificamente, os filhos dos ricos. Assim,
considerava-se que quem nao frequentasse a escola, empregava erroneamente
a lingua, uma vez que ndo tinha acesso aos mecanismos que instruiam quanto
ao “correto” emprego da lingua. Esse fato contribuiu significativamente para
a nocao de que a escola compete “ensinar” a lingua aos que a frequentam e
que, até hoje, lamentavelmente predomina em muitas posturas pedagogicas e
institucionalizadas.

E visivel a continuidade desse entendimento acerca de “erro”
linguistico em alguns contextos sociais, quando, por exemplo, um aluno da
zona rural vem para a cidade estudar, o impacto que seu modo de falar causa
pode ser um pouco constrangedor para ele. E, se o professor ndo aproveitar
a situacdo e iniciar um debate sobre as variacdes e o carater heterogéneo da
lingua, o preconceito linguistico vai perdurar por mais tempo, sendo possivel,
além disso, que esse fato contribua para a falta de socializagdo deste aluno com

15 Termo usado por Faraco (2008, p. 25).
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os demais, que ele se sinta inibido e deixe de participar das interagdes préprias
da sala de aula, comprometendo o seu rendimento neste espago que, como bem
se sabe, deve favorecer o contrario.

Para Neves (2014, p. 130), “Falar e escrever bem é, acima de tudo,
ser bem-sucedido na interacdo”. Neste sentido, portanto, o ensino de lingua
portuguesa ndo deve ser centralizado nas inimeras regras gramaticais, a fim
de que sejam decorados e realizados exercicios em frases e textos abstratos,
unicamente apresentados para esta finalidade. Observar o modo como os
alunos falam e escrevem deve ser o centro da preocupagao do professor para
planejar as suas atividades de reflexdo sobre a lingua, levando seus alunos a
perceberem as diferentes formas de uso da lingua, que é comum a todos.

Por meio da concepgdo da linguagem como interagao social, o educando
deve ser levado ao desenvolvimento de sua competéncia comunicativa, o que
significa que ele precisa saber adequar a linguagem de acordo com os varios
aspectos que se apresentam, segundo o ambiente em que estiver inserido, o
meio, o grau de escolaridade de seu interlocutor, o nivel sociocultural de ambos,
a faixa etéria, entre outros para que a comunicagao seja efetivada.

Em referéncia ao uso da linguagem nas diferentes préticas sociais,
Brito, apud Faraco, esclarece que:

Quanto maior o letramento, maiores serdo, entre outras
coisas, a manipulagdo de textos escritos, a realizacdo da
leitura auténoma (sem intervencao ou apoio de outra pessoa),
a interacdo com discursos menos contextualizados ou mais
autorreferidos, a convivéncia com dominios de raciocinio
abstrato, a producdo de textos para registro, comunicagao
ou planejamento, enfim, maiores serdo a capacidade e as
oportunidades do sujeito de realizar tarefas que exijam
monitoragdo, inferéncias diversas e ajustamentos constantes.
Nesse sentido, o letramento mais que alfabetizagdo ou o
dominio das regras de escrita é um estado ou condicao de
quem se envolve em numerosas e variadas praticas sociais
de leitura e da escrita (BRITO, 2004, apud FARACO, 2008, p.
170).

Portanto, as praticas de letramento devem ser constantes em sala
de aula com a utilizagdo de diversas metodologias, por meio de géneros
textuais variados. Dessa forma, o educando compreende as muitas e diversas
possibilidades de uso da linguagem e comega a monitorar o uso que faz da
linguagem pelo entendimento que lhe foi possibilitado acerca das adequagdes
necessarias em razao dos fatores diversos que interferem na formulacdo de seu
discurso.

O preconceito linguistico s sera erradicado ou tera diminuida a sua
presencga, se o professor de lingua portuguesa planejar e aplicar atividades e
préaticas sociais de escrita e de leitura no decorrer de todo o ano letivo, utilizando
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a temética da variagdo e visando a formagao da consciéncia linguistica do aluno.

Como se pdde constatar no tépico anterior, os fatores que levam a
ocorréncia das variacdes sao muitos. E, como a lingua é uma pratica social, ela
pode também ainda sofrer muitas mudangas no decorrer do tempo.

Atualmente, a escola ndo pode continuar a persistir na ideia de que ha
o “certo” e o “errado” na lingua, pois as formas de comunicagdo e interagdo sao
muitas. Ao considerar o carater heterogéneo da lingua, o educando compreende
melhor o contexto social em que estd inserido e abosorve também por que é
importante que ele tenha acesso a formas diferentes que a sua (a que ele domina
no momento) para se comunicar. Compreende que a adequacao se justifica em
razdo de ele desejar se fazer entendido também em ambientes distintos e com
interlocutores ndo tao familiares. Entendido isto, as aulas de lingua portuguesa,
se bem planejadas nessa dire¢do, vao contribuir para o aprimoramento da
lingua que ele ja domina, e ndo serdo tidas como aulas para aprender aquilo
que os proprios alunos ja sabem que sabem: a sua lingua.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A reflexdo sobre a pratica docente é condicdo fundamental para a
tomada de novos rumos no exercicio cotidiano da sala de aula, pois, com esta
atitude, o professor pode se avaliar e modificar a sua postura, com vistas a uma
prética com melhores resultados. Neste sentido, o presente artigo constitui-se
inicialmente de pesquisa bibliografica com o propésito de subsidiar a analise de
aspectos relativos as variagdes linguisticas e preconceito linguistico, observados
em sala de aula, bem como a efetivagdo de uma pratica resultante da concepgao
de lingua como heterogénea. Reitera-se que a prética s se altera em fungdo da
reflexdo que compete ao professor fazer sobre os fendmenos que decorrem de
suas a¢Oes em sala de aula.

Entende-se que “a reflexdo é um processo que ocorre antes, depois e
durante a acdo do professor, constituindo um processo de reflexdo na acao e
sobre a acao” (MIRANDA, 2006, p. 134). No entanto, a reflexdo apenas nao
basta; ela precisa estar apoiada em autores e pesquisadores que favorecam o
entendimento dos fendmenos observados em sala de aula, para os quais se
buscam alternativas mais eficientes de aprendizagem, neste caso, ensino e
aprendizagem da lingua, tomando-a como fendmeno heterogéneo que é.

A pesquisa, além de se valer da revisdo bibliogréfica, também se
classifica como aplicada. Houve a elaboragdo de atividades especificas para
a referida turma, as quais foram desenvolvidas com o objetivo de ampliar a
consciéncia linguistica dos alunos. Desta prética de atividades e uso da lingua,
é que se tomaram os dados para a andlise, a ser apresentada posteriormente. A
abordagem é descritivo-qualitativa, uma vez que ndo se teve a preocupacao de
listar a quantidade de ocorréncias de um determinado fenémeno ou outro. Os
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dados foram tomados e descritos visando tdo somente a observacio acerca do
entendimento dos alunos referente ao tema das variacdes e de que forma esses
registros, que revelam apreciagdes sobre o funcionamento da lingua, poderiam
contribuir para reflexdes sobre a lingua que possibilitassem a compreensao de
sua heterogeneidade, buscando a minimizac¢do do preconceito linguistico.

O publico-alvo foi constituido por alunos da 7% série D, da Escola
Estadual Olimpio Jodo Pissinati Guerra, do municipio de Sinop/MT. Para
a coleta de dados, utilizaram-se respostas apresentadas pelos alunos a
questionamentos sobre falar “certo” e “errado” a partir de dialogo estabelecido
em um tira; também as ocorréncias identificadas como manifestacdes de falar
regional em video que exibiu a fala de um homem e de uma mulher cuiabanos.
Além destes, também as observagdes dos alunos para apontamentos emitidos
pela professora acerca de algumas expressdes e/construcdes identificadas nos
textos trabalhados (tira e video). As respostas apresentadas foram identificadas
com os numeros 1, 2 e 3 para a atividade com a tira e exibem a opinido de
dois meninos e uma menina'® para as trés questdes propostas. Do video, ha
a apresentacdo dos quatro fendmenos mais observados por todos os alunos
presentes na aula.

DADOS COLETADOS E ANALISE DOS RESULTADOS

A aula teve inicio com considerac¢des da professora acerca do objeto de
estudo da Sociolinguistica, que é a lingua falada, observada e descrita em seu
contexto social, ou seja, em situagdes concretas de uso. Nesse sentido, foram
apresentados aos alunos alguns exemplos que facilitaram o entendimento do
conceito de variedade linguistica, destacando-lhes a grande quantidade de
pessoas que utilizam a lingua portuguesa no mundo todo e da impossibilidade
de um falar homogéneo, das muitas possibilidades de usos diferentes em razao
de diversos fatores extralinguisticos.

O envolvimento dos alunos deu-se ja no principio da fala da professora,
quando esta questionou se eles conheciam pessoas com formas de falar marcadas
por um sotaque ou jeito diferente do deles ou, ainda, dos meios de comunicagao
de emissoras, principalmente das nacionais. Seguiram-se iniimeros exemplos,
apontando-se, inclusive, ocorréncias entre colegas da prépria sala. A medida
que os exemplos iam surgindo, ocorriam também as intervengdes da professora
no sentido de que eles comegassem a perceber motivos que justificassem essas
variacdes. Na sala, encontrava-se um aluno recentemente migrado do sul do
pais para esta cidade e sua forma de pronunciar as palavras foi citada como um
“jeito esquisito” de falar. A essa participacdo, houve, entdao, questionamentos
da professora e colocagdes que possibilitaram perceber a fala deste colega nao

16 Por causa da extensdo do artigo, serdo realizadas apenas andlises de trés alunos.
Acredita-se que ambas contemplam a temdtica em estudo e atendem aos objetivos propostos.
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mais como “esquisita”, mas diferente, dado as influéncias que este recebera
do meio em que viveu até entdo, e que essa diferenga pode manifestar-se no
vocabulario, na prontncia, na estrutura de palavras e frases, caracterizando-se,
fundamentalmente, como uma variagao diatépica.

Assim, o conceito de variacdo linguistica foi reforcado, levando os
alunos a refletirem sobre intimeros fatores que determinam a variagdo, como
a regido geografica, o sexo, a idade, a classe social dos falantes e o grau de
formalidade do contexto. A essas informagdes, um aluno acrescentou sobre o
falar da professora de Ciéncias, que é natural do Maranhao, que, dessa forma,
a ela se referiu: “A professora X tem um jeitinho diferente da gente de pronuncid as
palavra. Serd que ld onde ela morava todo mundo fala desse jeito?” Apos este exemplo,
cada vez mais iam surgindo outros exemplos de expressdes caracteristicas das
mais diversas regides do pais, o que se mostrou relevante para a continuagao das
atividades, que pretendiam justamente possibilitar, aos alunos, o entendimento
do conceito de variedade, o que ja sugeria terem entendido.

Observou-se nas falas dos alunos, como na transcricio acima, a
realizagdo de variagdes linguisticas que também ocorrem em outros ambientes,
portanto, ndo exclusivos da sala de aula. O mesmo aluno citado anteriormente
omitiu o /r/ final do verbo pronunciar, empregou “a gente” em vez do pronome
nos e realizou a concordancia apenas no artigo na construcao “as palavra”.

Este assunto, inclusive, tem sido objeto de muitos estudos que
confrontam o que determina a gramatica normativa com o observado pelos
estudiosos da linguagem na perspectiva da variacdo e da mudanca. E cada vez
mais frequente, entre os falantes do portugués brasileiro, a marcacgdo do plural
apenas no artigo do sintagma nominal e, ao contrédrio do que se poderia afirmar,
nao é expediente adotado apenas por pessoas de pouca instrucao.

Perini (2003, p. 19) reafirma esse uso e tece interessantes consideragdes
sobre este fendmeno:

~

Sabemos que é frequente, entre nés, fazer o plural
marcando-o apenas no primeiro elemento do sintagma (...).
Essas construcdes, quando ndo sdo simplesmente ignoradas,
sdo dadas como da linguagem das “pessoas incultas’, ou
de ‘baixa classe’. Segundo essa opinido, ndo se trataria de
um fato normal do portugués brasileiro, mas de um ‘erro’
cometido por aquelas pessoas (coitadas) que ndo tiveram a
sorte de uma educacao formal suficiente.

Apreciagdes como as que este autor comenta ddo vida ao preconceito
linguistico e insistem em entender a lingua como um sistema fechado e intacto,
que ndo estaria sujeito a mudancas ou interferéncias dos inimeros fatores que
ja sabemos motivar as variacoes de natureza diversas.

Enquanto os alunos estavam se preparando para a leitura da charge,
exibida no data show, a coordenadora pedagodgica veio transmitir um aviso
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sobre uma reunido que aconteceria com os pais. Sua fala foi observada pelos
alunos como “séria e correta”. Diante do comentario, a professora improvisou
uma rapida simulacdo; pediu a um aluno que transmitisse 0 mesmo recado a
um colega que, por alguma razdo, nao o tivesse ouvido da coordenadora. Os
risos foram muitos, pois no lugar de “os assuntos a serem tratados na reunido sio
importantes” o adolescente empregou: “a parada é séria, meu!” Da situagao, foram
surgindo comentdrios diversos que auxiliaram na compreensao do fendmeno
da variacdo linguistica (no caso, a estilistico-pragmatica) e a palavra estilo
foi entendida por eles, como “jeito de cada um de dizer a mesma coisa.” Fizeram
comentarios relacionados a credibilidade da mensagem, que achariam estranho,
embora divertido, se a coordenadora falasse parecido com o modo que o colega
retransmitiu o recado dado por ela.

Apresentada e lida a tira, cada aluno respondeu as questdes propostas
em seu caderno.

: BICICRETA, COCRETE,
: CARDENE TA!

NiM DRVoLVER O
SEV \’APAGMO {

GONSALES, F. quuel Nausea: com mil demonios!! Sao Paulo Devir, 2002, p. 32

1. O queleva a mulher a observar que o papagaio “fala tudo errado”?

2. A que conclusdo se espera que o leitor chegue, ao ler o segundo
quadrinho, sobre o motivo que leva o papagaio a falar como fala?

3. O que a observagdo da mulher sugere a respeito da maneira como as
pessoas costumam avaliar diferentes maneiras de falar?
(Atividade retirada de ABAURRE, M. L. M. et al. Portugués: contexto,
interlocugado e sentido. 1% ed. Sao Paulo: Moderna, 2010.)

Das muitas contribui¢des dos alunos a primeira questao, destacaram-se
trés respostas que sao aqui apresentadas por nameros 1, 2 e 3, correspondendo
a trés alunos; uma menina e dois meninos.

Aluno 1: “ Porque ele nao fala como deve ser. Troca o “I” por “r”. Todo
mundo sabe que o certo € bicicleta. E que é caderneta, trocou o “r” de silaba.”

Aluno 2: “Porque ele confunde as letra, acho que ndo consegue pronuncid
diferente.”

Aluna 3: “Porque ela fala diferente e queria que o papagaio falava como ela.”
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O aluno 1 elaborou sua resposta comentando apenas duas das trés
palavras em questdo. Revela uma postura em acordo com o entendimento de
que existe uma forma s6 de falar as referidas palavras. Em “(...) ele nao fala
como deve ser”, apresenta que os falantes estdo sujeitos a uma norma e que
parece absurdo ndo saber pronunciar as palavras como “todo mundo”. Nesta
expressdo, observa-se uma visdo preconceituosa a essa forma de falar, pois,
na percepcao do aluno, somente o papagaio fala “errado”, ja que os demais
tém facilidade em pronunciar “corretamente” as palavras: “Todo mundo sabe
que o certo é bicicleta. E que é caderneta (...)”. Portanto, falar “certo” seria uma
obrigacdo de todos, inclusive das minorias, aqui representadas pelo papagaio.
O preconceito linguistico, como pontua Bagno (2001), efetiva-se pela crenca de
que hd apenas uma tinica lingua portuguesa, que é a lingua ensinada nas escolas
e explicada nas gramaticas; portanto, que desconsidera as outras formas de uso
da lingua e que, por isso, sdo estigmatizadas.

O aluno 2 parece menos incomodado com a realizacdo da fala do
papagaio, mas deixa entender também que ndo considera normal essa
ocorréncia, atribuindo a forma de dizer dois problemas: “ele confunde as letra”
permite deduzir que o aluno considera que o papagaio ainda ndo aprendeu
o suficiente para falar “corretamente” e por meio da expressao “nao consegue
pronuncid diferente”, ele admite a existéncia de um problema que o impede de
falar como sua dona espera que fale (quase que digno de do).

A aluna 3, ao responder “Porque ela fala diferente e queria que o papagaio
falava como ela”, de maneira bem objetiva, parece representar na fala da mulher
o discurso daqueles que defendem o seu modo de dizer como o “melhor”, o
“certo”, e que deve ser imitado pelos demais. Como se a vontade de quem
tem mais poder bastasse para garantir um tnico modo de uso da lingua,
desconsiderando-se qualquer fator que justificasse aquela ocorréncia de fala,
sujeitando todas as pessoas a um tnico padrdo. A respeito disso, “temos de
fazer um grande esforco para ndo incorrer no erro milenar dos gramaticos
tradicionalistas de estudar a lingua como uma coisa morta, sem levar em
consideracao as pessoas vivas que a falam” (BAGNO, 2001b, p. 9).

Para a segunda pergunta, apresentam-se as respostas dos mesmos
alunos acima citados.

Aluno 1: “Porque o ex-dono dele também é um burro.”

Aluno 2: “ Que ele fala desse jeito porque o ex-dono ensinou ele assim.”

Aluna 3: “O papagaio, coitado, ndo tem culpa de falar assim. Ele so repete o
que ensinardo pra ele, dai ndo tinha como ele falar certinho, porque o homem fala assim.
Dai ele fala iqual.”

As respostas a essa questdo evidenciam que os alunos tém consciéncia
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de que se aprende a partir do meio de que se faz parte. Pelo fato de o personagem
ser um papagaio, o conhecimento prévio que eles tém acerca desta ave apenas
repetir o que ouve, que ndo tem autonomia para desenvolver sua linguagem,
favorece um olhar complacente ao papagaio. No entanto, o aluno 1 reforga uma
visdo preconceituosa acerca desse modo de falar, uma vez que caracteriza o
ex-dono do papagaio como “burro”, deixando subentendido com o emprego
do advérbio “também” que ndo é condicdo apenas do papagaio. Ou seja, quem
fala em desacordo com o que determina a gramatica normativa é “burro”,
entendimento que manifesta-se nas apreciagdes que muitas pessoas fazem
umas das outras quanto aos diferentes modos de falar. Lamentavel é que esse
entendimento seja partilhado por alguns professores de lingua, que focam no
ensino da gramatica normativa apenas, desconsiderando todos os fatores que
favorecem mudangas a lingua, pelo dinamismo que lhe é conferido pelos seus
usudrios. Nomomento de socializacao destas respostas, as discussdes foram bem
agitadas, muitos queriam falar e comentar exemplos; risos também ocorreram
quando da associagdo do termo “burro” a falas de colegas que apresentam um
sotaque diferente ou uso intenso de girias, também a observagao de uma colega
sobre outra, que fala “bicicreta.”

Importante destacar que ocorreram comentdrios que indicaram ser
importante conseguir se comunicar, que os muitos jeitos podem ser usados, que
fica até mais “legal” agora prestar atencdo no modo de cada um falar. Faraco
(2007, p.36) menciona que o modo de ensinar a lingua portuguesa na escola ndao
é uma questao fechada, que “uma boa possibilidade de enfrentar o problema
seria tentar perceber os conhecimentos de lingua que entram em jogo na sala
de aula, os saberes que trazem professores e alunos.” Agindo desta maneira,
havera maiores chances de o ensino da lingua portuguesa ser mais produtivo, a
postura reflexiva precisa ser adotada pelo professor junto a seus alunos.

A pergunta 3 da tira, responderam assim:

Aluno 1: “ Que todos devia fala igual e certo.”
Aluno 2: “ O jeito dos outros nio é bom.”
Aluna 3: “ Que existe so uma forma de falar, o que ndo é verdade.”

O alunol mantém seu posicionamento de defesa a norma-padrao. S6
existe um jeito de falar que é “certo” e que deve ser adotado por todos. Pode-
se dizer que é representativo da posicdo de quem defende e assume o conceito
extraido do Diciondrio de Linguistica de Mattoso Camara (1978), apresentado
por Faraco (2015, p.16): “Conjunto de habitos linguisticos vigentes no lugar ou
na classe social mais prestigiosa no Pais. O esforco (...) para manter a norma
e estendé-la aos demais lugares e classes é um dos fatores do que se chama
a correcdo (...). Do ponto de vista da norma, a variabilidade que a contraria
constitui o erro”.
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O aluno 2 confirma o entendimento dos defensores da norma-padrao,
de que o seu modo de falar é legitimo e merece prestigio, desqualificando o
modo de falar em desacordo a esse uso.

A aluna 3 revela ja ter compreendido boa parte das discussoes e
reflexdes empreendidas na aula. Ao acrescentar ao entendimento da mulher, a
sua apreciagdo “o que ndo é verdade” permite afirmar uma tomada de consciéncia
sobre a legitimidade de usos da lingua que ndo estdo alinhados a prescrigao
da norma dita padrdo. O entendimento da personagem da tira é este, mas a
aluna faz questdo de marcar sua posi¢do na resposta, deixando claro nao
concordar com o posicionamento assumido pela mulher que vai devolver o
papagaio. Nesse sentido, os PCN, desde 1997, postulam que “O problema do
preconceito linguistico disseminado na sociedade em relacao as falas dialetais
deve ser enfrentado, na escola, como parte do objetivo educacional mais amplo
da educacao para o respeito a diferenca” (BRASIL, 1997, p. 26).

Assim, mais uma vez, observa-se que compete a escola valorizar as
diferentes formas de expressdo que nela sao utilizadas, para desfazer alguns
mitos que Bagno (2007) enumera acerca do ensino e aprendizagem da lingua
portuguesa. Valorizar significa promover a reflexdo sobre a lingua em uso,
favorecer ao aluno a compreensao dos mecanismos todos envolvidos, inclusive
ojogo de poder queronda em torno da valorizagdo danorma-padrao. Importante
dar condic¢bes ao aluno de entender as diferencas, de lhe dar condicdes de
compreender o funcionamento de sua lingua, de modo a escolher o que é mais
adequado para cada situacdo de comunicacao.

Depois de observacdes realizadas as respostas, considerou-se outra
vez a importancia do respeito a diversidade, de que ndo se deve proceder a
julgamentos negativos sobre o modo de falar diferente do adotado por cada
um. Que a lingua é heterogénea e importa ter claro que o conceito de “certo” e
“errado”, no que é referente aos usos da lingua, deve ser revisto; mais acertado,
apesar do trocadilho com a palavra, é adotar o conceito de adequado ou
inadequado para esta ou aquela situagdo de interacao.

Dando sequéncia a aula, explicou-se sobre as variacOes geogréficas
em virtude de se desejar alcangar, junto aos alunos, a percepgao da amplitude
que o termo variagdes pode abarcar. Essa variacdo - a diatopica - realiza-se
nas diferentes formas de prontncia das palavras, pelo emprego de diferentes
vocabularios e nas estruturas morfoldgicas e sintaticas adotadas. Para tanto,
exibiu-se um video (www.youtube.com/watch?v=rjmSrbF6FKE) em que se
apresenta as conversas de um homem e uma mulher, ambos cuiabanos; sobre
as quais foram realizadas atividades com o propésito de fixar o entendimento
desse tipo de variagdo, bem como a compreensao acerca da influéncia regional
nas formas de dizer de cada um deles, o que se estende, igualmente, para outras
regides do pais.

Como os alunos estavam bastante motivados, prestaram bem atencédo a
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fala dos cuiabanos. Para garantir a apreensao de um ntmero maior de eventos
linguisticos, o video foi exibido trés vezes. Cada aluno tomou nota de palavras
que consideraram “diferentes” para depois socializar os termos com o grande
grupo, sendo que a professora listou no quadro as palavras como os alunos
“ditavam”, segundo o que tinham anotado. Serdo apresentadas aqui somente
as trés observacdes mais recorrentes apontadas pelo coletivo de alunos. Ainda
na lousa, foram apresentadas, ao lado dos registros da lingua em uso, as formas
como se apresentam na norma culta.

Entre os casos apontados, houve dois de variagdo fonético-fonolégica e
um de variagdo morfossintatica; conforme segue.

1 - Troca do fonema /rr/ por /r/

- fera ( ferrar);

- coreu (_correu);

- iscurido (escorrido).

2 - Processo de monotongacio

- era bom demds (demais);

- cortava a mio de tanto ferd péxe (peixe);

- me pego (pegou) po cabelo.
Quadro 01: Casos de variacao linguistica.

Os dois casos de variacdo fonético-fonolégica identificados acima
pertencemao que se designa por tragos graduais, ouseja, sdo tragos caracteristicos
da lingua falada por todos os brasileiros em situacdes menos monitoradas.
Enquanto os alunos faziam a identificagdo das ocorréncias, eles proprios
expuseram sobre pessoas que falam assim, mesmo nao sendo de Cuiaba. Destas
participagdes, apresentam-se dois exemplos que associaram o falar exibido no
video ao falar de pessoas ndo naturais da capital do Estado, nem influenciados
por este modo de expressdo. Uma aluna mencionou que, quando os colegas
pedem para ir ao “banhero”, incorrem na mesma prontdncia. Associagao que foi
ratificada pelo grupo, apontando em seguida outros exemplos mais: “lixero”,
“dinhéro”, “pizéro”, “baxo” e que bem caracterizam casos de monotongagao.

Observa-se, porém, conforme Bagno (2001, p. 60-61), que estudiosos da
vertente tradicional da lingua desconsideram essa ocorréncia:

E assim que procedem, por exemplo, Pasquale Cipro Neto
e Ulisses Infante em sua Gramatica da Lingua Portuguesa,
publicada no final de 1997. Por isso, a gente nao deve se
surpreender quando esses autores explicam que a letra x
representa o fonema /$/ depois de um ditongo, e dao como
exemplo de palavras “com ditongo”: ameixa, caixa, peixe,
eixo, frouxo, trouxa, baixo, sem fazer a menor mencdo ao
fendmeno de monotongagao que ja atingiu essas palavras na
lingua falada no Brasil, inclusive em sua norma culta urbana,
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resultando nas prondncias “amexa”, “caxa”, “pexe”, “exo”,
“froxo”, e “baxo”.

Do mesmo modo, a realizagdo de /r/ no lugar de /rr/ suscitou
interessantes coloca¢des. A maioria disse acreditar que esse jeito de falar estava
maisassociadoa pessoas de origemalema, ja que, entre este grupo, esse é também
um fendmeno recorrente. A constatagdo serviu para que eles percebessem que,
muitas vezes, certos falares sao rotulados, ndo correspondendo ao que de fato
é. Importa conhecer para diminuirem os risos e piadas sobre os modos diversos
de falar de um modo ou outro.

A terceira recorréncia maior apontada a partir do video compreende
uma variagao morfossintatica, relativa a realiza¢do da concordancia nominal.

Variacao Morfossintatica
3 — Concordancia nominal
- argumas pessoa (algumas pessoas);

- Sei qui os indio (sei que os indios);
- muintas veiz (muitas vezes)
Quadro 02: Casos de variagdo morfossintatica.

Para estes exemplos apontados, observou-se, mais uma vez, a
reagao dos alunos que se percebiam falando de modo semelhante, com
usos em relacao a concordancia tal e qual os cuiabanos do video. Faraco
(2007) informa que os estudos mais representativos sobre a concordancia
de ntimero no sintagma nominal tém sido empreendidos por Scherre,
que aponta uma “consideravel variedade de padrdes de concordancia”

(p.63).
Em seus estudos, Scherre (1994, p.38) considera que

torna-se evidente que a auséncia da marca de plural é comum
em todas as comunidades brasileiras, condicionada por
fatores linguisticos. (...) o fendmeno da variagdo de ntmero
no portugués do Brasil pode ser caracterizado como um caso
de variagdo linguistica inerente, tendo em vista que ocorre
em contextos linguisticos e sociais semelhantes e apresenta
tendéncias sistematicas de variagdo altamente previsiveis.

Logo, as reflexdes que os alunos fizeram encontram-se em sintonia com
o exposto pela autora.

Com essa atividade, os alunos ampliaram o entendimento do que
significa heterogeneidade linguistica, discutiram sobre os falares de algumas
regides, observando a sua fala como resultado da cultura de que tomam
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parte, da convivéncia que estabelecem com pessoas do lugar e das interagdes
ali praticadas. Comecaram a imitar a fala de algumas regides, o que se torna
possivel também pela facilidade com que hoje se transmitem informacdes,
sejam em mensagens ou videos nos celulares, bem como também propiciadas
pelas emissoras de televisdo, a cuja programacao a maioria tem acesso. No
entanto, em vez de caracterizar deboche a esses diferentes falares, os alunos
observaram, na verdade, a riqueza expressa na diversidade linguistica. Mas é
oportuno dizer que esta aula desenvolvida com eles nao contemplou, do video,
algumas formas mais caracteristicas do linguajar cuiabano.

CONCLUSAO

E papel do professor de lingua portuguesa oportunizar aulas aos
seus alunos que respeitem a diversidade da lingua. Por essa razao, compete
a ele organizar atividades que contribuam para reflexdes acertadas sobre as
diferentes formas de uso de uma lingua, de modo que os alunos entendam a
heterogeneidade como fator inerente a ela; que a sua forma de falar, mesmo em
desacordo com o que a gramatica tradicional prega, também merece respeito,
uma vez que atende ao objetivo principal de qualquer lingua, que é estabelecer
interagdo entre as pessoas.

No entanto, as reflexdes devem encaminhar também para que os
alunos atribuam valor a norma culta, provocando-lhes a curiosidade e desejo de
aprendé-la, pois em muitas ocasides ela deverd ser empregada. Desconsiderar
a importancia desta variedade de maior prestigio é também ser negligente com
as possibilidades que o seu dominio pode oportunizar aos alunos.

As atividades desenvolvidas junto aos alunos, conforme demonstraram
os dados analisados, revelaram ser muito forte entre eles a concepcao de que
ha uma tnica forma que é “correta” para usar a lingua. No entanto, com as
reflexdes propostas, observaram ser mais pertinente empregar os termos
adequado, inadequado ou diferente para formas de uso da lingua que nao
aquelas com que, tradicionalmente, eles se deparam na escola e para as quais,
dificilmente ouvem uma mencao positiva, especialmente do professor de lingua
portuguesa.

Reconhecer a multiplicidade de fatores que interferem nas diferentes
formas de uso da lingua é questdo a ser tomada como central nas aulas de lingua
portuguesa. Somente com posturas menos preconceituosas, principalmente dos
professores, sera possivel o reconhecimento da diversidade como componente
de uma lingua, e ndo como acessério incomodo a norma-padrao.
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VARIACAO LINGUISTICA: UMA PROPOSTA DE SEQUENCIA
DIDATICA PARA O 5° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

Reizivaldo Pereira de Lima

INTRODUCAO

O ensino de lingua portuguesa geralmente vem associado a concepgao
que o professoremsobrelinguagem elingua. Como por muito tempo a concepcao
de lingua como reflexo do pensamento e como instrumento de comunicacao
imperou na sociedade, o ensino privilegiou e ainda, em muitos casos, privilegia
um ensino pautado no pressuposto de que a lingua é homogénea, fato que
ocasionou um ensino de lingua materna focado na gramatica, desconsiderando
a variacgao linguistica.

Porém, com o advento da Sociolinguistica em meados dos anos 1960
e com propostas anunciadas pelos Parametros Curriculares Nacionais (1997),
atualmente vemos uma tentativa de “reeducagdo sociolinguistica” (BAGNO,
2007), que visa propor um ensino de lingua portuguesa que considere o carater
heterogéneo da lingua, visto que “a lingua é uma atividade social, um trabalho
coletivo, empreendido por todos os seus falantes, cada vez que eles se poem
a interagir por meio da fala ou escrita” (BAGNO, 2007, p. 37), entdo, se a
lingua é uma atividade social, ela ndo pode ser estudada desvinculada do seu
contexto de realizagdo, pois sdo justamente as situagdes comunicativas e seus
interlocutores que determinam a variedade mais adequada a ser usada em cada
momento.

Sendo assim, a escola tem como uma das suas tarefas ampliar a
competéncia comunicativa dos educandos, “permitindo-lhes apropriarem-se
dos recursos necessarios para desempenharem bem, e com seguranga, suas
mais distintas tarefas linguisticas” (BORTONI-RICARDO, 2005 p. 74).

O presente trabalho apresenta um relato de aplicagdo de uma sequéncia
didética voltada para alunos do ensino fundamental I, focando o trabalho com a
variagdo linguistica. Para tanto, o artigo traz uma ancoragem teérica nos estudos
de Bagno (1999, 2007), Travaglia (1995, 2007), Castilho (2000), Schneuwly e Dolz
(2004), dentre outros.

FUNDAMENTACAO TEORICA
Variagao linguistica

A forma como o professor concebe linguagem/lingua interfere
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diretamente na sua forma de ensinar a lingua materna, “pois o0 modo como
se concebe a natureza fundamental da lingua altera em muito o como se
estrutura o trabalho com a lingua em termos de ensino” (TRAVAGLIA, 2009, p.
21). Tradicionalmente, temos trés concepgdes de linguagem: linguagem como
expressao do pensamento; linguagem como instrumento de comunicacao e
linguagem como processo de interagao.

Na primeira concepcdo, a linguagem é vista como um reflexo do
pensamento e do mundo; seria como se fosse um espelho do pensamento
(KOCH, 1997) e do conhecimento de mundo. Assim, toda forma de expressao
seria primeiro concebida no interior da mente, e a exteriorizagdo seria apenas
uma “traducdo”. Para essa teoria, s6 se comunica bem, quem pensa bem;
independente do meio, dos interlocutores e de sua intencionalidade. Nesse
sentido, a lingua nada mais seria do que “um produto acabado, um sistema
estavel, um depdsito inerte” (FUZA; OHUSCHI; MENGASSI, 2011, p. 479).

A preocupacao dos seguidores dessa corrente é com a organizacao
l6gica do pensamento, dai a necessidade de regras de como se falar e escrever
bem. Por isso, afirma-se que ela tem como ntcleo a Gramatica Normativa, ja
que normatiza a lingua, tornando-a como modelo de norma culta. Sendo assim,
saber gramatica seria garantia de se chegar ao dominio da lingua oral e escrita.

A segunda concepgdo, de acordo com Travaglia (1995, p. 22), vé a
lingua “como um cédigo, ou seja, um conjunto de signos que se combinam
segundo regras e que é capaz de transmitir uma mensagem, informagdes de
um emissor a um receptor”. Sendo que a comunicagao sé ocorreria se o cddigo
fosse comum aos interlocutores, ja que o emissor codificaria a mensagem e
o receptor a decodificaria. Essa corrente levou o estudo da lingua enquanto
“codigo virtual”, sem levar em consideracao os interlocutores e nem o meio
social.

Ja a terceira concepcdo vé a linguagem como “lugar de interacdo
humana, de interagdo comunicativa pela producao de efeito de sentido entre
interlocutores, em uma dada situagdo de comunicagdo e em um contexto sdcio-
historico e ideologico” (TRAVAGLIA, 1995, p. 23). Neste ponto de vista, o
individuo ndo s6 usa a linguagem como instrumento de pensamento ou como
transmissdo de mensagem, mas como meio de atuacdo social. Dessa forma, os
interlocutores passam a ser “agentes sociais, pois é por meio de didlogos entre
os individuos que ocorrem as trocas de experiéncias e conhecimentos” (FUZA;
OHUSCHI; MENGASSI, 2011, p. 489).

Castilho (2000) conceitua o termo lingua como:

Um conjunto de usos concretos, historicamente situados, que
envolvem sempre um locutor e um interlocutor, localizados
num espago particular, interagindo a propésito de um tépico
conversacional previamente negociado. [...] € um fené6meno
funcionalmente heterogéneo, representivel por meio de
regras variaveis socialmente motivadas (p. 12).
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Esse conceito casa-se bem com a terceira concepgdo, pois ele mostra
que a lingua é um fendmeno social e, em virtude disso, ndo pode ser imutavel,
acabada e homogénea. Se a lingua é mutével e heterogénea, entdo ela varia.
Sendo assim, a lingua pode ser considerada como um conjunto de variedades
linguisticas.

A variedade linguistica ndo tem espaco na primeira concepgao de
linguagem, pois nela a lingua é vista como algo imutével, e, se a considerarmos
mutdvel, estamos afirmando que ha “variacdes” de pensamentos, algo
descartado por essa teoria. Ja na segunda concepgdo, a variedade linguistica ja
é considerada, mas somente a variedade padrao seria considerada “correta”,
desprezando as demais variedades.

A corrente tedrica que se preocupa com a variacdo e mudanca da
lingua na sociedade é a Sociolinguistica. De acordo com Wiedemer (2009), tal
teoria tem como metodologia a descri¢do e explicagdo do processo de variagao
e mudanga da lingua, devido a fatores linguisticos e extralinguisticos e o que
faz com que um individuo fagca opgdo por uma ou outra variante, bem como
mostrar que essa variacao é sistemética e governada por um conjunto de regras
variaveis.

[...] processo de variacdo/mudanca, através do controle
de fatores sociais (classe social, sexo, idade, escolaridade,
etc.) e fatores linguisticos (varidveis internas da lingua),
identificando fatores que influenciam a escolha de uma ou
outra variante, e mostrando que a regularidade da variagdo
é sistemadtica e governada por um conjunto de regras, ndo
categoricas, e sim variaveis (WIEDEMER, 2009, p. 131).

Bagno (2007, p.36) afirma que “a lingua, na concepcdo dos
sociolinguistas, é intrinsicamente heterogénea, multipla, varidvel, instavel
e estd sempre em desconstrucdo e reconstrucao”. Essa afirmacdo nos leva a
concluir que ndo existe apenas uma lingua, acabada, hermética e superior, como
apregoam as duas primeiras concepgdes vistas acima, mas que ha um conjunto
de variedades linguisticas, pois a lingua muda e transforma-se influenciada por
fatores internos (morfoldgicos, sintaticos, semanticos...) e externos (sexo, idade,
escolaridade...).

Considerando-a como fato social, Barreras (2004) afirma que a lingua,
concomitantemente, é conservadora e dindmica. Conservadora porque mantém
“certo grau de uniformidade para permitir a comunicacdo em uma determinada
comunidade linguistica” (p. 2) e dindmica porque sofre alteracdo com o passar
do tempo e por receber influéncias regionais, sociais e estilisticas. Essas duas
caracteristicas da lingua coexistem porque, de acordo com Travaglia (2003),
ha duas forcas que atuam no sentido da variedade e da unidade da lingua:
as forgas centrifugas (que descentralizam os elementos da lingua levando-os a
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se afastarem de suas “formas-fun¢des” para novas “formas-fungdes”, gerando
as variacOes) e as forgas centripetas (que servem como um freio para esse
afastamento, tentando conter essa mudanca).

Geralmente os sociolinguistas agrupam as variagdes em geograficas,
sociais e estilisticas.

A variagdo geogréfica, também chamada de regional ou diat6pica, é a
variagdo linguistica divergente de um lugar para o outro, em que se fala a mesma
lingua. Dependendo da regido em que o falante mora, ele utiliza uma variante
linguistica com caracteristicas proprias do lugar, chamada de regionalismos,
oriundos de dialetos ou falares locais. Geralmente as variacdes se prendem ao
plano fonético e ao plano léxico.

Para Travaglia (2009), a variacdo geogréfica, denominada por ele de
territorial, se d4 devido a influéncia que cada regido recebeu durante a sua
formagdo e ao fato de seus falantes estarem ocupando um espaco limitado
“em funcdo de estarem polarizados em termos politicos e/ou econémicos e/
ou culturais, e desenvolverem um comportamento linguistico comum que os
identifica e distingue” (p. 43).

Ja a variagdo social, ou diastratica, é a variagdo da lingua devido a
fatores sociais, como sexo, faixa etaria, classe social, profissdo etc. Conforme
Travaglia (2009), sdo as variagdes que ocorrem na dimensao social (variagao
de acordo com a classe social do falante), de idade (variagdo de acordo com a
faixa etaria do falante), de sexo (variacdo de acordo com o sexo de quem fala),
de geracdo (variagao histérica em que cada época apresenta um modo diferente
de falar ou escrever) e a de fungdo (variagdo de acordo com a fungao social
que o falante desempenha). Para Travaglia (2009), ainda, essas variacdes tém
como papel principal trazer uma identidade a determinado grupo através da
linguagem. E interessante observar que, para esse estudioso, a variagao social é
eminentemente decorrente da classe social ocupada pelo falante.

A variacdo estilistica, também conhecida como contextual, de registro
e diafdsica, é a variagdo presente na fala de um individuo decorrente das
diversas situagdes comunicativas realizadas no seu dia a dia, por exemplo, no
nosso cotidiano falamos de diferentes assuntos, com diversos tipos de pessoas,
em diversos lugares e em diversos momentos, entdo, geralmente, de acordo
com o assunto que falamos, com o grau de intimidade que temos com o nosso
interlocutor ou em que situagdo se d4 a nossa interagdo, escolhemos um tipo
de linguagem que julgamos ser mais adequado para cada situacdo. Em outras
palavras, sempre monitoramos o que falamos, pois, conforme Bagno (2007),
“nao existe falante de estilo tnico: todo e qualquer individuo varia a sua
maneira de falar, monitora mais ou menos o seu comportamento verbal” (p.
45).

Travaglia (2009) afirma que as variacdes estilisticas “ocorrem em
funcao do uso que se faz da lingua, ou, como preferem alguns, dependem do
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recebedor, da mensagem ou da situacao” (p. 42) e englobam trés tipos: grau de
formalismos (variacdes de acordo com uma escala de formalidade - oratoério,
hiperformal, deliberativo, formal, coloquial, semiformal casual, informal,
intimo e pessoal), modo (escrito ou falado) e sintonia (variacdo que se da
de acordo com o que o falante sabe sobre o ouvinte, dai ela engloba quatro
dimensdes: o status - uso da fala de acordo com o status que o ouvinte ocupa na
sociedade -, a tecnicidade - uso da lingua de acordo com o que o falante supde
que o ouvinte conhece sobre determinada area -, a cortesia - uso da lingua de
acordo com a dignidade que o falante considera ao ouvinte em determinada
situacdo - e anorma - uso de uma linguagem que o falante acha mais adequada
para interagir com um determinado individuo).

Bagno (2007) ainda aponta mais duas variagdes: a diamésica (diferencas
entre a lingua falada e a lingua escrita) e a diacronica (diferencas apresentadas
durante o tempo, ou seja, variagdo histdrica)

Variacao linguistica e o ensino

Como j4 foi dito, o ensino sempre esteve em conexdo com a concepgao
de linguagem adotada pelo professor. Por muito tempo ensinou-se apenas
gramatica normativa porque se achava que pensar bem era escrever bem, entao
quanto mais regras o individuo dominasse, melhor usaria a lingua. Depois,
mais especificamente na década de 1970, passou-se a trabalhar com o foco na
comunicacdo, chegando-se até a mudar o nome da disciplina Portugués para
Comunicagio e Expressio. Sendo que nenhuma das duas formas contemplava as
variagdes linguisticas.

S6 com a chegada dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN, 1997),
essa visdo de ensino comegou a ser modificada, pois ja se anunciava uma visao
variacionista da lingua, mostrando que a variagdo faz parte da lingua.

A questdo nado é falar certo ou errado, mas saber qual
forma de falar utilizar, considerando as caracteristicas do
contexto da comunicagdo, ou seja, saber adequar o registro
as diferentes situa¢des comunicativas (...) € saber, portanto,
quais variedades e registros da lingua oral sdo pertinentes
em funcdo da intencdo comunicativa, do contexto e dos
interlocutores a quem o texto se dirige (BRASIL, MEC_SEF,
1997, p. 31).

Como podemos observar, aqui ja é deixada de lado a concepgao de que
existe uma variedade superior a outras, ou uma forma de falar outra “errada”.
Nesse fragmento, observamos que o que realmente existem sdo variacdes
linguisticas que podem ser usadas de acordo com a necessidade comunicativa
do falante, pois, como nos dizem os PCN, o aluno, ao iniciar seus anos escolares,
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ja domina pelo menos uma variedade linguistica; possivelmente, j4 percebeu
que existem maneiras diferentes de dizer a mesma coisa, de se dirigir as pessoas
e que determinadas variagdes podem gerar preconceito:

A Lingua Portuguesa é uma unidade composta de muitas
variedades. O aluno ao entrar na escola ja sabe pelo menos
uma dessas variedades, aquela que aprendeu pelo fato de
estar inserido em uma comunidade de falantes. Certamente,
ele é capaz de perceber que as formas da lingua apresentam
variacao e que determinadas expressdes ou modos de dizer
podem ser apropriados para certas circunstancias, mas nao
para outras. Sabe, por exemplo, que existem formas mais ou
menos delicadas de se dirigir a alguém, falas mais cuidadas
e refletidas, falas cerimoniosas. Pode ser que saiba, inclusive,
que certos falares sdo discriminados e, eventualmente, até ter
vivido essa experiéncia. (BRASIL, MEC_SEF, 1997, p. 81,82).

Mas sera que a variagao linguistica é trabalhada em sala de aula?

Podemos dizer que, na maioria das escolas, ndo, pois o que vemos, ainda,
em muitas delas, é uma visao de ensino pautada na gramatica normativa, e que
repudia qualquer tipo de variacdo. Isso provavelmente se da porque a maioria
dos professores ndo sabe como lidar com este tema e acaba privilegiando a
lingua culta. Esse tratamento preferencial dado a lingua culta acaba gerando o
preconceito linguistico, levando o aluno a se sentir em um ambiente hostil e ndo
em um ambiente acolhedor, que deveria ser a sala de aula.

Como solucado, Bagno propde uma reeducagdo sociolinguistica:

[...] estamos falando de uma reeducacgdo, de uma educagao
nova, de uma organizacdo dos saberes linguisticos que nao
tem nada que ver com “correcao” nem com substituicdo de
um modo de falar por outro - ao contrario, a reeducacao
sociolinguistica tem que partir daquilo que a pessoa ja sabe
e sabe bem: falar a sua lingua materna com desenvoltura e
eficiéncia. (BAGNO, 2007, p. 82).

Nesse fragmento podemos observar que a proposta da reeducagdo
sociolinguistica € que, ao ensinar a lingua portuguesa, o professor trabalhe a
partir da variedade linguistica do aluno, valorizando-a e aproveitando os seus
conhecimentos sobre a lingua, fazendo isso a variedade linguistica privilegiada
ndo serd vista como parametro de comparacao, mas como uma meta a ser atingida,
ja que “o dominio da lingua padrio ¢é requisito obrigatdrio para o desempenho
em eventos de fala formais e publicos” (BORTONI-RICARDO, 2005, p. 27).

Mas, para que tenhamos realmente uma reeducacao sociolinguistica,
temos que romper com um ensino preconceituoso de lingua materna. Bagno
(1999) propde dez cisdes para que tenhamos um ensino de lingua nao-
preconceituoso ou um ensino de linguza}1 menos preconceituoso:



1) Conscientizar-se de que todo falante nativo de uma lingua
€ um usudrio competente dessa lingua, por isso ele SABE essa
lingua. Assim,

2) aceitar a idéia de que ndo existe erro de portugués. Existem
diferencas de uso ou alternativas de uso em relacdo a regra
Gnica proposta pela gramética normativa.

3) Néo confundir erro de portugués (que, afinal, ndo existe),
com simples erro de ortografia. [...]

4) Reconhecer que tudo o que a Gramatica Tradicional chama
de erro é na verdade um fendmeno que tem uma explicagdo
cientifica perfeitamente demonstravel. [...]

5) Conscientizar-se de que toda lingua muda e varia. O que hoje
é visto como “certo” ja foi “erro” no passado. O que hoje é
considerado “erro” pode vir a ser perfeitamente aceito como
“certo” no futuro da lingua. [...]

6) Dar-se conta de que a lingua portuguesa nao vai nem bem,
nem mal. Ela simplesmente VA, isto é, segue seu rumo,
prossegue em sua evolugdo, em sua transformagdo, que nao
pode ser detida [...]

7) Respeitar a variedade lingtiistica de toda e qualquer
pessoa, pois isso equivale a respeitar a integridade fisica e
espiritual dessa pessoa como ser humano, porque

8) a lingua permeia tudo, ela nos constitui enquanto seres
humanos. No6s somos a lingua que falamos. [...] Assim,

9) uma vez que a lingua esta em tudo e tudo estd na lingua, o
professor de portugués é professor de TUDO. [...]

10) Ensinar bem é ensinar para o bem. Ensinar para o bem
significa respeitar o conhecimento intuitivo do aluno,
valorizar o que ele ja sabe do mundo, da vida, reconhecer na
lingua que ele fala a sua prépria identidade como ser humano.
Ensinar para o bem é acrescentar e ndo suprimir, é elevar e
nao rebaixar a auto-estima do individuo [...]. (BAGNO, 1999,
p. 141-145).

Operando essas cisdes provavelmente teremos um ensino mais
democrético e reflexivo, facilitando o trabalho com a lingua materna e o trabalho
da reeducacao sociolinguistica, que, segundo Bagno, implica:

* fazero/aaluno/areconhecer que é possuidor/a de plena
capacidade de expressdo, de comunicacao [...] em outras
palavras, promover a autoestima linguistica dos alunos e
das alunas, dizer-lhes que eles sabem portugués e que
a escola vai ajudar a desenvolver ainda mais esse saber;

* levar o/a aluno/a a tomar consciéncia da escala de
valores que existe na sociedade com relagdo aos usos da
lingua [...];

* garantir o acesso dos alunos e das alunas a outras formas
de falar e escrever |[...];

e conscientizar o alunado de que a lingua é usada como
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elemento de promocao social e também de repressdo e
discriminacio [...];

e trabalhar para a insercao plena dos alunos e das alunas
na cultura letrada, por meio das préticas ininterruptas da
escrita e da leitura, isto é, praticas de letramento [...];

e promover o reconhecimento da diversidade linguistica
como uma riqueza da nossa cultura, da nossa sociedade,
ao lado de outras diversidades culturais e até mesmo da
biodiversidade natural [...]. (BAGNO, 2007, p. 84,85 -
grifos do autor).

Podemos resumir essa proposta na palavra RESPEITO, ou seja, o
professor, na sala de aula, deve promover um ensino que respeite as diferengas
linguisticas, valorizando cada uma das variedades linguisticas presentes na
sala de aula, fazendo isso o aluno se conscientizard de que ele domina uma
variedade linguistica; de que ha variedades mais prestigiadas do que outras
e, consequentemente, a lingua é usada como meio de “promocao social”, de
“repressao” e de “discrimina¢do”; de que as varia¢des linguisticas fazem parte
do nosso meio cultural.

Enfim, ndo tem como obtermos melhoria no ensino de Lingua
Portuguesa se nao mudarmos a concepcao de ensino. Enquanto o professor
estiver vendo a lingua como homogénea, ele ndo mudard a sua forma de
trabalhar a lingua materna, pois continuara vendo a norma-padrao como
“certa” e as demais variagdes como “erradas”, reforcando o preconceito. Para
que haja uma mudanca, o professor tem que se conscientizar de que a lingua
é heterogénea e de que existe mais de uma forma de se dizer a mesma coisa,
por isso as variacdes linguisticas, trazidas pelos educandos, ndao podem ser
desprezadas em sala de aula.

De acordo com Castilho (apud SOBRINHA; FILHO, 2011, p. 5),
considerar o modo de falar do aluno, sensibilizar para a aceitacdo da variagao
linguistica e saber escolher a variedade mais adequada a cada situagao de fala
sao formas que permitiriam um maior conhecimento por parte dos educandos
e dos professores sobre o processo de variagdo. Fazer isso nao é uma tarefa facil,
o professor precisa realmente planejar suas acdes ordenadamente.

Talvez a melhor forma de se trabalhar com esse tema seja através do
que Schneuwly e Dolz (2004) denominaram de sequéncia didética (SD), ou seja,
o “conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira sisteméatica, em
torno de um género textual oral ou escrito” (p.82), com o objetivo de “ajudar o
aluno a dominar melhor um género de texto, permitindo-lhe, assim, escrever
ou falar de uma maneira mais adequada numa dada situagdo de comunicac¢ao”
(p.83). Eles esquematizam uma SD da seguinte forma:
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Figura 1: Esquema da sequéncia didatica (SCHNEUWLY; DOLZ, 2004,

Nesse esquema, observamos quatro fases:

Apresentacao da situacdo: momento em que se
define o objeto de estudo e a selecdo dos contetados
do texto a serem estudados. Aqui, serd exposto o
roblema, definido o género a ser produzido, sua
orma de exposicao e delimitado os sujeitos da
interacdo e a tematica a ser desenvolvida.
Produgaoinicial:etapaquevisafazerumdiagndstico
do que o aluno sabe sobre o género através de uma
produgao inicial, para que o professor defina as
etapas seguintes, moldando, assim, sua intervencao.
Moédulos: etapa sistematica de atividades que
dardo instrumentos para que o aluno produza o
género textual proposto, através da apropriagao dos
elementos constitutivos do género escolhido.
Producdao final: momento em que os alunos
produzirdo, de acordo com as nogdes e
conhecimentos adquiridos na etapa anterior. Essa
etapa permite que o professor avalie o processo de
ensino-aprendizagem, verificando se os discentes
conseguiram superar as dificuldades apresentadas
na producdo inicial.

Cunha (2012) reformulou o conceito de SD, ampliando-o. Para a
autora, uma SD seria qualquer conjunto de atividades organizadas e feitas em
sala de aula, independente da disciplina curricular, com um objetivo especifico,
utilizando-se de técnicas e estratégias diversificadas, num determinado espago
de tempo. Barbosa (2012) vé a utilizagdo da SD nas aulas de lingua portuguesa
como um grande avan¢o para o ensino da lingua materna, por promover
“melhorias nos procedimentos pedagégicos e efetiva aprendizagem do aluno”
(BARBOSA, 2012, p. 16).
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METODOLOGIA E RESULTADOS

A metodologia utilizada para trabalhar a variagdo linguistica com
os alunos foi a sequéncia didatica, que foi aplicada, no més de dezembro de
2015, com os alunos do 5° ano da Escola Municipal de Ensino Fundamental
S3o Francisco de Assis, em Santarém, no estado do Pard. Eram alunos com
idades entre nove e doze anos, provenientes de bairros da periferia e, em sua
maioria, de familia de classe social baixa, com escolaridade que variava entre o
fundamental e o superior.

A SD aqui esbogada atende aos principios propostos por Schneuwly
e Dolz (2004), porém entendida de acordo com a defini¢do de Cunha (2012).
Tinha como objetivo fazer com que o alunado refletisse sobre a lingua e suas
variagdes, conscientizando-se de que ela é heterogénea.

No moédulo Apresentagio da situacio, foram trazidas para os alunos
tirinhas do Suricate Seboso e do Bode Gaiato, tirinhas que evidenciam a variedade
linguistica nordestina. Logo em seguida, foi feita uma reflexao sobre a variedade
linguistica empregada pelos personagens das tirinhas, através de estratégias de
leitura, com sistematizagdo nalousa. Um dos primeiros pontos levantados pelos
alunos foi que os personagens falavam “errado”, pois utilizavam expressoes
como “océ” (vocé), “mainha” (mdezinha), “ropa” (roupa), “r6” (vou), “bae”
(banho), “dirbuia” (debulhar), mas através das discussdes foi esclarecido de
que essa forma de falar ndo é erro, mas sim uma varia¢do da lingua portuguesa
utilizada por alguns falantes de uma determinada regido, e que, assim como ha
localidades que falam dessa forma, nés também temos uma maneira de falar
que pessoas de outras regides podem achar ‘estranha’. Entdo, foi proposto para
a turma fazermos um trabalho de pesquisa sobre os diferentes falares da lingua
portuguesa e produzirmos tirinhas com personagensque utilizassem o falar
santareno.

No segundo momento, iniciamos a aula ouvindo o cordel Cumpadi
boi, Cumpade bode, que também trata de uma variedade linguistica nordestina,
mas que é diferente da utilizada pelo Suricate Seboso e pelo Bode Gaiato, para
que a classe percebesse que em uma mesma regidao podem coexistir diversas
variantes. Apés o momento de reflexdo, foram distribuidas aos alunos novas
tirinhas do Suricate Seboso e do Bode Gaiato e a versdo escrita do cordel, com
a finalidade de que os alunos identificassem as marcas linguisticas regionais.
Em seguida, a turma foi dividida em cinco grupos, sendo que cada grupo iria
pesquisar marcas linguisticas de uma das regides do Brasil e trazer na proxima
aula.

No terceiro momento, cada grupo socializou a sua pesquisa. Apos
a socializacdo, foi apresentado um slide sobre os tipos de baldes usados em
histérias em quadrinho. Os alunos ja tinham estudado os tipos de baldes, s6
era para recordar. Logo em seguida, foi distribuido para os alunos papel A4
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para que fizessem baldes de fala e escrevessem neles as marcas linguisticas
que achassem mais representativas da regido pesquisada e depois colassem
os baldes em um mapa do Brasil, para que assim tivessem uma nogdo das
variedades linguisticas geograficas presentes no nosso pais. Foi solicitado, no
final da aula, que os alunos pesquisassem expressdes paraenses e santarenas.

No quarto momento, revisamos com os alunos os elementos que
compdem uma tirinha. Novamente foram trazidas as tirinhas dos personagens
estudados, e, através de estratégias de leitura, fomos elaborando na lousa um
texto sobre o género textual tirinha. No final foi proposto a turma que se criasse
um personagem para as tirinhas que a turma iria produzir. Esse personagem
deveria ser facil para desenhar e que representasse a regido, ja que a turma iria
criar tirinhas de um personagem que usasse a variedade local.

No quinto momento, foi feita a escolha dos personagens criados pelos
alunos. Apareceram vdarios personagens, como animais (jabuti e boto), no
formato de figuras geométricas, imitacdo de emoticons... Dentre os personagens
foram escolhidos dois, que seriam os personagens principais das histérias.
Infelizmente, os personagens escolhidos pelos alunos nao foram caracteristicos
da regido, como o boto, por exemplo, mas foi respeitada a decisdo dos alunos.
Antes de encerrar a aula, foi solicitado aos grupos que utilizassem o celular
para gravar informalmente a fala de parentes ou de conhecidos para trazer no
outro dia.

No outro dia, cada grupo socializou sua gravagao, logo apds a
socializagdo, ouvimos novamente os dudios para identificarmos as marcas
linguisticas contidas nas falas gravadas. Depois, os alunos se dirigiram para
o laboratdrio para pesquisar as expressdes paraenses mais comuns e, assim,
montarmos um repertdrio de “marcas linguisticas” locais.

Apos esse levantamento, deu-se inicio a criagdo de histérias para a
producdo de tirinhas. Nesse momento, os alunos, em dupla, teriam que criar
uma histéria, em que aparecessem nos didlogos as marcas linguisticas locais,
para transformé-las em tirinhas, usando os personagens escolhidos. Todas as
duplas criaram suas tirinhas.

CONSIDERACOES FINAIS

Devido as diferentes concepgdes de linguagem, o ensino de lingua
materna, principalmente no que se refere a variacdo linguistica, foi, e em grande
parte continua sendo, muito deficitario, mas com a chegada da Sociolinguistica
e com os parametros curriculares, ha uma tendéncia para que esse ensino
melhore, principalmente com a proposta trazida por Schneuwly e Dolz (2004)
de sequéncia didéatica.

A SD apresentada neste artigo visava fazer com que os educandos
refletissem sobre a lingua e sua variacao, utilizando-se de diferentes atividades
e estratégias.
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Como essa proposta ndo tinha como pretensdo ser um modelo de
ensino pronto e acabado para ser aplicado, mas um ponto de partida para a
reflexdo sobre a variagdo linguistica, ela cumpriu bem os objetivos aos quais
foi destinada, pois através dela os alunos compreenderam que a lingua é
heterogénea, por isso todas as suas variedades sdo importantes.

Como ponto inicial para a reeducagdo sociolinguistica, essa SD foi
importantissima, pois levou os educandos a refletirem sobre a lingua e suas
variagOes, utilizando a lingua em uso, ja que, além das tirinhas, os alunos
gravaram falas. Mas vale a pena ressaltar que o professor ainda tem um longo
caminho pela frente para de fato termos uma reeducacdo sociolinguistica e o
respeito as variedades, trabalhando ndo somente a variagdo diatdpica, mas
todas as outras.
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TRABALHANDO COM O GENERO TIRAS: UMA PROPOSTA
PARA ANALISAR O PRECONCEITO LINGUISTICO

Rita de Cdssia de Araiijo Silva

INTRODUCAO

O presente artigo tem como intuito relatar experiéncias vividas a partir
do desenvolvimento de uma sequéncia didética referente ao género textual
tiras. O trabalho foi dividido em moédulos, com atividades desenvolvidas para
apresentar a estrutura do género textual, suas caracteristicas, porém um dos
principais objetivos desta sequéncia é o trabalho com as variedades linguisticas,
dando enfoque ao preconceito linguistico. O género tiras foi escolhido devido
encontrarmos frequentemente situacdes em que personagens da zona rural ao
usar suas variedades vivem situagdes em que se pode perceber a discriminagao
em relagdo a sua fala. Com a realizacao desta sequéncia didatica, foi possivel
oportunizar aos alunos momentos de reflexdo e discussdes para que eles
construissem conhecimentos referentes as variedades linguisticas, e, sendo
assim , compreenderem as influéncias historicas ocorrentes em nossa lingua,
e, assim desenvolverem uma visdo critica referente ao preconceito linguistico.

Todas as linguas apresentam variacdes, sejam estas variagoes
ocasionadas pela idade do falante, classe social a que ele pertence, a regido onde
ele vive ou viveu, tais variacdes fazem parte da nossa lingua, como podemos
observar na fala de Possenti (in GERALDI, 2014, p. 35), “Todas as linguas
variam, isto é, ndo existe nenhuma sociedade ou comunidade na qual todos
falam da mesma forma”. A partir de tal reflexao, é possivel compreender como
as variedades linguisticas estdo inseridas na sociedade, e torna-se essencial este
trabalho, para que assim os alunos possam compreendé-las e respeita-las, e,
consequentemente, respeitarem seu préoximo, desse modo proporcionando-se
situacdes em que o preconceito linguistico seja amenizado em nossa sociedade.
E, para que este fato ndo seja somente utopia e se torne parte de nossa realidade,
é necessério que a escola desenvolva propostas que proporcionem reflexdes
sobre a nossa lingua.

Este trabalho foi dividido em quatro partes, além da introdugao e
consideracgdes finais. A primeira parte explica a concepgdo de “erro”, a segunda
retrata sobre escola e variacdo linguistica, a terceira fala sobre o preconceito
linguistico, a quarta e altima relata as atividades realizadas na sala de aula e
traz a analise dos resultados.
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FUNDAMENTACAO TEORICA
Variedades linguisticas e a concepc¢ao de “erro”

Pensar em variedades linguisticas é refletir sobre nossa cultura e nossa
histéria. Para compreender a concepgao de “erro”, é fundamental compreender
a histéria. E, ainda, questionar onde? Quando? Como? E por qué? As respostas
para tais questdes podem ser encontradas em Bagno (2009, p.62), quando diz
que “a nocdo de “erro” nasce, no mundo ocidental, junto com as primeiras
descricOes sistematicas de uma lingua, a lingua grega”. Ou seja, na origem, no
nascimento da gramatica.

A preocupagdo com o que seria “certo” ou “errado” na fala das pessoas
surge a partir do momento que Alexandre III (356-323) conquista um enorme
territério que ia desde a Grécia, Europa, Egito e Africa, e sendo a lingua grega
o idioma internacional deste periodo surge a necessidade de normatizar essa
lingua. Conforme Bagno:

Como a lingua grega tinha se tornado o idioma internacional
dentro do grande império formado pelas conquistas de
Alexandre, surge a necessidade de normatizar essa lingua,
ou seja, de criar um padrao uniforme e homogéneo que
se erguesse acima das diferencas regionais e sociais para
se transformar num instrumento de unificacdo politica e
cultural. Essa tarefa consistia de uma norma unificada de um
padrao de corregao. (BAGNO, 2009, p.63).

A partir de tal normatizacdo surge a gramatica tradicional, que, para
Bagno (2009, p.63), é “Um conjunto de nocdes acerca da lingua e da linguagem,
que representou o inicio dos estudos linguisticos no Ocidente. Sendo uma
abordagem nao cientifica, nos termos modernos de ciéncia, a Gramatica
Tradicional combinava intuicdes filosoficas e preconceitos sociais” . Preconceitos
estes que ainda identificamos nos dias atuais, e que sdo varios os tipos de
preconceitos, porém o que nos cabe tratar aqui é o preconceito linguistico.

Preconceito linguistico

Para Bagno (2009, p.57), “Toda lingua humana ¢é heterogénea
por sua propria natureza. A heterogeneidade linguistica estd vinculada
a heterogeneidade social”. Sendo assim, compreende-se que a lingua é
heterogénea, e que ndo deveria ocorrer o preconceito linguistico, e sim o
respeito com a diversidade cultural, porém isto acaba ndo acontecendo, o que
ocasiona o preconceito linguistico, e percebe-se que a variedade das classes
privilegiadas acaba sendo valorizada, enquanto ocorre uma desvalorizagdo das
menos prestigiadas.

Segundo Almeida in Geraldi (2014), o fator social esta ligado ao
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ator linguistico, o que seria uma das grandes consequéncias do preconceito
fator 1 t d d d t
inguistico, ocorrendo a desvalorizacdo das variedades linguisticas utilizadas
| t d d 1 d dades 1 t tilizad
pelos falantes socialmente desprestigiados, como é o caso dos analfabetos, dos
pobres, dos moradores da zona rural.

Alingua é produzida socialmente. Sua producéo e reproducao
é fato cotidiano, localizado no tempo e no espago da vida dos
homens: uma questdo dentro da vida e da morte, do prazer
e do sofrer. Numa sociedade como a brasileira-que, por
sua dindmica econdémica e politica, divide e individualiza
as pessoas, isola-as em grupos, distribui a miséria entre a
maioria e concentra os privilégios nas maos de poucos-, a
lingua nao poderia deixar de ser, entre outras coisas, também
a expressao dessa mesma situagdo. (ALMEIDA in GERALDI,
2014, p. 14).

Os PCNs (1998) apresentam uma importante reflexdo do trabalho com
as variedades linguisticas e das diversas diferencas de prontincia, assim como o
emprego das palavras, da contrucao sintética, entre outros, e a ligagdo existente
entre as variantes linguisticas e os valores sociais.

A variacado linguistica é constitutiva das linguas humanas,
ocorrendo em todos os niveis. Ela sempre existiu e sempre
existird, independentemente de qualquer acdo normativa.
Assim quando se fala em “Lingua Portuguesa” esté se falando
de uma unidade que se constitui de muitas variedades.
Embora no Brasil haja relativa unidade linguistica e apenas
uma lingua nacional, notam-se diferencas de prontncias,
de emprego de palavras, de morfologia e de construgdo
sintdticas, as quais ndo somente identificam os falantes de
comunidades linguisticas em diferentes regices, como ainda
se multiplicam em uma mesma comunidade de fala. Nao
existem, portanto, variedades fixas: em um mesmo espago
social convivem mescladas diferentes variantes linguisticas,
geralmente associadas a diferentes valores sociais. (BRASIL,
1998, p. 29).

Ao analisar e estudar os PCNs, pode-se perceber que varias coisas se
transformaram com o decorrer dos anos, porém mesmo ele tendo sido publicado
ha aproximadamente 16 anos, e os estudos da sociolinguistica auxiliarem o
trabalho do professor no ambiente escolar, ainda ocorrem situacdes em que se
percebe que ocorre o preconceito linguistico.

Escola e variacao linguistica

A escola apresenta um importante papel no trabalho e desenvolvimento
da linguagem, porém com a “democratizacdo” do ensino, a partir da década
de 1960, as escolas que até entdo eram em numero reduzido tiveram de ser
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ampliadas com a urbanizacao da populacao brasileira. O que causa uma grande
transformacao no perfil do alunado, como nos assinala Bagno:

[...] a transformacao do perfil social das alunas e dos alunos
que as escolas publicas passaram a atender. Amplas camadas
sociais que até entdo tinham ficado excluidas do ensino
formal, por estarem fora das zonas urbanas, comegaram
a exigir que seus filhos e filhas, j& nascidos e criados nas
cidades, tivessem acesso a escolarizagdo. Foi essa pressao
social que ocasionou a “democratizagdo” do ensino, quer
dizer, o vertiginoso aumento do ntmero de salas de aula
em todo o Brasil, mas sobretudo nas grandes aglomeragoes
urbanas. (BAGNO, 2009, p.31).

Com a chegada destes novos alunos, quase sempre filhos de pais
analfabetos e pobres para a sala de aula, um dos problemas enfrentados foi a
falta de escola, isto ja em 1980, como nos afirma Soares:

Conforme o censo de 1980, apenas 64,7% da populagdo
de 7 a 14 anos estava, naquele ano, matriculada no ensino
de 1° grau, pela Constituigdo, é obrigatério, nessa faixa de
idade; ou seja: mais de 30% dos brasileiros entre 7 e 14 anos
estavam fora da escola. Se se analisam os dados por Estados,
encontram-se percentagem inferiores a 50% em alguns
Estados, e muito pouco superiores a 50% em véarios outros.
Em outras palavras: em muitos Estados brasileiros, cerca de
metade da populagdo entre 7 e 14 anos estava fora da escola.
(SOARES, 1989, p.9).

A relacdo que este fato apresenta com o preconceito é nao existirem,
nesse momento, politicas publicas que proporcionassem condi¢des para que
estas criancas pudessem frequentar a sala de aula, pois ndo tinham garantido
o direito de frequentar a sala de aula. Além disso, um dos maiores problemas
enfrentados pelos jovens, que frequentavam a escola e que pertenciam as
camadas populares, era a relacdo entre linguagem e cultura, o que era uma das
justificativas daquele tempo para o fracasso escolar.

Pode-se dizer que a ideologia da deficiéncia cultural tem
sua origem e seu mais importante argumento no conceito de
“déficit linguistico”; chegou-se mesmo a sugerir a teoria da
“deficiéncia linguistica”, que explicaria o fracasso escolar das
camadas populares. (SOARES, 1989, p. 16).

Dificil acreditar que as variedades linguisticas eram vistas como
um déficit linguistico? Hoje, gracas aos estudos de sociolinguistas,
esta realidade estd mudando, porém o preconceito ainda existe, como
podemos ver na seguinte afirmtiva afirmativa de Bagno:

Vem dai o mito de que antigamente a escola publica era “boa”
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e de que a qualidade da educagdo so6 fez piorar nos tltimos
anos. A escola publica antes podia ser “boa” porque era para
poucos: suas portas s6 se abriam para discentes e docentes
vindos das camadas privilegiadas das zonas urbanas. Esse
mito expressa no preconceito contra todo movimento mais

amplo de democratizacdo e popularizagdo dos bens sociais.
(BAGNGO, 2009, p. 31).

Sendo assim, é papel da escola oportunizar situagdes para que os alunos
possam contruir conhecimentos referentes ao uso da lingua, respeitando as
variedades linguisticas, e assim serem levados a desconstruir preconceitos e
construir novos conceitos entre “adequado e inadequado”.

ETAPAS DO TRABALHO

Naprimeiraetapa dasequénciadidaticaforam desenvolvidasatividades
relacionadas ao género tira, apresentando-se a turma suas caracteristicas e sua
funcao.

Na segunda etapa foi apresentado aos alunos um video produzido
pelo Jornal Hoje em que se relata um pouco de nossa histéria linguistica, e fala,
também, sobre 0 “r”, no caso o “r” “caipira”, como é conhecido, esta atividade foi
muito importante para que os alunos conhecessem, respeitassem e valorizem a
historia, a cultura e, consequentemente, as variantes linguisticas. Nesta mesma
etapa falamos sobre as variedades linguisticas e os preconceitos existentes em
nossa sociedade.

Na terceira etapa foram analisadas tiras em que ocorreram preconceito
linguistico.

Tira I

ELd
QUE SE FAL
\__PRO caSTIGO !

E?

Fonte: http://cienciahoje.uol.com.br/colunas/palavreado/preconceito-linguistico
Esta tira foi escolhida para andlise, porque aparecem explicitamente
momentos em que ocorre o preconceito linguistico, no caso a professora
Marocas fica indignada com o Chico, por ele utilizar variedades linguisticas na
escola, e questiona o garoto com a expressdo “Isso é portugués que se fale” e em
seguida o coloca de castigo e ainda termina a aula brava, dizendo: “E amanha
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quero vocé fino no portugués!”.

Com a analise desta tira, os alunos identificaram o preconceito presente
e muitos afirmaram que a atitude da professora deveria ter sido diferente, pois
ela deveria respeitar o aluno e valorizar sua variedade ao invés de discrimina-
lo.

Tira II

Mutum, a personagem da proxima tira, mora na cidade e foi visitar
a sua tia, que mora num sitio muito longe da cidade.

MUTUM Moisés Gongalves

Mais que minino mais mar agardecido,
$O! FiZ tudo 0 que oCe gost3, e inda vem
reCrama que ta fartando as Coisa?

{Nossa, tia! Que
Y'\ fartura!

Fonte: FIGUEIREDO, BALTHASAR e GOULART, (2012, p.199). Livro Didatico,
Singular e Plural: Leitura, producao e estudos de linguagem, 6° ano, 1° ed., Sao
Paulo, Editora Moderna.

Esta tira também foi selecionada para andlise, porque, além de estar
presente no livro didéatico dos alunos, ela apresenta claramente o preconceito
linguistico, pois, como o préprio enunciado da tira explicita, o garotinho
Mutum mora na cidade, enquanto sua tia mora em um sitio muito longe da
cidade, no didlogo entre as personagens o garoto elogia a tia dizendo “Nossa
tia! Que fartura!!” E ela responde brava que ele é um garoto mal agradecido,
compreendendo que ele havia dito fartura como se estivesse “fartando” alguma
coisa. Um questionamento a ser feito a partir dessas assertivas é se as pessoas
que moram na zona rural ndo sabem a diferenca entre “fartura”, mesa farta, e
“faltura”, falta de alguma coisa? Este, assim, é um exemplo claro de preconceito
linguistico, pois apresenta as pessoas da zona rural como pessoas que nao tém
conhecimento do léxico.

Nesta tira também se identifica um fendmeno linguistico chamado
rotacismo que, segundo Bagno (2009), trata-se de um prosseguimento de uma
tendéncia muito antiga do portugués (e em outras linguas) que os falantes
rurais ou nado escolarizados levam adiante. Esse fenomeno ja se encontra
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documentado em textos escritos no portugués medieval.

Tira III
Criangas, essa semana iremos Oxentelll Finalmenti vd pude Ndo, ndo! Ndo temos tempo para
estudar as regides Sul e Nor- cuntd um monti di histéria de essas bobagens, Mariana! E
deste. Vamos aprender as minha terralll Raimundo, trate de falar o

—0

diferengas entre elas e ... portugués corretamente! Bom.

agora abram os livros
na pdgina 45...

Bdh, gurilll Eeuld
dos pampas!

-~

Fonte: https:/ /melgrosscartoons.wordpress.com/

Nesta tira o preconceito linguistico que ocorre é o regional, a professora
discrimina os alunos por utilizarem expressdes proprias de suas regides.
Nesta atividade os alunos questionaram a situagdo, e se identificaram com
as personagens da tira, pois em nossa regido estas variedades sado frequentes,
devido a presenca de pessoas da regiao nordeste e também da regiao sul.

As atividades trabalhadas proporcionaram situagdes de reflexdo e
oportunizaram identificar situacdes em que ocorrem preconceito linguistico.
Ap6s andlise das tiras os alunos produziram textos do género tira, os trabalhos
foram expostos no mural da escola, para que assim pudessem conscientizar
outras pessoas que frequentam o ambiente escolar.

CONSIDERACOES FINAIS

A proposta de trabalho apresentada neste artigo consiste em discutir,
analisar e comprovar a necessidade de um trabalho que fundamente e busque
estratégias para que os alunos sejam capazes de compreender, valorizar e
respeitar as variedades linguisticas existentes em nossa lingua. Os resultados
da pesquisa foram satisfatérios, pois os alunos tiveram a oportunidade de
refletir sobre nossa histéria e analisar a influéncia de fatos diacronicos em
nossa linguagem e nossa cultura, além de poderem identificar situagdes em que
ocorre preconceito linguistico em nossa sociedade, e assim, com o conhecimento
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adquirido, eles sdo capazes de refletir e evitar a reproducao destas situagdes,
compreendendo e valorizando as variedades linguisticas como parte de nossa
cultura e historia.

O preconceito linguistico, assim como outros tipos de preconceito
sdo inaceitaveis em nossa sociedade, dessa forma, nés professores temos um
importante papel, o de oportunizar situagdes para que os alunos sejam capazes
de identificar e refletir a respeito de situagdes que envolvam preconceitos,
assim, é importante que sejamos capazes de respeitar e valorizar as diversidades
linguisticas. O preconceito linguistico vai além do preconceito com a linguagem,
sendo também um preconceito social. Como podemos perceber na fala de
Bortoni-Ricardo e Oliveira in Bortoni-Ricardo e Machado (2013, p.49):

No Brasil, o processo de colonizacdo determinou que a
norma de prestigio fosse sempre a que mais se aproximava
do portugués europeu padronizado. A legitimagdo de uma
lingua padrdo oposta a variedades estigmatizadas parece
ter-se implantado, porém, com mais vigor, a partir do século
passado, quando intensificou a urbanizagdo, o que é natural,
ja que o conceito de uma norma-padrao correlaciona-se
intimamente com o de uma cultura urbana.

A partir de entdo notamos a desvalorizacdo da fala rural e a valorizagao
da fala urbana. Conforme Bortoni-Ricardo e Oliveira in Bortoni-Ricardo e
Machado (2013, p. 49):

A vinda da corte portuguesa para o Rio de Janeiro acelerou
ambos os processos. E evidéncias disso sdo as pecas teatrais
da época, que ridicularizavam a fala do caipira. Citando o
viajante inglés Luccock, Silva Neto (1977:80) nos informa:
“Nas pecas que representavam, ridicularizavam-se as
maneiras, vicios, dialetos e outras peculiaridades da colonia,
o0 que corrigiu os gostos do publico”.

Assim, podemos perceber que o preconceito linguistico ocorre desde
o periodo da colonizagao, e que ainda continua nos dias de hoje, sendo assim,
o trabalho com as variedades linguisticas na sala de aula é fundamental para
que os alunos as compreendam e sejam capazes de alterar tantos episddios
lamentéveis registrados em da nossa historia.
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quanto da regido de rios. Endereco eletronico: ilcilene.s@gmail.com

Luciney Rosa Sur Roméao ¢ graduada em Letras pela Universidade do Estado
de Mato Grosso e Pedagogia pela Faculdade de Ciéncias Humanas de Vitoria,
¢ especialista em Lingua Portuguesa e Literatura, também pela Universidade do
Estado de Mato Grosso, € em Orientacao Académica pela Universidade Federal
de Mato Grosso. Atua na educacdo desde 1989 e ¢ professora efetiva na rede
estadual e municipal do municipio de Nova Santa Helena-MT. Por estar cursando
o Mestrado Profissional em Letras —- PROFLETRAS (UNEMAT/Sinop) esta
licenciada na rede estadual. Na rede municipal, atua na Escola Municipal de
Educagao do Campo Antonio Pelissari como professora de Lingua Portuguesa
nos anos finais do Ensino Fundamental. Endereco eletronico: lucineyromao@
hotmail.com

Marcia do Socorro Coélho de Oliveira é graduada em Letras/Portugués/Inglés
pela Universidade Federal do Para e Artes Visuais pelo Centro Universitario
Leonardo DaVinci (UNIASSELVI), é especialistaem Metodologiado Ensinode
Lingua Portuguesa e Literatura (UNIASSELVI), Arte e Educagao (UNIASSELVI)
e Metodologia do Ensino de Lingua Espanhola pela Faculdade de Tecnologia e
Ciéncias, e atualmente é mestranda do Programa de Mestrado Profissional em
Letras - PROFLETRAS (UNEMAT/Sinop). E docente de Lingua Portuguesa
e Inglesa na Escola Municipal de Ensino Fundamental Raimundo Arcanjo da
Costa (Oeiras do Para) e de Artes na Escola Municipal de Ensino Fundamental
General Osorio (Cametd). Endereco eletronico: cirmanha71@gmail.com.

Marcia Maria Silva de Souza ¢ mestre pelo Programa de Mestrado Profissional
em Letras — PROFLETRAS (UNEMAT/Sinop), graduada em Letras, com
habilitacdo em: Portugués, Espanhol e respectivas Literaturas (UNIVAG),
especialista em Lingua Portuguesa pelo Instituto Pro-Minas. E professora de
Lingua Portuguesa na Escola Estadual Ubaldo Monteiro da Silva de 6° ao 3°
anos do Ensino Fundamental e Médio da rede publica de ensino na cidade de
Varzea Grande-MT. Endereco eletronico: marcia.amarillo@hotmail.com

Marcia Weber ¢ mestre pelo Programa de Mestrado Profissional em Letras —
PROFLETRAS (UNEMAT/Sinop), graduada em Lingua Portuguesa (FURG),
especialista em Psicopedagogia (FASIPE) e Metodologias do Ensino de Linguas
Portuguesa e Estrangeiras (UNINTER/Sinop). E professora de Lingua Portuguesa
do 6° ao 9° anos do Ensino Fundamental na Escola Estadual Professora Cleufa
Hiibner, na cidade de Sinop, Mato Grosso. Endereco eletronico: marciapweber(@
hotmail.com
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Marindia Becker ¢ mestre pelo Programa de Mestrado Profissional em Letras —
PROFLETRAS (UNEMAT/Sinop) graduada em Letras (UNEMAT), especialista
em Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira (UNEMAT). E professora de
Lingua Portuguesa em duas turmas do 7° ano do Ensino Fundamental na Escola
Estadual Antonio Ometto (Rede Estadual de Educagdo) no municipio de Matupa,
Mato Grosso. Endereco eletronico: marindiabecker@yahoo.com.br

Marli Chiarani ¢ graduada em Letras pela Universidade Estadual do Oeste
do Parana, concluiu o curso de pos-graduagao em Lingua Portuguesa pela
Universidade Salgado de Oliveira - RJ, também outro curso de pés-praduagao
em Didatica e Docéncia do Ensino superior pela Faculdade de Sinop (FASIPE).
E aluna do Programa de Mestrado Profissional em Letras - PROFLETRAS
(UNEMAT/Sinop). Atualmente ¢ professora titular, em Sinop, de Literatura
e Producao Textual no Ensino Médio- na Cooperativa de Educadores: colégio
Cristhiane Archer Dal ‘Bosco, professora efetiva da Rede Estadual de Educagao
do Estado de Mato Grosso na Escola Estadual Olimpio Jodo Pissinati Guerra e
professora de Lingua Portuguesa e Iniciagao Cientifica da Faculdade de Sinop -
ministra aulas nos cursos de pés- graduagao da mesma instituigao.

Miguel Rodrigues de Oliveira é mestre do Programa de Mestrado Profissional
em Letras - PROFLETRAS (UNEMAT/Sinop), graduado em Letras (UNEMAT/
Sinop), especialista em Linguistica Aplicada ao Ensino do Portugués como
Lingua Materna (UNEMAT/Sinop). Atua como docente na Escola Municipal
de Educagdo Basica Silvana, em Sinop, Mato Grosso. Endereco eletronico:
miguelrodrigues1968@oi.com.br

Neusa Inés Philippsen possui graduacdo em Letras pela Universidade
Estadual do Oeste do Parana, graduagdo em Pedagogia Habilitacdo Orientacao
Educacional pelo Centro Técnico Educacional Superior do Oeste Paranaense,
especializacdo em Lingua Portuguesa - Teoria e Pratica pela Universidade
Estadual do Oeste do Parana, mestrado em Estudos Linguisticos pela
Universidade Federal de Mato Grosso e doutorado em Letras pela Universidade
de Sao Paulo. Atualmente é professora adjunta da Universidade do Estado de
Mato Grosso. E Vice-Coordenadora do Programa de Pés-Graduacéo Stricto
Sensu em Letras - Curso de Mestrado - Campus de Sinop e professora dos
programas de pos-graduagdo stricto senso do Mestrado Académico em Letras
(PPGLetras) e do PROFLETRAS, na UNEMAT/Sinop; coordenadora do projeto
Diversidade e Variagio Linguistica em Mato Grosso/ DIVALIMT e membro dos
grupos de pesquisa Alma Linguae: Variacao e Contatos de Linguas Minoritérias
e GEPLIA (Grupo de Estudos e pesquisas em Linguistica Aplicada), cadastrados
no CNPQ; integrante da comissdo editorial, responsavel pelos Estudos
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Linguisticos, da Revista Norte@mentos da UNEMAT/Sinop, e membro do
Conselho Editorial desta Revista, da Revista Acta Semiética et Lingvistica e da
Revista Eventos Pedagdgicos. Endereco eletronico: neusa@unemat-net.br

Reizivaldo Pereira de Lima possui graduacdo em Letras - Lingua Portuguesa
pela Universidade Federal do Pard e atualmente é mestrando do Programa
de Mestrado Profissional em Letras - PROFLETRAS (UNEMAT/Sinop). E
docente da Escola Municipal de Ensino Fundamental Sdo Francisco de Assis,
em Santarém, no Estado do Pard, escola que acolhe alunos provenientes de
bairros da periferia e, em sua maioria, de familias de classe social baixa.

Rita de Cassia de Aratjo Silva é mestranda do Programa de Mestrado
Profissional em Letras - PROFLETRAS (UNEMAT/Sinop). E docente da
Escola Estadual André Antonio Maggi, localizada no municipio de Ipiranga do
Norte/MT, local em que atua como professora de Lingua Portuguesa Enderego
eletronico: proffrita@hotmail.com

Sérgio Cervieri é mestre pelo Programa de Mestrado Profissional em Letras -
PROFLETRAS (UNEMAT/Sinop), graduado em Lingua Portuguesa (UNIFLOR
- Universidade de Alta Floresta), especialista em Educacdo Ambiental para a
conservacdo da Amazonia mato-grossense (UNEMAT). E professor de Lingua
Portuguesa do 6° ao 9° anos do Ensino Fundamental e no Ensino Médio da
rede Estadual na Escola Estadual Irany Jaime Farina, na cidade de Guaranta do
Norte, Mato Grosso. Endereco eletronico: sergiocervieri@hotmail.com

Sidnei Alves da Rocha é mestre pelo Programa de Mestrado Profissional em
Letras - PROFLETRAS (UNEMAT/Sinop), graduado em Lingua Portuguesa
(UNEMAT/Sinop), especialista em Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira
(FIP - Faculdades Integradas de Patrocinio/ MG) e Tecnologia em Educacao
(PUC). Eprofessor de Lingua Portuguesa do 6°ao 9°anos do Ensino Fundamental
na Escola Municipal Vista Alegre e do 6° ao 9° anos do Ensino Fundamental e
do Ensino Médio na Escola Estadual 12 de Abril, na cidade de Terra Nova do
Norte, Mato Grosso. Endereco eletronico: profsidneirocha@hotmail.com
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