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Textos diddticos sao essenciais para a formagao das pessoas,
tém seu sentido e seu lugar, mas nao formam leitores. E pre-
ciso que, concomitantemente, haja acesso a leitura de fic¢ao,
ao discurso poético, a leitura prazerosa e emotiva. E necessa-
rio que alguém chore, sonhe, dé risada, fique emocionado,
fique identificado, comungue, enfim, com o texto, para que
ocorra a formagio do leitor.

Falar em literatura, como sabemos, significa falar em ficgao
e em discurso poético, mas muito mais do que isso. Significa
abordar assuntos vistos, invariavelmente, do ponto de vis-
ta da subjetividade. Significa a motivagao estética. Significa
remeter ao imagindrio. Significa entrar em contato com es-
peculagdes e nao com ligoes. Significa o uso livre da fantasia
como forma de experimentar a verdade. Significa a utiliza-
¢a0 de recursos como a linguagem metaférica. Significa o
uso criativo e até transgressivo da Lingua. Significa discutir
verdades estabelecidas, abordar conflitos, paradoxos, ambi-
guidades [...]. Significa, enfim, tratar de assuntos tais como
a busca do autoconhecimento, as iniciagdes, a construcao da
voz pessoal, os conflitos entre geracoes, os conflitos éticos, a
passagem inexoravel do tempo, as transgressoes, a luta entre
o caos e a ordem, a confusao entre a realidade e a fantasia,
a inseparabilidade do prazer e da dor (uma configura o ou-
tro), a existéncia da morte, as utopias sociais e pessoais entre
outros.

(AZEVEDO, Ricardo. A didatizago e a precdria divisdo em faixas etdrias: dois fatores

no processo de (nio) formagio de leitores. IN: PAIVA, Aparecida et al (Orgs). Literatu-
ra e letramento: espagos, suportes e interfaces. Belo Horizonte: Auténtica/ CEALE/FaE/

UFMG, 2007)
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APRESENTACAO
ACERCA DO EXERCICIO DE LER LITERATURA

Luzia A. Oliva dos Santos

O que nos leva a empreender esta tarefa sao os anseios dos educadores que
ministram aulas de Lingua Portuguesa e Literatura no Ensino Fundamental visando a
formagio de leitores literdrios especificamente. Cabe, pois, aqui, apresentar suscinta-
mente o percurso feito pelos professores-alunos do curso de Pés-graduagio Profissional
em Letras — PROFLETRAS, da UNEMAT - Universidade do Estado de Mato Grosso,

campus Universitirio de Sinop.

Na disciplina de Leitura do Texto Literdrio, ministrada em 2014/1, um per-
curso foi feito pelos estudos de autores acerca do direito a Literatura, como Antonio
Candido (2004), do letramento literdrio e da subjetividade na/da leitura desencadeados
por Cosson (2006), Rouxiel, Langlade e Rezende (2013), dentre outros, que versam
acerca das estratégias de leitura, da interpretacio e da produgao pautadas na autonomia
do aluno como protagonista de sua identidade de leitor.

No contexto em que 0 PROFLETRAS/Unemat/Sinop se insere, houve a pro-
posicio de ler e analisar nao apenas obras do ciAnone brasileiro, mas as que fazem sen-
tido para os alunos da Educacio Bdsica por tratarem de assuntos pertinentes a regiao
em que habitam, abrindo, a partir delas, didlogos com outras obras e autores. Assim, a
reuniio de leituras aqui postas embrenha-se na captura de diferentes olhares da cultura
do Estado de Mato Grosso e suas nuances culturais, histdricas e sociais impressas pelo
literdrio, a0 mesmo tempo em que cumpre sua func¢io diddtica de sugerir um dos ca-
minhos possiveis de leitura, conforme preconizou a Estética da Recepgio, ao apontar a
pluralidade de leituras imanentes no texto.

Ressalta-se que a escolha dos textos, a proposta de leitura e sua disposi¢ao no
presente trabalho sao de natureza subjetiva dos professores-alunos do curso de Mestra-
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do PROFLETRAS/Sinop, como também o desenvolvimento da sequéncia bésica ou da
sequéncia expandida (COSSON, 2006). O resultado dessa configuragao é decorrente
das leituras, semindrios e atividades prdticas desenvolvidas entre fevereiro e junho de
2014, periodo em que se aprofundaram as discussoes em torno do letramento literdrio.
Sdo propostas de leitura. Nao sdo receitas prontas e acabadas. Objetiva-se contribuir
com sugestdes que poderao ser modificadas a partir da realidade de cada educador. Para
que isso possa se tornar realidade, os textos dos autores selecionados foram colocados
nos anexos para que sua manipulagio esteja ao alcance dos interessados. Assim, coube-
nos a tarefa de propor sugestoes, mas a arte de ler literatura é compromisso dos que
formam cidadaos.
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A ESPERANCA, AINDA.

Até que o sol nio brilhe, acendamos uma vela na escuridao.

(Confucio, filésofo chinés, 551 a.C. - 479 a.C.)

Se é verdade que ndo se transforma sem lutas, ¢ verdade também

que nio se transforma qualquer sociedade sem poesia.

(Pedro Tierra, escritor brasileiro)

Se vocé acha que a educacio € cara, experimente a ignorncia.

(Derek Bok — ex-reitor da Universidade de Harvard)

Este livro, organizado pela Professora Luzia A. Oliva dos Santos, a partir de trabalhos

realizados por mestrandos e mestrandas do Programa Profletras, da Unemat, campus de Sinop, é

uma bela iniciativa de um tipo de produg¢oes que desejamos ver com continuidade e avangos em

nossa UNEMAT. Um dos papeis importantes da universidade é a produgao cientifica que atenda

as demandas dos diversos segmentos sociais. No caso das licenciaturas e, mais especificamente, da

drea das Linguagens, ¢ fundamental que se atenda & demanda da educagio bsica por publicagoes

que auxiliem o professor que estd na escola. Geralmente esse professor estd sobrecarregado de tra-

alho, atuando em mais de um turno, o que torna custosa a tarefa de garimpar novos textos para

balho, atuand d t t t tarefa d text

as produgoes de leitura. Alguns desses professores, coincidentemente, sao os mestrandos que
estao em programas de pés-graduagio profissionalizante e que, em vez de produzirem uma disser-
tagdo final, produzem material diddtico que possa servir mais diretamente ao ensino nas escolas.

Recebemos com alegria esta primeira producio do grupo de Sinop. Sao propostas ba-
seadas, entre outras referéncias tedricas, no que o pesquisador e professor Rildo Cosson chama
de Letramento literdrio e se constitui de sequéncias diddticas (basica e expandida) que vao da
motivagao para a leitura 4 interpretagao da obra.

Um dos pontos altos deste trabalho ¢é a inser¢ao de textos da literatura produzida em
Mato Grosso e de narrativas de povos indigenas coletadas a partir da expressio oral desses povos,
habitantes nativos do territério. Essa inclusao é muito importante porque a escola é (ou deveria
ser) um dos mais fecundos ambientes em que a crianga e o jovem se preparam para o futuro,
desde a socializacio a produgao de conhecimentos cientificos, éticos e de cidadania. Essa prepa-
ragao nio pode prescindir de reflexdes sobre o seu entorno, sobre questoes ligadas ao espago em
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que esses educandos vivem.

O contato e o convivio com a arte literdria permitem ao educando uma das expe-
riéncias mais ricas para a jornada do crescimento humano. Pela poesia e pela prosa desenvolve-
se a sensibilidade, além de habilidades cognitivas, entre as quais, as propriamente linguisticas.
Quando entramos no mundo das observagoes e reflexdes do eu lirico dos poemas, ou quando
tomamos partido das opinides, paixdes, sofrimentos e alegrias dos personagens de uma narrativa,
estamos, no fim das contas, colocando-nos no lugar do outro. Esse outro pode nos ensinar sobre
atitudes que devemos combater e erradicar e/ou, pode nos ensinar a respeitd-lo, a compreendé
-lo e a conhecé-lo e, assim, levar-nos ao préprio conhecimento. Haquira Osakabe, importante
pesquisador brasileiro, falecido hd poucos anos, em um brilhante artigo sobre a necessidade de
enfrentarmos a indiferenca decorrente do ceticismo nos comportamentos sociais e politicos,
coloca a poesia (e isso pode ser extensivo a prosa) como uma das possibilidades mais fecundas
para embasar o “exercicio critico e a perspectiva transformadora’, num tempo e num sistema
que nos impéem o critério da “utilidade”. A literatura, que alguns pensam nao servir para nada,
pelo contrério, ¢ imprescindivel na forma¢io humana, o que nio é novidade. Se nao é novidade,
por que precisamos repetir infinitamente que ler é necessirio? Talvez por que estejamos imersos
numa cultura em que a criticidade, propositadamente, foi relegada a um plano inferior. H4 mi-
lhares de anos grandes sdbios, de muitos lugares do mundo, ji disseram e continuam dizendo
que o caminho para a constru¢io de um mundo melhor é a educagao dos povos. Por que é tao
dificil trilharmos esse caminho?

Diante de tantos obstdculos, conhecidos ou obscuros, diante da concorréncia com outras
midias que o livro enfrenta na atualidade, um dos maiores desafios do educador ainda é o de formar
leitores. Felizmente hd quem nao desista, hd quem persevere no seu trabalho, hi quem mantenha a
esperanga viva. Como esse grupo do Profletras da UNEMAT, campus de Sinop. Rildo Cosson, pes-
quisador referendado pelo grupo, conta uma histéria (no seu livro) muito antiga, ocorrida na China,
sobre um imperador que ndo conseguia encontrar um sébio que se propusesse a educar o futuro her-
deiro do trono. Nao repetirei aqui a histéria, mas a licio final é a de que é impossivel ensinar diante
da arrogancia, da indiferenca e da ignorancia. Por isso seu método, considerado por esses mestrandos
e sua professora orientadora, prevé uma sequéncia de agdes para a produgao de leitura, ocupando-
se, inicialmente, da motiva¢io dos leitores. Desejamos sucesso ao grupo liderado pela professora
Luzia, agradecendo pela partilha desta publicagio. Toda iniciativa em favor da leitura é louvdvel,
pois sabemos que os beneficios virdo no tempo que hio de vir. Em educagio, o prazo para a colheita
nio coincide com o intervalo entre uma elei¢io e outra. Isso explica muito sobre as dificuldades dos
professores em sala, isso explica muito sobre os baixos indices de desempenho dos alunos e isso torna
ainda mais valiosas as pesquisas e produtos que significam esperanca na qualidade da educacio.

Marta Helena Cocco
Professora de Literaturas de Lingua Portuguesa da UNEMAT
campus de Tangard da Serra.

BibliografiaOSAKABE, Haquira. Poesia e indiferenga. IN: PAIVA, Aparecida et al
(Orgs). Leituras literdrias, discursos transitivos. Belo Horizonte: CEALE: Auténti-
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1 A “HORA DE DORMIR” E SEUS MEDOS

Sidnei Alves da Rocha

1. Texto: “Hora de dormir” (do livro Correspondéncias)
2. Autor: Santiago Villela Marques ~ Editora: Carlini Caniato Editorial Ano: 2013

Outros textos: Origem e caracteristicas do Bicho-papao; Chronos devorando
um filho (tela), do pintor Francisco de Goya; Zeus e a cabra, de Adriane Duarte; Tutu,
A. S. Franchini; Lenda Amazdnica: Jacurutu/Garantido 30/06/2007: Festival de Parin-
tins; Poema de circunstincia, de Mdrio Quintana; Poema Boa noite, dia!, de Santiago
Villela Marques; A lenda do jacurutu, de Altino Berthier Brasil.

3. Série indicada: 32 Fase do 3° Ciclo (9° Ano)
4. Duragao: 16 aulas

5. Temdtica a ser debatida a partir da leitura do texto:

Por intermédio do conto selecionado do ficcionista mato-grossense Santiago
Villela Marques, esta sequéncia diddtica tenciona explorar com os alunos os medos
oriundos da infincia de cada um, mas também outros medos que podem ser explo-
rados e discutidos e que inimeras vezes se encontram nos lugares mais reconditos do
ser humano, aquele cantinho mais obscuro do intimo das pessoas, que independe de
idade, classe social ou fun¢io desempenhada na sociedade.

Para que essa atividade seja realizada da maneira mais liidica e interativa pos-
sivel, a exploragao das sensagoes presentes na linguagem, seja ela visual ou verbal, apre-
senta-se como essencial, pois ela tem o dom de transportar o individuo para outros
tempos, outros espagos ou mesmo, outros mundos, onde se pode (re)encontrar medos
ou compartilhar com outros medos que nio lhe pertencem, especialmente utilizando
as palavras, analisando os textos e a linguagem alheia ou o préprio corpo linguagem
ou as préprias palavras. Pensando nisso é que foram escolhidos os textos mencionados

11
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acima, cheios de imagens poéticas, mitos e lendas que despertam nossos medos por ve-
zes escondidos ou fazem aparecer outros que sequer conheciamos, mas que, por outro
lado, por meio da frui¢ao nos encantam pela forca expressiva que contém e pela forca
das palavras e imagens que cada um deles carrega.

Mesmo que a proposta seja a de trabalhar também com as artes pldsticas, por
meio da andlise do quadro “Chronos devorando um filho”, de Francisco de Goya, sua
interpreta¢io envolverd a palavra falada e escrita. A respeito disso, Cosson (2012, p.
15) menciona que “no principio e sempre é o verbo que faz o mundo ser mundo para
todos nds, até porque a palavra é a mais definitiva e definidora das cria¢oes do homem”.

6. Autor:

“A rede prenhe de peixes é vazia de rios”, mas Santiago ndo ¢ rede (embora
pescador de palavras), ¢ rio caudaloso que corre pelas terras, ilhargas, pantanais mato-
grossenses carregado de cardumes de figuras poéticas, de tradi¢coes locais, de mitos e
lendas do nosso estado. E doutor em Estudos Literirios, professor de Literatura e His-
toria da Arte, Mitologia e Antropologia, além de poeta e contista. Coleciona diversos
prémios nacionais pela exceléncia de sua ficgao. Santiago Villela Marques (pseudénimo
de Paulo Sérgio Marques) nasceu em Sao Paulo/SP e mora atualmente em Sinop/MT.

7. Estrutura textual:

Serdo explorados os elementos textuais do género conto, discutindo-se espe-
cialmente as reacoes das personagens diante do medo e procurando, por meio de and-
lises e discussoes, levar o aluno leitor a uma compreensio maior dos seus medos e dos
possiveis medos que rondam seus familiares e a sociedade nesse e em outros tempos,
bem como propiciar aos alunos o acesso a textos diversificados, ampliando o leque de
possibilidades que vao desde imagens, a contos, poemas, lendas, quadros a textos in-
formativos, passando por videos e letras de mdsicas.

Procurar-se-d, também, instigar os alunos a se colocarem no lugar das criancas
presentes nos diversos textos analisados e compreender as atitudes de cada personagem
que aparece tanto no conto como no quadro e os sentimentos do eu lirico que fala nos
poemas. No conto “Hora de dormir” (Correspondéncias, 2013), por exemplo, hd uma
figura submissa, frégil e dependente, representada pela figura do filho; a mae, por sua
vez, representa uma figura do bem, mas que, mesmo sendo carinhosa, atenciosa e quase
protetora, ndo tem em si despertadas agoes proativas no cuidado com o filho molesta-
do todas as noites de forma violenta pelo pai, que pode representar, nesse contexto, o
mitico bicho-papao da histéria, a personagem do mal.

As correlacoes feitas com usos de textos diversificados e de formas diferen-
ciadas (verbais, nao verbais, informativos, contos e poemas) trazem aos alunos uma
variedade maior de possibilidades de leituras e de interpretagoes de sua e de outras

12
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realidades, buscando sempre uma andlise de forma contextualizada e contemporinea.

Em relagio ao texto nio verbal, a leitura serd feita a partir da tela “Chronos
ou Saturno devorando um filho”, do pintor espanhol Francisco de Goya (1746-1828),
que mostra toda a crueldade humana na tentativa de manter o poder. A violéncia con-
tra o filho pode ser confrontada pelo aluno com a violéncia de pai contra filho no conto
“Hora de dormir” (Correspondéncias, 2013).

O primeiro poema lido, discutido e analisado serd o “Poema de circunstincia”
(Apontamento de historia sobrenatural, 2005), do poeta gaicho Mario Quintana, que
traz A tona, nessa bela composi¢ao poética medos ligados aos verdadeiros papoes que,
na sua visao sio os arranha-céus e nao os grandes monstros que surgiram e desparece-
ram, muitos disputando espagos com o ser humano ao longo da histéria de sua traje-
téria pelo sensivel ecossistema do planeta terra.

O ultimo texto analisado e confrontado é um poema, também de Santiago
Villela Marques, “Boa noite, dia!” (Selvagem, 2013), que inverte a relagio de medo,
nio mais da crianca com medo do monstro no vdo da cama, ou dos fantasmas, dos
lobisomens noturnos, mas os medos dos adultos, fora do aconchego da noite, da “hora
leve de escutar no escuro o cora¢io”. Nos textos, tanto bem e mal quanto Eros e Tha-
natos caminham de maos dadas com o destino e brincam com as personagens que sao,
muitas vezes, levadas pelas circunstincias que se lhes apresentam.

8. Objetivos:

Com base nas habilidades e capacidades pertencentes as Orientagdes Curri-
culares para o Estado de Mato Grosso, seguem os objetivos principais da sequéncia
literdria:

— Compreender, utilizar e interpretar diferentes linguagens para a compreensao

do mundo que o rodeia, correlacionando medos expostos em textos literdrios e nao
literdrios a seus préprios medos e medos que o cercam.

— Reconhecer e interpretar obras de arte como produgoes histérico-culturais a
fim de demonstrar dominio da linguagem nio verbal em busca da compreensio de
mundo;

— Articular informagdes textuais e conhecimentos prévios para a devida fruigao
da obra de arte pictdrica e escrita;

— Inferir informagoes explicitas e implicitas presentes nos textos para uma melhor
compreensao e fruico.

— Estabelecer relagio entre o texto verbal e recursos grafico-visuais a fim de faci-
litar a compreensao e a anélise dos mesmos, correlacionando-os com o meio em que
vive o aluno;

13
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— Discutir com os educandos os textos literdrios, incentivando-os a pesquisarem
outros textos verbais e nao verbais, inclusive charges, para facilitar a leitura e a andlise
dos mesmos;

— Levar o aluno a compreender a importincia da leitura prazerosa, tentando
incentivé-los a pratica cada vez mais constante de leitura em busca da fruicao literdria;

— Ler com os alunos trechos ou mesmo o texto inteiro caso haja dificuldade no
entendimento dos mesmos, discutindo-os, por meio de questionamentos, a fim de
facilitar a compreensio.

9. Atividades:

A proposta de atividades apresentada nesse trabalho tem por base a sequéncia
(diddtica) expandida que envolve leitura, interpretagio, intervalos, produgoes de res-
postas, pesquisas e leituras extraclasse e avaliagio, conforme Cosson (2012).

Parte 1:

12 Motivagdo: para a primeira motivagio foi selecionado um texto que trata da lenda
do bicho-papao, com uma imagem representativa do monstruoso ser, que serd lido
coletivamente com os alunos.

Em relacio ao texto, algumas perguntas e discussoes sdo pertinentes, como:

1. Vocé se lembra de situagoes parecidas com as expostas no texto em que seus
pais mencionavam o Bicho-Papao? Que situagdes eram essas e em que momentos
aconteciam?

2. A sua reagio era de medo ou vocé nem se preocupava por ji saber ser este um
personagem mitico? Comente a respeito de suas reagoes.

3. Vocé acredita que ainda hoje os pais usem dessas estratégias para fazerem seus
filhos dormirem? J4 presenciaram algo parecido? Diante do fato, qual foi a sua
reagao?

4. Vocé acha normal a atitude dos pais que ameacam seus filhos mencionando
esse ser monstruoso que é o Bicho-Papao para que fiquem quietos e durmam ou,
pelo contrdrio, é uma atitude totalmente condendvel? Exponha sua opinido a esse
respeito.

5. De que forma vocé agiria para convencer seu filho a ir para a cama e dormir?

Parte 2:

22 Motivagao: Apresentagio em Data show do quadro “Chronos devorando um fi-
lho”, de Francisco de Goya e discusso a respeito de toda a carga de crueza apresentado
pela obra.

Na sequéncia, perguntas sio feitas aos alunos, conforme segue:
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1. Vocé conhece o mito grego de Chronos? Em caso afirmativo, como ¢ a sua
greg
histéria? (Na sequéncia, os alunos sio convidados a ler o mito grego “Zeus e a
q greg
Cabra”, que trata da mesma temdtica do quadro “Chronos, o Deus do Tempo,
devora seus filhos”).

2. O que vocé achou da atitude extremada de Chronos de engolir seus filhos para
nao perder para um deles seu trono no Olimpo?

3. Faga um pequeno comentdrio sobre suas conclusoes e impressoes a respeito do
texto, trazendo as reflexdes para as relagoes entre pais e filhos na atualidade.

Parte 3:

1° Intervalo: Pedir aos alunos que pesquisem e discutam com seus pais em casa a
respeito da mitologia e das lendas envolvendo corujas. Caso as circunstincias nao per-
mitam, como falta de acesso a Internet, falta de livros ou outro material de pesquisa,
imprimir e passar aos alunos o texto “Corujas: entre lendas, mitos, deuses e demonios”,

de Willian Mengq.

Ao iniciar a aula seguinte, pedir aos alunos que apresentem as suas conclusoes
a respeito da pesquisa ou da leitura do texto apresentado pelo professor a fim de que a
sala tenha um conhecimento o mais amplo possivel. Se preferir, reuni-los em grupos
de 3 ou 4 alunos e solicitar que organizem todas as conclusdes dos alunos do grupo,
sistematizem-nas e apresentem, ap6s aula(s) no LIED, em slides para a turma.

Parte 4:
Conto “Hora de dormir” (Correspondéncia, 2013), de Santiago Villela Mar-
ques

Introdugio: Breve apresentagio do autor e uma breve justificativa a respeito da selecio
do conto, contextualizando sua histéria, sem desvelar, no entanto, seu enredo.

Antes da leitura do conto, e tendo por base somente a anilise do titulo, o alu-
no ¢ convidado a refletir sobre as perguntas:

1. Quais ideias o titulo “Hora de dormir” pode suscitar? A partir dele, o que vocé
espera encontrar na histéria a ser lida?
2. Para vocé, qual pode ser a temdtica do texto? O que o leva a concluir isso?
3. O titulo desperta sua curiosidade? E chamativo, motivador? Por qué?
Ap6s a leitura e as primeiras discussoes, sao apresentados os seguintes questio-
namentos:
1. A histéria superou suas expectativas? Comente.

2. A forma com que sao apresentados o cendrio, os objetos e as personagens con-
tribui para a compreensio do texto e para enfatizar a relagio de medo e de surra
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do pai para o filho?

3. O desfecho da histéria pode sugerir mais de uma interpreta¢io. Qual(is) vocé
consegue vislumbrar? Fale sobre cada uma delas.

4. Reescreva o seu desfecho ou continue a partir do final deixado pelo autor ex-
pondo nele uma de suas interpretacoes possiveis, sem deixar de seguir o estilo do
texto.

5. Vocés conhecem a lenda do Bicho Tutu? Nao? Estao agora vocés irdo conhecer
através da leitura do texto extraido do livro “As 100 melhores lendas do folclore
brasileiro”, de A. S. Franchini. Concluida a leitura individual ou coletiva da lenda
“Tutu”, conforme inteng¢do do professor, questionar os alunos:

6. Qual a relacdo entre o Bicho Tutu apresentado no conto de Santiago e o Tutu
da lenda? O autor trouxe para seu texto as carateristicas desse ser monstruoso ou
a modificou conforme sua necessidade? Ele lhe meteria medo?

Parte 5:

2¢ Intervalo: Pedir aos alunos que pesquisem em casa a respeito da lenda do Bicho
Tutu. Na impossibilidade de tal atividade, imprimir e entregar aos alunos para leitura
em momentos extraclasse do texto “Seres sobrenaturais: Tutu, de Alfredo do Vale Ca-
bral. Ao iniciar a aula seguinte, pedir aos alunos que apresentem as suas conclusdes a
respeito da pesquisa ou da leitura do texto sugerido pelo professor a fim de tirar pos-
siveis dividas e ampliar o entendimento e o conhecimento dos alunos a respeito da
lenda em anilise.

Parte 6:

Entregar aos alunos a letra impressa da musica “Jucurutu”, apresentada em
2007 no Festival de Parintins, 1é-la com os alunos e, em seguida, com a utilizagio do
data show, mostrar o video “Lenda Amazonica: Jacurutu / Garantido 30/06/2007: Fes-
tival de Parintins”. Solicitar aos alunos, em seguida, que reconte essa lenda por meio
de um miniconto, acrescentando personagens, enredo atual, situagdes do cotidiano,
narrador (em 12 ou 32 pessoa) climax, além de um titulo chamativo e um desfecho
surpreendente ou interessante.

Parte 7:

Texto “Poema de circunstincia’, de Mdrio Quintana.

Concluida a leitura em voz alta do poema, o aluno deve responder as pergun-
tas que seguem:

1. Para vocé, qual é o tema do poema lido?

2. Reflita e comente: A figura de linguagem bésica do poema é a prosopopeia? O
que o levou a chegar a essa conclusao?
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3. Nesse texto aparece o bicho-papao. Mas ele aparece da mesma forma que o co-
nhecemos na infincia? Quem ¢ o bicho-papao do poema? Vocé o acha perigoso?
Sente medo como o eu lirico sente? Comente.

Parte 8:

Poema “Boa noite, dia!”, de Santiago Villela Marques
Ap6s a discussdo do texto, o aluno responde as perguntas:

1. Que relagio tem esse poema e os textos lidos anteriormente? Faca uma compa-
racdo estabelecendo as principais semelhancas e diferencas.

2. A partir das metdforas do texto e tendo por base as imagens poéticas (devida-
mente explanadas para os alunos), quais imagens poéticas vocé consegue visuali-
zar? Essas imagens formatadas por vocé o ajudam a interpretar o poema? Como?

3. Como Cronos, o deus do Tempo aparece representado nesse poema? Explique
a passagem do tempo sugerida pelo eu lirico no poema analisado.

Parte 9:

Entregar aos alunos cépia do texto A lenda do Jacurutu”, de Altino Berthier
Brasil. Apés a leitura e discussao, os alunos sio convidados a responder as seguintes
questoes:

1. Como o autor do conto “Hora de dormir” aproveitou essa bela lenda para
utilizd-la em sua histéria? Vocé percebe diferengas entre o Jacurutu da lenda e o
lacurutu apresentado por Vilela Marques no conto mencionado? Comente.

2. Para concluir: No inicio de “A lenda de Jucurutu” nos é apresentado o cacique
antropéfago que comia carne de crianga de tribo inimiga, mas comegou a comer
também carne de crian¢a de sua tribo, tal qual um Bicho-Papio; no “Poema de
circunstincia’, o eu lirico menciona que “Os verdadeiros monstros, os Papoes,
sao eles, os arranha-céus!”. E no conto de Santiago Villela, para vocé, quem ¢é
o Bicho-Papao? De quem Danilo deve ter medo? Que caracteristica desse ser
monstruoso o contista manteve na histdria e que agoes e atitudes ele acrescentou
para dar vida a essa personagem?

Todas as questoes podem ser exploradas de forma oral, porém, apés a discus-
s4o e possiveis elaboragdes de outros questionamentos a partir das respostas e conclu-
soes, ¢ imprescindivel que os alunos registrem todas as suas respostas por escrito com
o intuito de uma avalia¢ao mais embasada por parte do professor, possibilitando a esse
a obten¢do da contribui¢io de todos os alunos, jd que, em discussoes orais levando-se
em conta o ndmero de alunos por turma, é impossivel a participagio efetiva de todos
nas discussoes levantadas e nas questoes debatidas.

Como produgio final, pedir aos alunos como tarefa de casa o reconto da lenda
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de Tacurutu ou Jacurutu, trazendo-a para o contexto do aluno ou mesmo inserindo-a
em um conto como o fez Santiago Villela. Apés a primeira avaliagio dessa producio,
solicitar a reescrita do texto, seguindo um dos critérios de corregao sugerido por Ruiz
(1998) da dissertagao “Como se corrige redacio na escola”, especialmente as questoes
tratadas no “Capitulo 1. A correcio (o turno do professor): uma leitura”.

10. Ferramentas tecnoldgicas a serem utilizadas:

Data show, notebook, computadores, textos impressos, LIED.
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Disponivel em: http://paganwiccan.about.com/od/othermagicspells/a/Legends-And
-Lore-Of-Owls.htm. Acessado em: 23 Julho de 2013.

ANEXO 1

O bicho-papio é uma figura ficticia mundialmente conhecida. E uma das
maneiras mais tradicionais que os pais ou responsdveis utilizam para colocar medo em
uma crianga, no sentido de associar esse monstro ficticio a contradi¢io ou desobedién-
cia da crianga em rela¢ao 2 ordem ou conselho do adulto.

Desde a época das Cruzadas, a imagem de um ser abomindvel j4 era utilizada
para gerar medo nas criangas. Os muculmanos projetavam esta figura no rei Ricardo,
Coragio de Leao, afirmando que caso as criangas ndo se comportassem da forma es-
perada, seriam levadas escravas pelo melek-ric (bicho-papao): “Porta-te bem sendo o
melek-ric vem buscar-te”.

A imagem do bicho-papao possui variagées de acordo com a regiao. No Brasil
e em Portugal, ¢ utilizado o termo “bicho-papao”. Nos Paises Baixos, o monstro leva o
nome de Zwart Piet (Pedro negro), que possui a tarefa de pegar as criangas malvadas ou
desobedientes e jogd-las no Mar Negro ou levé-las para a Espanha. Em Luxemburgo, o
bicho-papao (Housecker) ¢ um individuo que coloca as criangas no saco e fica batendo
em suas nddegas com uma pequena vara de madeira.

Segundo a tradigao popular, o bicho-papio se esconde no quarto das criancas
mal educadas, nos armdrios, nas gavetas e debaixo da cama para assustd-las no meio da
noite. Outro tipo de bicho-papio surge nas noites sem luar e coloca as criangas menti-
rosas em um saco pra fazer sabao. Quando uma crianga faz algo errado, ela deve pedir
desculpas, caso contrdrio, segundo a lenda, receberd uma visita do monstro.

http://www.brasilescola.com/folclore/bichopapao.htm
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ANEXO 2

Chronos devorando um filho - Francisco de Goya
ANEXO 3

Hora de dormir

Santiago Villela Marques

lacurutu, num é hora de sa.
lacurutu, fecha as asa de vod
lacurutu, vem fazé o nené mimi

lacurutu, vem ﬁzzé 0 nené nand...

... ¢ Mae cantencanta de seguidas vezes o mesmo refro, e que é de menino
dormir quando anjos sinfonizam!

Nand-nand-nanang-nananand... salmodia ele baixinho no acompanhamento
do acalanto.

Porém ¢ a noite. Quer-se de crian¢a que durmam com anjinhos sem arpejos
ou talentos musicistas. Esse, Danilo, tdo bem-criado para as ordens do dia, ora veja,
tem sono desobediente.

lacurutu, vem fdzé 0 nené mimi...
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A asa dos olhos ensaia tremular no recolhimento, mas: madeira de soalho
ronca na parede atrds. Danilo chega a pensar que sono cal¢a botas de andar ao sol, faz
tanta bulha na aproximagao, que as pdlpebras esvoagam, borboletas desfolhadas. Mae,
que tem mao de plumas, recolhe-as do vento.

lacurutu, fecha as asa de vod.
E a voz de flor escorre até a porta cintilando polens no quarto hipnotizado.
lacurutu...

Mae atravessa a porta e tranca a docilidade a chave, para dar boa companhia
de sono ao menino.

Do outro lado da parede que engoliu Mae, é Pai que entra no trote-boi dos
homens brutos, a fazenda faz Pai de capataz e Pai ensina a fazenda as suas pesadas li-
derangas: 2 terra sua tarefa de expressar-se em graos; as cercas o mister de geometrizar
riquezas; 4 alimdria a vocagao de saber-se bicho, e a mesma ligao aos homens.

Mae aprendia tudo, era boa de escola e queria até ser professora, se nio ga-
nhara marido de sabedorias. Maior de informacgio, Pai sempre encontrava os meios
de falha que a boa aluna nio via, mas deduzia dos castigos. Pai era providenciado nas
clarividéncias: meia garrafa de aguardente e os embustes do universo se lhe desmante-
lavam. Reconhecia as manhas do diabo e as de Deus, que nao sdo menores. Mae, se ser
mulher e santa, apanhava pelos dois.

Danilo buscava fazer siléncio no barulho do Pai, repetindo na voz insetinha
um bulicio de arremedo a Mae: lacurutu, num é hora de sai... Mas havia sempre a in-
terrup¢io de palavra a nio escutar, e de intrometido ele ouvia seu nome se enfiando
no vao da porta — Danilo! —, deslizando sob o colchao, fazendo voltas e nadando no
calado espesso do quarto — Li-i-ilo! — e pousando no parapeito da janela, onde o vidro
assoviava: Lili-i-inho... Lili-i-inho!

E estrelavam na noite externa os olhos vivenegros de lacurutu.

Primeira vez, ele ajuizou ser manha do Bicho Tutu, o papa-menino. Enfro-
nhou a cabe¢a no cobertor, que aquilo é bicho de respeito, que nido se enfrenta no
escuro. Mas a voz se sucedia insistida, mansinha que nem pardal de quintal sem gato.
E parecia com a de Mae, cantadinha midda e no calor. De lento, na coragem vagarosa
do medo, audaciou de levantar a coberta e verificar as verdades. E elas eram que nio
pareciam de Bicho Tutu esses olhinhos dependurados no galho da mangueira, nem se
desconfiava de seres de maldade aquela vozinha oboé-bambu. Tudo em conforme de
bem-aventuranga, foi o que ele decidiu de sentir, para convencer o pé de uma aventura
até a janela.

E deu-se.
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Queerao proprio lacurutu, jurou-se autoapresentado, e vinha por solicitacoes
do cantar bem argumentado de Mae.

Fizeram-se, o pdssaro e o menino, conversadores, ¢ a amizade se debrugou na
janela, de entre.

lacurutu conta sempre um mundo de outros mundos, que alumia com seus
olhos de enxergar a noite. Exageramentos, para crianga entender. Conta: brinquedo
dos anjos, fingir-se de gente. Conta: o lugar dos bichos, onde homem e beterraba sao
de igual, a pretendida comida. Conta: os fantasmas, pessoa esquecida do mapa do céu.
Conta: o mar, pasto azul dos cardumes. Conta: a floresta de sacis e boitatds e também
de Iacurutu.

E Bicho Tutu?

Danilo quer saber o mais — o sabido é o consumido, conhecimento é o que
sobra.

O menino se empergunta, a ave desresponde, quem dos dois é o que sabe? — é
0 que se nao sabe.

Danilo vai se formando doutor de insubstincias, as sabedorias noturnissimas
do pouco, e aprende as licoes, muitas. Que: morte é quando a vida se distrai. Que: pas-
sarinho e borboleta ¢ flor sem lugar. Que: menino ¢ o jacaré da lagartixa. Que: o feio
¢ uma doenga de vista. Que: a preguica é o pecado do paraiso. Que: coragem ¢ medo
desembestado.

Pai é que deve de nao gostar de tanta licio sem serventia. Na obrigacao de en-
sinar ao filho suas sapiéncias, Pai esmurra a porta do quarto do menino, grita a chave.
Mae nao quer entregar, no seu juizo de arcanjo em portio de jardim proibido.

Arre, mas que tem diabo que nem anjo exorciza. A chave vai parar 4 mao de
Pai, 2 mao caluda e pesada de Pai, conceituada no ganhar pela forca. E vai parar, a cha-
ve, 4 porta de Danilo. E vai o mundo aberto, e Danilo nele, sem chave. Pai afeito nas
desmesuras, descomprometido do sutil, lacurutu d4 as pernas. Danilo vai sem asas s
suas. Ahh, isso de voar ¢ de jeito! Mas hd de ser para quem tem ossos frgeis, nao esses
grossos e calejados de menino-de-apanhar. O mais é dormir sem lacurutu, que a dor
também ¢ soporativa.

As diferengas sao muitas nas razoes do corretivo, e Danilo grandemente se
instruiu nos relativismos legisladores: apanha-se de nao dormir; apanha-se de estar dor-
mindo quando o melhor é acordado; apanha-se de estar 4 janela; apanha-se de jazer-se
a cama em cima, ou A cama embaixo, conforme varia o medo da suspeita ao terror.
Parece tudo o diferente, nunca vai o homem na mesma razio — homem ¢é animal de
surpresas, s6 onga é que ataca sempre pelas costas. Dai que toda vez era o recomego do
novo. Vai Mie, vem lacurutu; vem Pai, sai lacurutu. A surra. E as histdrias, todas de
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meio.

Entra outra noite e lacurutu, no lado de 14 do vidro a janela, conta que Mae
fecha a porta para o Bicho Tutu nao entrar. E poe tintas no desenho a lingua, magnifica
descricao do ser-de-assombro. No bico flautista de lacurutu, retrato insutil do sinistro
¢ este perfil de Bicho Tutu: buracos sem fundo de olhos, de enxergar a alma no nio-la-
dentro; mas muito em miudinhos, para caber na cara melhor os dentes, cada um na
feicio de um canivete amolado; dedos tremelicando de aranha-carangueja, passeadores
e curiosos de couro de criancga; a corcunda seca e calombosa como segunda cabega; o
tronco ondulado de rugas, onde pesteiam vermes e varejeiras; e voa em aparatos de
morcego.

Sumamente isto, resume lacurutu: o que de melhor inventou o Diabo, no
aperfeicoamento do avesso.

Danilo expoe-se a0 medo, desabrigado. lacurutu pede as devidas desculpas,
de ser narrador exato, se oferece em prote¢do: se que o menino Lilo, lacurutu se faz de
pertinho pra montar olho no bicho. Lilinho diz sim, timido, intimo.

A noite se abafa em asas e a mangueira se mascara em plumas escuras que
desdguam sobre a janela de Danilo. lacurutu agora é grande, um dobro de homem.
Mas ainda entrevado, no peitoral da janela, em fora do vidro, é débil, dabio. A voz, s6,
cresce, maior. Conta de outros meninos, que tém pai que também canta que nem Mae,
e mie que nio tem olho roxo de chorar. Quer ver?

E é de?
Se.

lacurutu pede entrada, abriga-me que te abrigo. A janela hesita, nao confia
abrir-se. Sera?

Na demora do pulo é que sapo se dd & cobra. Acabou o tempo de levantar o

vidro, pois ai evém Pai e seu estupro de portas. Quede lacurutu? Voa... Quede sono?
Voa... Quede mundos?

Fica para mais.

Para aquela noite, preparada, em firmezas. A lua jd escondeu a cabega no man-
to de lacurutu na janela. Danilo apanhou a coragem, para ter o com-que de alavancar
a vidraga.

Mas no espelho espectral do vidro, a transparéncia outra: a imagem prépria
de Danilo se iluminou, translicida, e atrds o escuro, a sombra incerta de lacurutu, que
o fantasma do menino embacava.

Danilo firmou as maos. Entao, correu para cima, escalando centimetros, a
linha de vidro da janela, aproximando e confundindo menino iluminado e pdssaro de
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breu, os contornos didfanos da crianga a luz de vela transmigrando em massa compacta
e negra. Danilo sumindo no espelho da janela e Iacurutu subsubindo forte de corpo...

O horrivel!

E era. Era mesmo. Era sem que duvidar. Danilo sozinho. De frente com Bicho
Tutu. Canivetes na boca. Dedos tarantulantes. A cabeca acesséria as costas. O tudo de
nada esperando, na medida do bem descrito por lacurutu autobiografado. O retrato
dito nele mesmo feito. lacurutu era aquilo: mau em nome bom, para enganar menino.

Bicho Tutu, que era o abstraido, o de pele de sonho, o recortado em palavra
e ameaga, o ser de apreensao, Bicho Tutu agora era coisa, corpo de corpo, fato no ato,
assunto sem prosa, inteiro de si.

Danilo era o desprevenido. Até o medo assustado, sem serventias. No jeito de

quem morre, pensamentos nenhuns, os sentidos sé para o ser, desocupado de existir.
E?E...?

Vem de novo Pai, de porta abaixo, no estremecimento do quarto. Danilo em
$6, facinho, a carne nem se ofendia na surra de Pai, o de dentro é que vivia no tempo,
suspirava a fuga de lacurutu e a irrupgao do Pai stbito. Danilo transposto, resgatado,
o salvamento.

Agora, hoje, é a noite enfim, a outra, a tltima, a de encorajar enfrentamentos.
Danilo apruma, audaciosa a vidraga da janela. O escuro lhe bate ao peito, inteiro, por
fora como por dentro. A lua estd sem-vergonha e brinca com a lamina do facao de esca-
mar peixe, na mio do menino. Facio que Mae reclama de usar, na preferéncia de uma
talher mais mulheril. Danilo, porém, é o homem na faca em punho. Rivaliza, espreita
0 pretume noturno.

Nem unha de Bicho Tutu. E o medo, é? Danilo ¢ o homem.

Filosofante, a mangueira contempla constelagoes. Danilo escuta gente baru-
lhenta na casa. Vai a4 cama, dieta na faca, macha e calada.

J4& é muito noite. Aquela hora, a hora. De 0 mundo existir num siléncio de
sapo e grilo, de todas as coisas miidas murmurarem sua esséncia.

Defronte, no fundo da porta, a bota do pai arrelia, sem sono; atrds, a man-
gueira sussurra um pensamento de drvore e um ruflar de asas sacode o luar. A vidraca
tilinta, como em dedos de pianista — passos de aranha, bicadas de galinha? A porta
enfrenta o pai, em s6lido som de embadba sovada. Iacurutu voou? E essa vassoura de
penas que varre o soalho do quarto, tdo perto, pertinho, pertissiminho?

O pai é porfioso, como os herdis que morrem cedo. A fechadura engole a
chave com raiva. Lencol erguido, um vento de varejeiras arrepia a nuca de Danilo.
Um assovio sopra na cama: Lilinho... a faca se embola nos dedos. A porta se entrega,
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vencida. Danilo é o homem.

— Vem, Bicho Tutu. Hoje a noite estd de jeito pra dormir.

ANEXO 4

Zeus e a cabra

Adriane Duarte

Zeus é o filho cacula de Crono, o deus do tempo, e de Reia. Mas nenhum de
seus irmaos estava presente quando ele nasceu, pois ndo tinham visto a luz do Sol por
muito tempo. Crono soube por um ordculo que um de seus filhos tomaria seu lugar
no trono. O ordculo é uma previsao do futuro que nunca falha, porque é feita por um
deus. Mesmo assim, o pai tentou evitar que a profecia se cumprisse. Para isso devorava
cada crianga que nascia, uma a uma.

Reia nio podia mais suportar ver seus filhos tratados desse jeito. Entao,
quando Zeus nasceu, deu ao marido uma pedra, enrolada em um pano, para que ele
a engolisse, e escondeu o bebé no fundo de uma caverna, na ilha de Creta, longe dos
olhos de todos.

L4, a crianga cresceu sob os cuidados das Ninfas, divindades que protegem e
representam a natureza. Como todo menino, Zeus adorava brincar. Adrasteia, uma de
suas maes de criagio, fez para ele uma bola especial: quando projetada no ar, ela deixava
atrds de si um rastro azulado.

Era esse o seu brinquedo favorito. Mais tarde, quando adulto, sua diversao era
atirar raios em direcao a Terra durante as tempestades. Também eles riscavam o céu de
azul. A crianga Zeus era alimentada por abelhas, que produziam mel sé para ele, e por
uma cabra, Almateia, que lhe dava de mamar. O menino apegou-se ao animal e eles se
tornaram insepardveis. Quando ela morreu, Zeus fez de seu couro um escudo, com o
qual enfrentou seu pai e libertou seus irmaos.

Foi assim: Zeus fez com que Crono tomasse uma pogio e cuspisse os filhos,
um por um. Eles estavam todo o tempo vivos, dentro do estdmago do pai. Jd do lado
de fora, ajudaram o irmio cagula a tomar o poder e a vigiar Crono, para que nao vol-
tasse a ameagd-los. Como se vé, Crono era esperto, mas Zeus era mais.

Bem que se diz que filho de peixe peixinho ¢é!
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ANEXO 5
TUTU

&

I

4
A

As 1OOMEeLHORES
LENIDOAS

DO FOLCLORE BRASILEIRO
A. S. FRANCHINI

Irmao do Bicho-Papio e do Boi da Cara Preta, o Tutu é uma criatura toda
negra, sem ter, porém, forma discernivel alguma. (A palavra Tutu, segundo Cimara
Cascudo, provém do termo africano quitutu, que significa “ogro” ou “papao”.)

Apesar de nio ser tao popular quanto o Bicho-Papao, que chegou a virar ter-
mo proverbial, o Tutu é senhor dos terrores noturnos infantis na Bahia, em Pernambu-
co, no Rio de Janeiro e em Minas Gerais.

Existem vérias modalidades da criatura, das quais a mais singular ¢ a do Tutu-
zambé, que, além de nido possuir forma, nao possui também a cabega. Na Bahia, por
sua vez, o Tutu deixa de ser uma mera sombra para assumir a forma explicita de um
porco-do-mato, gracas a semelhanca dos termos tutu e caititu. (O caititu, ou queixada,
¢ uma espécie de porco selvagem, montaria predileta do Caipora nortista.)

Segundo a crenga, o Tutu persegue as criangas arteiras e, principalmente,
aquelas que nao querem dormir. O mito, segundo Camara Cascudo, é importado
da Europa e da Africa. Nossas mies indigenas, ao contrario, preferiam invocar, numa
admirdvel licao de delicadeza, o auxilio dos pdssaros ou animais de sono prolongado, a
fim de que 0 emprestassem a seus indiozinhos insones. (Acatipuru, empresta teu sono
/ para meu filho dormir... / Iacurutu, empresta teu sono / para meu pequeno filho dor-
mir..., diz, como numa oracio, o suave acalanto.)
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ANEXO 6
SERES SOBRENATURAIS: TUTU

Entidade com que se mete medo s criangas quando choram. E roncador. A
forma em que o idealizam na Bahia é a de um catitu ou porco do mato. Deste primeiro
nome talvez se originasse o termo 7utu, que é popular em todo o Brasil. Ouvi porém
dizer que ¢ voz africana e que era usada pelas amas negras. Na Bahia também 7uzu-
cambé: Olhe o Tutu!... E vem ele! Quando os meninos choram o Tutu vem comer eles...
nao chore nao!

O Tutu-Cambé é um bicho muito feio e s6 come os meninos bonitos... Aé
vem o Tutu!...

As vezes o Tutu-Cambé, fazendo a devida roncaria, aparece. Para isso cobre-se
uma pessoa com um pano andando devagar e roncando.

O Tutu com facilidade se enxota: basta bater-se com o pé no chao e dizer-se:
Xo!... Tutu, vai-te embora que o menino nao chora mais.

No sul da provincia de Minas Gerais o Tutu anda oculto atrds das portas e a
sua voz é de trovao. Af ¢é frase popular: “Oia Tutu qui vem comé minino... nao como
meu fio nio, nio leva meu fio nio, Tutu!...

O Tutu do povo brasileiro é idéntico ao Papao e a Coca de Portugal.

Nas cantigas com que as amas costumam acalentar as criancas quase sempre
entra o Tutu. Sao elas as mais das vezes cantadas de improviso e por isso em muitas no-
ta-se-lhes os defeitos da rima. A seguinte é popular na Bahia; dou-o como documento,

. . A A
porque se refere principalmente ao Tutu-Zambé ou Cambé:

Tutu Zambé
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Vem papd sinhazinha;
Tutu v4 s'imbora

Sinhazinha ‘std dormindo.

Tutu Zambé

Vem pap4 iaiazinha,
Bébe, ai, boi,

laiazinha ‘std dormindo,

Tutu v4 ‘Sembora.

Evem o Tutu
Por detrds do murungu,
Pra comer sinhazinha

C’um pedacinho de angu.

Cala a boca, laiazinha,
Que seu pai jd vem ja,
Foi buscar timao de seda,
Forrado de tafet4.

No interior da provincia do Rio de Janeiro cantam monotonamente as pretas,
umas quadrinhas para fazerem as criangas dormir. Uma delas diz assim:

Tutu vd s’embora
Pra cima do telhado,
Deixa o nhonhd
Dormir sossegado.

O senhor doutor Silvio Romero nos seus Cantos populares do Brasil, v. 1, sob
n° 181, coligiu no Rio de Janeiro uma cang¢io que termina com a seguinte estrofe:

T u - t u - r u - t u - t u
L4 detrds do murundu...

Teu pai e tua mae

Que te comam com angu.
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Também a ouvi cantar no Rio de Janeiro desgarrada da estrofe que a antecede
na colegao do senhor doutor Silvio Romero apenas com variante no segundo verso,

que diz:
— Por detrds do murundu...

Na provincia do Rio de Janeiro igualmente coligi a cangao do Tutu, que é
muito popular entre as amas negras para acalentar as criangas e que apenas se reduz a
estes Versos:

Tu-ru-tu-tu

Do velho murundu,
Agarra este menino

Comei-o com angu.

Em Campos, ainda na provincia do Rio de Janeiro, sio populares estas duas
estrofes:

Tu-tu-ru-tu
Senhor Capitao,
Pegai este menino

Comei com feijao.

Tu-tu-ru-tu
Por detrds do murundu,
Pegai este menino
Comei com angu.

Ora, como se vé na Bahia diz-se murungu que rima perfeitamente nas cangoes
com “angu”, voz africana, e no Rio de Janeiro, murundu, que dao como significacao de
um pequeno monte, por detrds do qual se acha o Tutu.

Murungu ¢é palavra guarani ou tupi e nome de drvore natural do pais, da fami-
lia das leguminosas (Erythrina corallodendron, Linn). Na Bahia é este o nome que lhe
dao; mas no Rio de Janeiro, Maranhao, Pernambuco e Alagoas - o de mulungu. Como
o tijim ou jequiriti, a semente desta drvore é muito popular entre as criangas pela beleza
de sua cor vermelha. Ainda na farmdcia brasileira o0 murungu é empregado. Trata-se
pois de uma drvore cujo nome é constantemente pronunciado com a maior clareza.

Entre os brasileiros ¢ frequente, como lapso de lingua, ouvir-se a transforma-
¢ao do /em 7 e vice-versa. Se porém a palavra murungu da cangao da Bahia ¢é brasileira
ou corrup¢ao de murundu das do Rio de Janeiro e esta mulundia africana (mbunda
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ou angolense), que significa exatamente monte, segundo Cannecattin no Diciondrio da
lingua bunda ou angolense, é o que nio posso resolver.

Entretanto se na Bahia é realmente palavra Zambé que aduzem ao Tutu e nio
Cambé (que pode também ser voz africana ou tupi ou ainda corrup¢io de “comer”
portugués) e se o murungu da can¢io ¢ a voz mbunda mulundu alterada, é provavel o
Tutu brasileiro, mas herdado da raca africana.

Zambé serd corrupgao de Zambi, palavra angolense que significa Deus? ou de
Zumbi, voz também angolense que quer dizer alma do outro mundo? Cambé pode
talvez ser corrup¢ao do Tambi, que segundo Batista Caetano significa pélo erguido;
e como na Bahia d4o ao Tutu a forma de porco do mato, é natural que o seu cabelo
seja erguido, ericado, como o tem o catitu quando estd zangado. Em umas notas que
possuo tomadas pelo doutor Batista Caetano do velho caboclo Pedro Jodo Vieira, na
antiga aldeia de Sao José dos Campos, acham-se as palavras Cambé (kamby, ort. de
Bat. Caet.) significando leite, ¢ Cambu, mamar. No Vocabuldrio impresso de Batista
Caetano encontra-se além de cambi, leite e cambu, mamar, o verbo cambi, que signi-
fica magoar, ofender, machucar, etc. Nao se deve ainda esquecer dizer que Camba, voz
angolense, significa amigo.

De parte a parte, das ragas indigena e africana, apareciam objetos, trajes, cos-
tumes e crengas novas que nio tinham equivalente na linguagem dos invasores. A lin-
gua dos indigenas de todo o litoral era o tupi, mas a dos negros compreendia diversos
grupos formados por idiomas particulares. Dai era grande a confusio de linguas afri-
canas para poder entrar com mais facilidade maior nimero de palavras, na formacao
da linguagem brasileira. E costume nosso dizermos de qualquer palavra dos negros da
Africa — E voz africana, sem, contudo, procurarmos designar ou indagar a que lingua
ou idioma pertence ela. E o mesmo que se dizer — E voz americana, referindo-se a al-
gum termo dos povos indigenas da América, expressao vaga e que nao se aplica senio
ao continente a que ela se filia. Assim nos primeiros tempos da introdugao dos ne-
gros as diversas linguas africanas andavam muito em voga, juntamente com o tupi, de
modo que a linguagem falada era quase sempre mesclada de vozes que s6 os naturais e
habitantes da terra compreendiam. Muitos desses vocdbulos, como se sabe, ainda hoje
permanecem; outros, porém, desapareceram de todo e de alguns que vao aparecendo
nos documentos manuscritos até se desconhece o sentido. Nao havia dicionaristas da
lingua portuguesa que o fosse coligindo, s6 mais tarde o brasileiro Morais e Silva foi
que recolheu alguns para o seu diciondrio. Af estao, por exemplo, as produgées do poe-
ta Gregério de Matos, em parte publicadas ultimamente, em que se deparam dezenas
de vocdbulos por ele empregados, que hoje nao se sabe qual a sua origem e o seu ver-
dadeiro sentido. Apesar disso, o poeta baiano como linguista presta auxilio poderoso
3 linguagem brasileira. E o escritor que nos dé a ideia mais exata do modo de falar e
escrever no Brasil no Século XVII. O seu vocabuldrio ¢ riquissimo, principalmente em
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locugoes e termos populares da Bahia e de Pernambuco, sem excetuar, jd os de origem
guarani, ja os derivados das linguas africanas, e é o Gnico documento daquele século
que possuimos neste género de estudos.

E pois constante a ddvida de se saber ao certo a lingua a que pertence esta ou
aquela voz alterada que se encontra na escrita antiga ou mesmo muito popularizada na
linguagem da familia brasileira.

Hoje é que se discute a procedéncia das palavras mazombo, mameluco, em-
boaba, cafuz, cabo-verde, curiboca, carioca e outras muitas. O doutor Batista Caetano,
o nosso saudoso Mestre, cuja perda serd sempre lamentada por todos os que se inte-
ressam por estes assuntos, descobriu visos que a palavra carapuca era abasnieénga ou
guarani, procurando dar-lhe a etimologia; mas quando leu na carta de Vaz de Caminha
que a tripulagio da armada de Cabral, que descobriu o Brasil, distribuiu carapugas aos
naturais da terra, antes que tivessem os portugueses qualquer contato com eles, viu que
tinha caido em erro, erro que o Mestre muito se doia.

A que lingua pois pertence a voz Tutu, se de origem africana ou tupi, ou se
inteiramente brasileira, e o que nao se sabe por ora.

(Vale Cabral, Alfredo do. “Achegas ao estudo do folclore”. In: Cascudo, Luis
da Camara. Antologia do folclore brasileiro)

ANEXO 7

Jacurutu

Coruja grande e poderosa, com “orelhas” proeminentes. Maior rapinan-
te noturno das Américas, também conhecido como Jodo-curutu e Corujao.

Seu nome significa: do (latim) bubo = coruja dguia; e de virginianus = referente
ou origindrio do estado da Virginia nos Estados Unidos da América. = Coruja dguia
da Virginia. “Great Horn Owl” ou “Eagle Owl” de Albin (1731), e “Strix capite auri-
culato, corpore ruffo” de Linnaeus (1746) (Bubo); “Great Horned Owl from Virginia”
de Edwards (1731), “Bubo virginianus” de Brisson (1760).

* Franca: Grand-duc américain
e Alemanha: Virginia-Uhu

e Espanha: Biho Americano, Nacurutu

Caracteristicas

Dimensoes(Relativas):
e Tamanho Total: 45-60 cm
e Asas: 297-390 mm
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e (Cauda: 175-250 mm
¢ Bico: 43-52 mm
e Peso: Machos 985-1585 g Fémeas 1417-2503 g

Grande e  imponente  coruja, com  orelhas  proeminentes,
grandes olhos amarelados e garras poderosas totalmente cobertas de penas.

Fémeas maiores que machos. A cor em geral variando do cinza pdlido ao mar-
rom escuro. Partes inferiores barradas (claro e escuro). Garganta em branco puro bas-
tante proeminente quando inflada (vocalizando).

Grande variedade de subespécies. No Brasil apenas a Bubo virginianus nacuru-
tu.

jacurutu jovem

jacurutu adulto

Alimentagdiio

Mamiferos menores até o tamanho de lebres, ratoes e gambds (suas presas mais
comuns). Também aves do porte de patos, gansos, garcas e aves de rapina de médio
porte (incluindo outras espécies de coruja), répteis, sapos, aranhas e grandes insetos.

Caga geralmente em dreas abertas ou semi-abertas, bordas de matas ou clareiras,
partindo geralmente de um poleiro, de onde mergulha para capturar as presas.

Algumas vezes detecta a presa durante o voo, mergulhando para capturi-la.

Mata a presa utilizando as poderosas garras e bicando a cabeca. A presa é entao
levada a um lugar seguro para ser devorada ou para o ninho. A comida excedente é
frequentemente armazenada em “esconderijos” em seu territério.

I T T
e

jacurutu se alimentando
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Reprodugao

O ciclo reprodutivo comega no inverno, quando as noites sao mais longas.
Apébs a marca¢io do territério, o macho normalmente contacta a fémea, frequente-
mente a mesma dos anos anteriores. Ambos podem ser ouvidos vocalizando em due-
tos durante a corte.

O macho oferece locais potenciais para o ninho para sua companheira, visitando
cada local, vocalizando sons guturais combinados com cantos. Frequentemente o lugar
escolhido para o ninho é o mesmo de outros anos. Costumam utilizar ninhos abando-
nados de grandes aves como Gavioes, grandes “ocos” de drvores, uma depressio em um
barranco ou penhasco, entradas de cavernas, entre rochas, etc.

A fémea poe 2 ovos arredondados e brancos (as vezes até seis) com 50-60 mm
x 43-50 mm. Ela os incuba sozinha por 28 a 35 dias, sendo alimentada pelo macho.

Quando a comida é abundante, ela é armazenada no préprio ninho, que se torna “apo-
drecido”.

Os ninhegos tem penugem esbranquicada. Eles permanecem no ninho por
aproximadamente 7 semanas, mas sio incapazes de voar bem até a idade de 10-12
semanas (alguns caem do ninho). Os ninhegos sao bastante ruidosos quando “pedem”
alimento. Eles sdo alimentados pelos pais até o Verao ou até mesmo o comego do
Outono, para entio se dispersarem.

A maturidade sexual é atingida no ano seguinte.

s = e
M At R i
Casal de jacurutu Ninho de jacurutu Ovo de jacurutu

Habitos
Areas semi-abertas com drvores, ravinas, cerrado. Areas com escarpas rochosas
com 4rvores e arbustos, mesmo em dreas antrépicas ou grandes parques.

Torna-se ativa apds o crepisculo, mas em algumas regiées a coruja estd alerta
jd no final da tarde ou inicio da manha.

Descansa no seu esconderijo durante o dia entre densa folhagem de 4rvores
ou arbustos, em reentrincias de penhascos, entre rochas ou em rachaduras de grandes
troncos.

Permanece com as “orelhas” eretas e olhos semi-fechados. No creptsculo, fre-
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quentemente vocaliza alguns chamados de seu poleiro antes de voar para um poleiro em
dreas mais abertas, frequentemente uma rocha ou um galho exposto, de onde vocaliza.

Normalmente vérios poleiros sio utilizados para demarcar um territério, com
a intengao de atrair a fémea.

Durante a vocalizagdo, o macho pende a cabe¢a para frente com o corpo
alinhado horizontalmente, com a cauda e asas ligeiramente abaixadas. Nesta posicio,
a garganta ¢ inflada como uma “bola branca” abaixo do bico. No crepusculo, esta
marcagao branca torna-se bastante evidente, indicando a posi¢ao do macho. As fémeas
normalmente nao performam este display quando vocalizam.

Ambos os sexos podem ser bastante agressivos (mesmo com humanos), duran-
te a época reprodutiva, especialmente apds a eclosao dos ovos.

Distribui¢ao Geogréfica

L] RGO EHAY]
= B
.Fr.:"

Ocorréncias registradas no WikiAves

Referéncias

Konig, Claus & Weick, Friedhelm. Owls of the World. 2ed. Christopher Helm,
Londres. Disponivel em: http://www.wikiaves.com.br/jacurutu. Data de acesso: 17 de

junho de 2014.

ANEXO 8

Jacurutu
Boi Garantido

Jacurutu, pesadelo dos Muras
A noite vem roubar

35


http://www.wikiaves.com.br/a_vocalizacao_das_aves
http://www.wikiaves.com.br/morfologia
http://www.wikiaves.com.br/jacurutu
http://letras.mus.br/garantido/

LETRAMENTO LITERARIO E ENSINO: VERSOS E PROSAS

As criangas da aldeia
Coisa m4, coisa md afasta pra 14 (2x)
E preciso te enfrentar

Jacurutu devasta plantagao inteira
Desafia a sabedoria dos feiticeiros
Gigante covarde infame guerreiro
E preciso te enfrentar

Fome sem fim coisa ruim

Aiga, anati some daqui

Aneré o avd das tartarugas

Foi chamado para te vencer (2x)

E os feiticeiros acordaram Aneré
Para o gigante prender

O gigante Matreiro, vil, sorrateiro
Afogou o aneré no fundo do rio
Mal sabia que era seu fim

A vinganga comegou assim

De aneré sairam as plantas

Para o pau vermelho dos arcos

A paracutiba para as flechas

A embira para as cordas

E dos seus ossos, a taboca para as pontas

Atingido por mil flechas

O gigante morreu

Do seu sangue brotaram criangas
E o amor mais puro cresceu (2x)

ANEXO 9

Boa noite, dia!
(Santiago Villela Marques)
Quando fiquei grande
e a noite era a hora leve
de escutar no escuro o cora¢io
era de dia que eu tinha medo
onde nio podia gritar do pesadelo:
— Mae!
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acende a luz pra eu acordar!
[luminado o vio da cama

nio escondia mais o monstro

que claudicava livre sobre a avenida
€ 0s terrores NOturnos

e o uivo a luz dos lobisomens
tomavam a bencio ao sol.

Sem mais armdrio para ocultd-lo
nunca mais

voltou ao cemitério o fantasma
contente agora ao meio-dia

dessa alvorada que jamais desponta

deste eterno tempo de entardecer.

ANEXO 10

Poema de circunstancia

Mirio Quintana

Onde estio os meus verdes?

Os meus azuis?

O Arranha-Céu comeu!

E ainda falam nos mastodontes, nos brontossauros, nos tiranossauros,
Que mais sei eu...

Os verdadeiros monstros, os Papoes, sdo eles, os arranha-céus!
Daqui

Do fundo

Das suas goelas,

Sé vemos o céu, estreitamente, através de suas gargantas ressecas.
Para que lhes serviu beberem tanta luz?!

Defronte

A janela onde trabalho

H4 uma grande drvore...

Mas jd estdo gestando um monstro de permeio!
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Sim, uma grande drvore...

Enquanto hd verde,

Pastai, pastai, olhos meus...

Uma grande drvore muito verde... Ah!
Todos os meus olhares sio de adeus

Como o dltimo olhar de um condenado!
ANEXO 11

A lenda do jacurutu

Antigamente, vivia no alto Uatumi um cacique
antrop6fago que sé se alimentava de carne de
criangas, e que ndo dava trégua aos belicosos in-
dios aruaques do norte amazdnico. Seu nome era
Jacurutu. Aconteceu que a partir de certa data,
Jacurutu comegou a comer os filhos dos indios
Muras, seus lindeiros do sul. Os Muras foram ao
pajé pedir auxilio para enfrentar aquele abomini-
vel vizinho. Virios feiticos foram feitos. Iniimeros
emissirios foram despachados, mas nada demovia
o sanguindrio Jacurutu.

E os “curumins” (meninos) continuavam desaparecendo. Desesperados, os
Muras encarregaram o avo da tartaruga (yurard-ramonha), que tem um casco pegajo-
so, de se aproximar do cacique e armar-lhe uma cilada. O velho quel6nio procurou,
procurou e acabou encontrando Jacurutu. Conversou com ele. Ofereceu-lhe alguns
ovos, e disse estar em missao de paz. Depois, falou:

— O Senhor estd cansado, descanse o pé sobre minha carapaga.

Ao atender a sugestao do queldnio, Jacurutu ficou com o pé grudado no visgo
do casco. Entao, o avd da tartaruga arrastou para o rio o cacique, que pereceu afogado.
Sentindo que ia morrer, Jacurutu deixou um recado aos Muras:

— “Meus netos — disse ele. Comi criangas, é verdade. Tinha para mim que
eram da maldita raga aruaque. S6 agora estou sabendo que elas eram Muras. Foi um
lamentdvel engano. Sem ddvida, fui traido por Anang — o diabo. Pe¢o que me descul-
pem e me vinguem. Nao se esquegam que o povo aruaque ¢ o inimigo jurado da nagio
Mura, e que nio vai descansar enquanto nao destruir todas as aldeias de vocés.

— Como nio posso restituir a vida de seus filhos — continuou Jacurutu, vou
deixar-lhes uma heranca, capaz de aperfeicoar suas armas. Meu caddver vai se transfor-
mar em planta. Meus bragos, gerario o pau vermelho do ipé, para os arcos; a taboca,
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para as flechas, e a paracuuba, para a ponteira das setas. De meus nervos saird o tucum
para a corda dos arcos; de meus cabelos, o fio de caraud para atar as penas, e de minha
gordura, o 6leo para lubrificar e amaciar a corda.”

Dito isso, nunca mais se ouviu falar de Jacurutu e de seu “povo”. Os Muras
aperfeicoaram seu arsenal bélico.

Destruiram os aruaques, e ficaram se-
nhores absolutos do rio Negro. Mas eles nota-
ram que foi, a partir dessa época, que apareceu
na floresta uma ave estranha do tamanho de
um tucano, que nidifica no oco dos paus. De
dia, ela dorme em um tronco alto, e A noite
passa cagando e gritando a onomatopeia de
seu nome. Ouvindo-lhe a voz ligubre, o in-
dio interrompe qualquer atividade. Permanece
parado, mudo, até que aquela ave agourenta
pare o seu macabro recital. Os pajés dizem ser
a alma penada de Jacurutu, que anda perdida

pelos matos, cumprindo uma peniténcia imposta por Tupa.

(Amazdnia Legenddria — Altino Berthier Brasil — Ed. Posenato Arte & Cultura, 1999)
http://alyssonneves.blogspot.com.br/p/lenda-do-jacurutu.html. Acesso em: 17 de ju-
nho de 2014.

ANEXO 12

Corujas: entre lendas, mitos, deuses e deménios

A suindara é muitas vezes perseguida devido aos mitos que a cercam.
Foto: Juniors Bildarchiv
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Texto: Willian Menq (Publicado em: 04 de julho de 2013)

As corujas sempre despertaram a nossa curiosidade e imaginagio. Sao encon-
tradas em praticamente todas as regides do planeta, sendo ausentes apenas em algumas
ilhas isoladas e nos pontos extremamente frios da Terra. Assim, é compreensivel que
todos os povos, nos diferentes locais habitados, e em diferentes estdgios cronolégicos
das civilizacoes, tém ou tiveram conhecimento da existéncia dessas aves.

Corujas e os seres humanos estao ligados desde o inicio da histéria, hd regis-
tros de corujas retratadas em pinturas rupestres na Fran¢a que datam de 15 a 20 mil
anos. Elas também aparecem em hierdglifos egipcios. Elas realizaram uma variedade de
papéis simbdlicos na cultura, representando muitas vezes a prosperidade, sabedoria e
filosofia. Porém, devido os hédbitos noturnos, a vocalizagio ligubre, morfologia e suas
incriveis habilidades de caca, sua presenca foi diversas vezes vinculada ao misterioso,
desconhecido, associando-as a sinais de azar, morte e infortinio e o consequente elo
com entidades amaldicoadas, como bruxas, magos e demonios.

H4 uma infinidade de lendas sobre as corujas, e a realidade é tao espantosa
quanto o folclore que a inspirou. Na Europa, eram vistas como bruxas disfarcadas e,
para espantar o mal que supostamente pudessem causar, eram amarradas em 4rvores,
pelos pés, e assim abandonadas até morrer. Na Inglaterra, as pessoas tinham o costu-
me de pregar uma suindara (7o alba) na porta de um celeiro para afastar o mal, tal
costume persistiu até o inicio do século 19. Na Escécia e na Irlanda, acreditava-se que
se uma coruja pousasse em uma janela trés vezes em noites seguidas era um aviso de
morte, e se ao atirar sal no fogo nao silenciasse a ave, entdo a morte era inevitdvel. Na
Roma antiga, ouvir o pio de uma coruja era pressdgio de morte iminente, diz a lenda
que as mortes de Jalio César, Augusto, Aurélio e Agripa foram anunciadas por uma co-
ruja. Enquanto os gregos acreditavam que a visao de uma coruja era previsao de vitdéria
para seus exércitos, os romanos encaravam isso como sinal de derrota.

Coruja representada em Tetradrachm ateniense. Pintura “O Rubor Sanguinis
hierdglifo egipcio. Moeda grega de prata (2000).

Artista: Madeline von Foerster

Na Grécia Antiga, era a companheira da deusa Atena, deusa da profecia, sabe-
doria e clarividéncia. Era considerada a protetora dos artesaos e de todas as pessoas cujo
trabalho manual era guiado pela inteligéncia. A noite era considerada como o momen-
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to filoséfico, e da revelacio intelectual e a coruja, por ser noturna, acabou por se tornar
simbolo da busca pelo saber. Devido a associa¢io a deusa Atena, a coruja ganhou status
de prote¢io da cidade de Atenas. Seu simbolismo foi adotado pelos exércitos gregos
durante as guerras como inspiracio. Foi destaque na sociedade e no comércio, sendo
retratada no verso de duas moedas de prata, simbolizando perspicicia e riqueza. A co-
ruja que representou Atena era o mocho-galego (Athene noctua), que era abundante na
cidade e facilmente encontrada na Acrépole.

Em muitos paises africanos, a coruja estd associada a magia e feiticaria. Uma
grande coruja rondando a casa era indicativo de que um poderoso xama mora por
ali. Na Africa oriental, os Suailis acreditavam que essas aves traziam doengas para as
criangas. J4 na [ndia, alguns povos usam a carne das corujas para curar dores reumdticas
e suas penas usadas nos travesseiros para acalmar criangas inquietas. Na China, alguns
povoados associavam elas ao relampago, por isso, confeccionavam efigies (tipo de esta-
tueta) de corujas e espalhavam pelas casas para proteger contra raios. A bufo-pescadora-
de-blakistoni (Bubo blakistoni) é um dos deuses mais importantes do povo Ainu nativos
de Hokkaidu, no Japao. Ela é chamada de “Kotan kor Kamuy”, que significa o “deus
que defende a aldeia”. Eles tinham o costume de construir estituas de madeira para
pregé-las nas portas com intuito de combater a fome e a peste.

No Oriente Médio, a coruja estd relacionada com a destruigio, ruina e mor-
te. Acredita-se que representam as almas das pessoas que morreram e nio foram vin-
gadas. Se ver uma coruja no caminho para a batalha prenuncia uma batalha sangrenta,
com muitos mortos e feridos. J4 uma coruja na casa de alguém prediz a sua morte. E
sonhar com uma coruja pode ser um bom sinal, desde que nao oug¢a sua vocalizagio.
No folclore polonés, garotas que morrem solteiras se transformam em pombas, en-
quanto as garotas casadas quando morrem se transformam em corujas. Outra histéria
polonesa conta que as corujas nio saem durante o dia, pois elas s2o0 muito bonitas, e
seriam assediadas por outras aves ciumentas.

As crencas sobre corujas variaram muito entre antigas tribos indigenas da
América do Norte. Algumas tribos acreditavam que as corujas eram mensageiras de
doengas e morte. Outras tribos achavam que eram espiritos protetores, j outras acredi-
tavam que elas eram almas dos vivos ou de pessoas recentemente mortas e deveriam ser
tratadas com respeito. Hd também aquelas que achavam que as corujas eram encarna-
¢oes de seus deuses, os indios Hopis, por exemplo, acreditavam que a coruja-buraqueira
(Athene cunicularia) era seu deus dos mortos.

No Brasil, alguns indigenas tinham as corujas como aves sagradas, acredita-
vam que elas traziam sorte para a tribo. No norte do pais, caboclos mais antigos con-
sideravam a caburé (Glaucidium brasilianum) como ave de boa sorte, e por isso penas
de caburé eram usadas como amuletos. Alguns povoados na Amazodnia dizem que a
murucututu (Pulsatrix perspicillata) é uma alma penada castigada pelo mal que fizestes
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em vida, condenada a vagar pelas florestas na forma de coruja, sem que ninguém ouse
dela se aproximar ou cruzar seu caminho.

Coruja-das-neves (Bubo scandiaca) em cenado  Soren, a coruja super-herdi do filme “A lenda
filme Harry Potter. dos guardides”.

Hoje em dia, muitas pessoas adoram as corujas. Muitos colégios e professores
fizeram delas seu simbolo, popularizando as figuras de corujinha de toga, capelo e com
diploma em baixo das asas. Filmes como os da saga Harry Potter e desenhos como A
lenda dos guardioes (Legend of the Guardians)”, somado a popularizagio da internet, a
facilidade de acesso as informagoes e ao avango das pesquisas, ajudaram a melhorar
significativamente a imagem positiva das corujas, como aves maravilhosas, simpdticas
e importantes para a natureza. Porém, algumas crendices ainda resistem ao tempo, nao
¢ muito dificil ouvir de uma pessoa mais velha, de tribos indigenas ou de populagoes
do interior, mais isoladas da cidade, que as corujas anunciam a morte e trazem md
sorte. Uma das supersti¢goes mais populares no Brasil é da coruja suindara (7yzo alba),
algumas pessoas acreditam que a suindara (ou qualquer outra coruja) anuncia a morte
quando voa sobre a casa de doentes ou pousa em seu telhado, atraindo a morte. Infe-
lizmente, histdrias assim geram muita aversao, preconceito e medo. Com isso, muitas
espécies sdo desprezadas, perseguidas ou exterminadas em fungao do preconceito.

Todos esses “poderes estranhos” das corujas sao apenas adaptacoes para sua
sobrevivéncia. E verdade que as corujas frequentemente habitam casas abandonadas
e igrejas. A explicacio é que esses lugares fornecem reflgios seguros contra a caga im-
placdvel pelo homem e outros predadores. Também ¢é fato que, as vezes, sua presenca é
denunciada, na escuriddo, por uma estranha luz fosforescente, isso se deve a existéncia,
na madeira apodrecida de seus ninhos, de fungos luminosos, que aderem as suas pe-
nas. Seus olhos grandes servem para aumentar a eficiéncia da visao noturna. A audigio
apurada serve para auxilid-la na detecgio das presas, através de ruidos. O voo silencioso
se deve as penas macias para aproximar-se de suas presas sem serem percebidas. E as
vocalizacoes ligubres é para comunicar-se com outros individuos de sua espécie ou
espantar competidores do territério.
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Sitio no Bom Retiro - Braganga
Paulista/SP. Foto: Douglas Car-
valho

Coruja-dos-urais (Strix uralen-
sis), mae cuidando de

seu filhote. Estdnia

Foto: Sven Zacek

Caburé-acanelado, talvez uma
das corujas mais belas do
Brasil. Campos do Jordao/SP.
Foto: Willian Menq

Parece estar claro que alguns aspectos comportamentais e ecolégicos das co-
rujas, relacionados a questdes culturais, so os responsdveis pela imagem negativa que
essas aves tém em uma parcela da sociedade e pela criagio de muitas ideias erroneas
sobre as mesmas. Somente com a conscientizagao através da educagio ambiental pode-
mos eliminar o ciclo de preconceitos e a md informacio em torno das corujas.
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2 A FUSAO ENTRE O SONHO E O REAL: UMA RELEITURA DO CONTO
FANTASTICO PETER PAN

Cleunice Fernandes da Silva
Mircia Weber

1. Autor: Wander Antunes

2. Texto: Isso é coisa de Pirata! Editora: Tempo Presente Ano: 1996
3. Anos indicados: 3° Ciclo (7° ao 9° Ano)

4. Duragao: 16 aulas

5. Tematica a ser debatida a partir da leitura do texto:

A temdtica escolhida foi “O lugar onde eu vivo”, observando inicialmente a
capital do Estado e, na sequéncia, despertando um novo olhar para a cidade de Sinop.
De maneira lidica e interativa, as leituras e estudos estimulam um olhar diferenciado
para a realidade circundante e abre perspectivas de transformagao. Hd o agucamento
do olhar para o que faz parte do ambiente e que muitas vezes passa despercebido, pois o
que ¢é familiar, as vezes nio desperta curiosidade tornando o campo visual rotineiro um
vazio. O conteudo que oportuniza a construgio do conhecimento precisa envolver os
que habitam os diferentes espagos, envolvendo escola, comunidade e culturas global e
local. A transformagao do olhar é a passagem para uma viagem em terras desconhecidas
€ 20 mesmo tempo tao proximas.

6. Apresentagio do autor:

Escritor e quadrinista, Wander Antunes nasceu em 1966, no municipio de
Jatai, e mudou-se para Cuiabd aos 16 anos de idade. Na capital do Estado do Mato
Grosso, editou a revista “Vote!”, que tem sua primeira edicdo em 1991, e “Estagao Lei-
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tura’, publicada em 2004. Essas reuniram histérias em quadrinhos, cronicas, poesias
e contos de autores mato-grossenses. Em 1996, o autor publica a obra Isso é coisa de
Pirata! (1996), na qual o universo da “Terra do Nunca” ¢ transportado para Cuiabd.

7. Estrutura textual:
A leitura da narrativa permite ao leitor, segundo Held (1980) (2pud FONSE-

CA, 2012, p.55) a realizacio de seus sonhos, ja que nesse universo ele poderd “compar-
tilhar a vida animal, libertar-se da gravidade, tornar-se invisivel, mudar seu tamanho
[...]”. O conto fantastico Isso é coisa de Pirata (1996) relaciona o real com o imaginirio,
visto que algumas situagdes evidenciadas pela obra nao sio possiveis em uma realidade
concreta. H4 uma indefinicao entre a realidade e o sonho, pois a Turma do Gongalinho
vive uma aventura permeada de seres fantdsticos como fada, piratas, barco voador, pé
mégico entre outros. A obra Isso é coisa de Pirata (1996) permite uma viagem a um
lugar desconhecido para o leitor por meio de uma narrativa linear, em que as agdes se
desenvolvem cronoldgica e espacialmente. A narrativa é apresentada por um narrador
-observador, que relata a histéria em 32 pessoa, sem participar das acoes. Ele conhece
todos os acontecimentos e, por nio participar deles, conta com certa neutralidade,
apresentando os fatos e os personagens com imparcialidade. O enredo é marcado por
situagoes fantdsticas, como a presenca da personagem Sininho, uma fadinha, habitan-
te da Terra do Nunca, que dd4 margem para que fatos irreais acontecam ao longo da
narrativa. O conflito é apresentado quando o Capitao Gancho sai da Terra do Nunca
em busca do ouro enterrado na parte subterrinea de uma igreja situada em Cuiabd.
O protagonista ¢ Gongalinho, personagem de histérias em quadrinhos de Cuiabd e
o antagonista é o temivel Capitao Gancho. Hd, também, a presenca dos figurantes,
representados pela turma do Gongalinho e os marujos do navio. Nesse sentido, o tra-
balho com obras como Isso é coisa de Pirata (1996) proporcionard aos alunos a fusao
entre o sonho e o real, as possibilidades e impossibilidades da realiza¢io dos ideais.
Por meio de uma linguagem especifica, possibilitando a formagio do aluno, enquanto
individuo e leitor literdrio.

8. Sequéncia Diditica

Parte 1
Motivagao

- Leitura do mapa do Brasil e localiza¢io da capital do Estado de Mato Grosso,
Cuiabd.

- Video que apresenta a cidade de Cuiabd. Reflexao a respeito do titulo “Isso é
coisa de Pirata!” e estabelecimento de relagio com a cidade de Cuiabd.

45


http://www.infoescola.com/artes/protagonista-e-antagonista/
http://www.infoescola.com/artes/protagonista-e-antagonista/

LETRAMENTO LITERARIO E ENSINO: VERSOS E PROSAS

Objetivos:
- Utilizar diversas modalidades de linguagem, buscando desenvolver a prética
da leitura multimodal;

- Sensibilizar a turma a respeito da temdtica “O lugar onde eu vivo” para que
os alunos aprofundem os conhecimentos em relagio a capital do Estado Mato Grosso;

- Relacionar os conhecimentos prévios com o titulo do texto a fim de que os
alunos realizem inferéncias a respeito do que serd abordado na obra;

- Proporcionar agoes em que professora e alunos trabalhem colaborativamente
para desenvolver um trabalho na perspectiva dos multiletramentos.

Parte 2

Introdugao

- Conhecendo Wander Antunes.
- Contato fisico com a obra Isso é coisa de Pirata (1996).

- Visualizagio e reflexdo acerca da capa do livro.

Objetivos:
- Oportunizar o contato fisico com a obra, contextualizando-a, bem como a
relagdo do texto com o autor, a fim de instigar a curiosidade leitora;

- Perceber a imagem como modalidade de linguagem para desenvolver ou
aprimorar a capacidade relacionada 2 leitura e compreensao do texto nio verbal.

Parte 3

Leitura

- Pausa protocolada da obra sso é coisa de Pirata (1996).

- Registro da leitura: jiri simulado.

Objetivos:
- Realizar atividades de letramento literdrio, exercitando a autonomia de leitu-
ra, buscando formar leitores literdrios;

- Ler, interromper a leitura, e retomd-la, a fim de criar e verificar as hipdteses
levantadas pela turma, estimulando a compreensao do texto lido;

- Confrontar interpretagoes e pontos de vista para relacionar os conhecimen-
tos de maneira intertextual.

- Registrar de forma verbal as impressoes, as opinides confrontadas, sistemati-
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zando os conhecimentos construidos.

Parte 4:

- Abordagem da organizagao textual, da estrutura narrativa, das estruturas lin-
guisticas (incluindo marcas de oralidade) que configuram o género.

Objetivos:

- Trabalhar as caracteristicas do conto, ampliando os conhecimentos a respeito
desse género textual;

- Identificar os recursos linguisticos usados na obra, a fim de compreender a
adequacio as determinadas situagdes comunicativas.

Parte 5:

- Produgio do texto: Conto fantistico, abordando a temdtica “O lugar onde
. »
eu vivo’.

Objetivos:
- Produzir conto fantistico, observando as condigoes de producio, recepgao e
circulagio, a fim de que o aluno se posicione como produtor do texto literdrio;

- Revisar e reescrever o conto, ampliando as capacidades relativas & produgao
escrita.

Parte 6:

- Catalogagao dos contos em um livro.

Objetivo:
Compartilhar as produgoes realizadas, tornando-as significativas para o aluno
e a comunidade escolar.

9. Ferramentas tecnolégicas a serem utilizadas:

Livro, data show, computador, caixa de som e impressora.

10. Bibliografia:
COSSON, Rildo. Letramento Literario: teoria e pratica. 2ed.Sao Paulo: Contexto, 2014.

PINTO, Luiz Renato de Souza. Matrincha do Teles Pires. Cuiab4: Entrelinhas, 1998.

SANTOS, Luzia A. Oliva dos. Histéria/Literatura: o (re)encontro com o mito. C4-
ceres: Editora Unemat, 2005.

TERRA, Ernani. Leitura do texto literario. Sio Paulo: Contexto, 2014.
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CHAGAS, Catarina. Gol contra a natureza. Ciéncia Hoje das Criangas, Sao Paulo,
2004.

11. Webgrafia

http://www.youtube.com/watch?v=59EXWjDtdLQ&hd=1# (Video: Cuiab4-Bra-
sil) Acesso em 05/05/2014.

ANEXO1

Pausa Protocolada (Parte 3 — Sequéncia Did4tica)

Wander Antunes

Mo siléncio da noite, ela vinha
chegando. Ja tinha atravessado tanta
terra e tanto mar. Voava e voava sem
descansar. E nem podia. A sua miss3o era
da maior urgéncia. Um minuto perdide
talvez colocasse tude a perder.

Agora j& tinha atravessado um
grande platd que terminava
abruptamente em pareddes, fendas e

/ p
~+ Quem éela? De
o ek onde ela vem? Por

despencava de toda altura do pareddo e >\ \\\ /,

sumia na mata escura. onde ela passa? \‘

Ela wvoava decidida, sabendo (
exatamente o seu rumo. Mesmo assim,
movia de vez em quando a cabega de um
lado para o outro, como se procurasse = |
alguém ou estivesse sendo seguida. \

Seu olhar vigilante penetrava a
escuriddo, visualizando suaves colinas e J\
pequenas rios, serpenteando entre elas.

Viu, afinal, as luzes de uma cidade
piscando e suspirou, sabendo que estava
a0 seu destino.

2,

Um barulho acordou Gongalinho no meio da noite. Sonolento, ele
esfregou osolhos e ndo acreditoune que estavavendo.

Uma mocinha, do tamanho de um beija-flor, batia
desesperadamente na janela fechada. E, vendo que Gongalinho ja
havia acordado, fazia sinais para que ele abrisse.

Quem disse! Gongalinho jd ia dorminde outra vez. Entdo, ela
juntou todas as suas forgas e bateu bem forte. Ele, dessa vez, deu um
pulo da cama, bem acordado. Ai, a mocinha comegou a voar, pois ela
tinha asas iguais as de uma abelhinha, e a brilhar pisca-piscando na
escuridio, feito um vaga-lume.

Aquilo era demais. Gongalinho foi chegando perto da janela e
comegou a achar aquela figurinha meio familiar. Achou até graca de
pensar que a hecia. E quem h gente daquele t ho? E
quevoava e brilhava, ainda por cima.

A mocinha parou, flutuou no ar, fez sinais para ele abrir a janela.

- Pensei que ia ficar |1a fora a noite inteirinha — reclamou a
visitante assim que entrou no quarto. — Que sono pesado vocé tem,
Gogalinho!

Assim, de pertinho, ele ndo tinha mais dividas. Claro que a
conhecia.

- Sininho! Vocé é a... fada Sininho.

- Isso mesmo. Em carne, osso e asinhas! -
respondeu dengosa.

Gongalinho cogou a cabega, meio incrédulo, e
resmungou:

-Vot&! Mas vocé ndo existe... E s6 personagem de
um livro que eu li: Peter Pan. Ja sei! Estou sonhando!

-Sonho? Que mané sonho que nada — gritou a
fadinha irritadissima e deu aquele beliscdo no
Gongalinho. — Acorda, guri!

-Aaiiii! Beliscdo de personagem déi — comentou ja
bem acordado.

-Acordou, né? Ainda bem, porque dormindo vocé
ndo vai me ajudar a impedir os planos do temivel...


http://www.youtube.com/watch?v=59EXWjDtdLQ&hd=1
http://youtu.be/HPT0t-5BXcET%20Acesso%20em%2005/05/2014
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- Sininho! Vocé é a... fada Sininho. ey —
- Isso mesmo. Em carne, osso e asinhas! — P
respondeu dengosa.
,mwm ll:lhocogou a cabeca, meio incrédulo, e Sabendo que ad
-Voté! Mas vocé ndo existe... E s6 personagem de visita nte é ,

um livro que eu li: Peter Pan. Ja sei! Estou sonhando! |
-Sonho? Que mané sonho que nada — gritou a |

fadinha irritadissima e deu aquele beliscdo no Sininho, quem

Gongalinho. - Acorda, guri!

-Aaiiii! Beliscdo de personagem déi — comentou j& Sera’ (o) temI'VEI?

bem acordado.

-Acordou, né? Ainda bem, porque dormindo vocé e
ndo vai me ajudar a impedir os planos do temivel ... 7 RS 8

...0s planos do temivel Capitdo Gancho e do seu bando de piratas.

Erauma surpresa atras da outra.

-(‘apltao Gancho" Peral, Smmho, quel Instona é essa’ Entao o hompllante
néo fe ? Eu

Eu
Peter Pan lutou com ele no na\no pirata e derrubou na agua. Alids, dentroda goela do
crocodilo.

-Sei! Sei! Pois ndo € que o danado escapou? E é bom vocé ficar esperto, porque
ele vem vindo pra cd. E vem para roubar o ouro da igreja.
-0 qué? O Capitdo Gancho vem vindo pra Cuiaba, atras do ouro da igreja? Que
ouro? Queigreja?
- Entdo vocé ndo sabe que aqui tem igreja que foi construida em cima de mina
de ouro? Vocé ndo tem estudado muito, rapaz. Até na Terra do Nunca todo mundo
sabe disso.
Gongalinho caiu na risada. Quem
-Sininho, isso € lenda — falou ao conseguir seguraro nso e
-Lenda? - Sininho fez cara de mistério. de nada de sempre forao parceiro
Cuiabd. Tem auro sim! Ouvocé ar.ha queo sordldo Gandmvma até aqui a toa?

achou que na ficar di indo. Lenda ou ndo, com ouro de Sininho? Por que

ou sem,ocertoéq terrivel Capita: ho at: iaa cidade. Sininh

-Eu quero é saber como é que a gente vai deter o fami pitdo Gancho. ininho

-E bom mesmo! Ou ele vai dermbartodasas'grematrasdo ouro.Nao vai H
sobrar uma pra contar histéria—completou Sininho. procurou a ajuda de

Eraverdade. O nefasto Gancho ndo parari . - Gongalinho?

Eagora’o que fazer? Quem quando ele di: que um bando de

ia a cidade? 9 1 O

-Ei, 0 Peter Pan! Ele pode vir ajudar agente. Sininho ficou séria.

Sininho nem animou. -Fique ssbendo que um menino & aigo muito

-Néo podemos contar com ele — suspirou desconsolada. — Aconteceu uma coisa especislMeninos screditam! Depoiz vocd ndo esté 6. O
terrivel ao Peter... Dito, o Pié, = Aninhe e o Urbeninho com certezs vio nos

sjudear

-Fale Iogo Ele é prisioneiro do traicoeiro Capitdo Gancho? — Gongalinho tentou
adivinhar. —E isso! 56 pode!

Depois de uma longa pausa, Sininho falou:

-Pior. Muito pior. Ele cresceu.

Gongsfinho s snimou:

-£ mesmo. Aturme ndo vei ficer fore dests brige.

~Eu sei —vibrou Sininho. — E ndo se esquegs de pd migico.
Gongalinho ficou de queixo caido.

Cosgeliehio a0 estemden. | . -Pé mégico? Quer dizec.. vou poder voer?

-Cresceu? O que hd de tao terrivel em crescer? Sem respondes, Sininho voou & sus voks, envolvendo-o com

A fadinha ficou calada. A cabeca longe, no passado. La na Terra do Nunca. ume poerinhe fine que brilheve como ze o lus estivesse

- Nao faz suspense, Sininho. Qual €2 refietide em cade um dos seus grios.

Sininho fez a carinha mais triste do mundo, depois arregalou seus brilhantes olhos de Gangulisho teatosn scgares & pocidalis, COMo. quess Scaty
fada "mmegm segurar bolhes de ssbio. Sininho deve ume rissdinhe de

fade, vendo que ele comegave flutuer sem nem der por isso.
-Vem comigo — gritou puxendo Gongalinho pels jenels sfore.  §
Ere ume noite de lue. Lé vinhs ele, gorde & smerels, subindo

€ terrivel. Quem cresce esquece osamugos S6 pensa em juntar coisas. Fazer
guerras. Nnnca tem tempo para nada. As vezes, até vira pirata.

Gongalinho esfava espamaﬂu lentamente detris de Chepede.
-0 Peter Pan virou pirata? -Voti! Demais de bonito Cuisbé daqui de cima. —Gongalinho
-Pirata ndo, Gongalinho. Mas, agora ele ndo selmpor!a mais que o tiranico Gancho griteve olhando pers todos os ledos. — Dé pre ver & cidede
faca as suas maldades. Faz tempo que ele nem mora mais na Terra do Nunca. Ele e os inteirinhe. Dé prs ver tudo, sté o Rio Cuisbd. £ demeis.
meninos perdidos foram todos embora. Vemos I8, Sininho!
-0 que eles fazem agora? Ml falou, dizperou rume =0 porto. Mes, como ndo estave
A fadinha nem respondeu. N3o queria perder tempo. scostumado @ vos;, foi sicanger o tio ber longe, rio acims.
-Esquece o Peter. Vocé vai me ajudar e nés vamos botar e covarde Gancho para i s i i i
correr.
Eu? Como? Sou s6 um menino. 11
O rio, como a lua estava baixa, era um breu s6. Mal dava para notar as 3
ilhas nome.odesnasiguas Nas barrancas, umas luzes fraquinhas, das casas
dos ribeirinhos. : S
S i e Naquela noite, quem olhasse para a igreja
-E o cheiro da dgua, da umi Su stoso! —
g Sotkodasen, per Explicou Nossa Senhora _d(? .Bom Despacho, no alto do
; -Néo & esse cheiro. Esse eu conhego. Mas, tem um outro — fungou Sininho. Morro do Semindrio, e observasse sua torre
— Parece peixe... sac . - .
€ &1 E o cheiro dos peixes subindo o rio. Nés chamamos de piracema. Nio gotica, veria a silhueta de umas criangas
temisso na Terra do Nunca? = . a
e e el isecion aRRakiiacy colsay GG sk Vomdo sentadas sobre ela. Era Dito, Pid, Aninha e
o S camepi S Urbaninho, além, é claro, de Gongcalinho e
ik delende o 3 toa. que 0 malvado Gancho té Sininho. As criangas ja a par das informagdes,
£ mesmo. ém, quem & confabulavam.

que ndo esquecem detudo sedevepentepudemsar voando portudo
quanto élado?
Sininho tinha pressa.
-Nao podemos perdertempo Vamoshod\anur seus amigos, temos que nos
para
- E mesmo! — disse Gongﬁnllo — Vamos chamar a turma!
E voou tdo rapido que Sininho teve que se apressar para alcanga-lo. 1 3

Onde fica a Igreja Nossa Senhora
do Bom Despacho e o Morro do
Semindrio? O que as criangas
confabulavam?

14
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-Qual igreja o salafrario Gancho vai atacar? - quis saber Dito. Cuiabd
tem demais de igrejas.

-Ora, a que estiver em cima do ouro... — disse Sininho. — Certeza que
ele ja sabe qual. O safado & muito bem informado.

Mas qual? Podia ser qualquer uma.

-Serd que é a Matriz? — perguntou Gongalinho e olhou pra Sininho. — A

Matriz é aquela igreja de duas torres, com reldgio, |4 no centro—
apontou.

-Eu acho que ndo —interveio Aninha — ela é uma igreja muito
moderna. Eu acho que o ouro deve estar numa igreja mais antiga.

- Ué? Mas, eu ouvi dizer que aMatriz é aIgrejamais antiga de
Cuiaba...

-Nao! Essa antiga foi dermbada faz muito tempo — explicou Aninha. —
Ai, essa foi construida no mesmo lugar.

-Derrubaram? - Sininho ficou curiosa. — Por qué?

Aninha continuou, depois de ﬁcar r um minuto tentando lembrar a
histéria que ela tinha desuaa

-Parece ueestava ra cair. Di se ndo elaia
cair no meio uma pausa e continuou - 0gozadoé

que
quando foram derrubar, com dinamite, ela ndo caiu. Ai, eles tiveram que
explodir outravez..

Sininho ficou intngada.

15

- Essa historiaesta mal contada. Se estava pra cair, como € que precisou
explodire... ainda por cima duas vezes!

- Pois é! Parece que ela eshvu bem mtelrona —falou Gom;almho

- Credo! Issofoi coi ininho, comum
sentia cada vez que se Iembfava de plmhs —E eu pensando que em Cu iaba
n3otivesse piratas... Pois, sim!

Os garotos riram da fadinha.

- E ndotem! Foigente daqui mesmo.

- E pirata é s6 quem vem de fora? Foi pirata sim. Piratadaqui mesmo... —
e olhou para a matriz.— Ai ndo deve ter mais ouro nenhum.

Dito se lembrou das igrejas do Porto.

-Eu acho que a Igreja de S0 Gongaloe a de Nossa Senhora Auxiliadora,
aquela do Colégio dos Padres, s&o mais antigasque a nova Matriz.

-Mas, ndo sdo do tempo dos b falou Aninha.— Se alguma
igreja tiver ouro, tem que ser do tempo deles, que foi quando tinha muito
ouroaqui.Dizem que Cuiaba era onde tinha mais ouro no Brasil, ja pensaram?

Gongalinho deu um grito:

-Voté! Ent3o ja sei qual deve ser.

Todos olharam pro Gongalinho.

-Qual?Diga logo!

Por que
Sininho
Ficou
intrigada?

16

- Entdo, descansa Sininho. Agora é época da seca.
Aquele navido nunca que vai conseguir chegar. Vai
encalhar em tudo que é baixio.

-Baixio? — quis saber Urbaninho.

-E! Os bancos de areia. Nesta época, s6 pequenos
navios conseguem chegar. E assim mesmo, se forem
orientados por um pratico muito experiente — Completou
Dito que tinha muito orgulho do seu avd, um prético
muito conhecido.

A turma ficou olhando um pra cara do outro. A
preocupagdo foi sumindo e num instante estavam
comemorando o fracasso dos planos do vil Gancho.

-Mas, vocé ndo perdeu a viagem, Sininho — falou
Aninha. — J& que o Gancho ndo vem mais, vamos passear
de barco e tomar banho de rio. Adoro tomar banho de
rio.

Sininho tinha mas noticias.

19

-0 lardpio Gancho vird sim. O malvado roubou uma
sacola inteira de p6 magico — revelou meio sem jeito. — O
navio vem voando.

A garotada ficou sem fala. Um ataque aéreo, de navio
pirata, cheio de piratas e canhdes. Ficaram em siléncio.
Cada um tentando bolar uma ideia salvadora.

4

Nenhum barulho. Nem mesmo uma leve brisa soprava
na noite cuiabana. As palmeiras da praga em frente nem se
mexiam.

O siléncio foi rompido quando Sininho, assustada,
comegou a cheirar o ar noturno.

-Esse cheiro... alids, esse fedor eu conheco bem. E
catinga de pirata.

Os garotos sentiram um arrepio de medo.

-Cheiro de que, Sininho? — perguntou Aninha,
medrosa.

50

Como Gancho chegarda
Cuiaba, se seumeio de
transporte é um navio e é
tempo da seca?

20

O cheiro que Sininho sente

pode ser de que ou de quem?




Catinga de pirata, Aninha. Esses
malvados ndo gostam de tomar banho.
Com este calor, entdo, estio empesteando
oar

Acima do medo, a5 criangas sentiam
um fedor insuportavel.

-Estd cads vez mais forte — falou
Sininho. = O Gancho deve estar
por perto.

Entdo, todos olharam para o céu,
em todas as diregBes, em busca do navio.

-Olhem 13! Vejai Bem no alto,
perto das Trés Marias! - gritaram de uma
s6vez.

De fato, amuflada pela escuriddo,
uma enorme silhuets negra pairava
ameacadora sobre a cidade. Mesmo no
escuro, dava pra ver que era enorme. Dava
também para ver que era enorme. Dava
também para ver 3 grande quantidade de
canhdes. Encimando os mastros negros,
com as velas amiadas, 3 bandeira pirats,
com a caweirz, n3o tremulava por absoluta
falta de vento. Cracas dos sete mares
estavam  encrustradas no  seu 3o,
parecendo escamas ou mesmo a couraga
de um dragdo.

Onde estava o Gancho?
Por que Sininho estava
preocupada?

-Voc quer brigar, baquem)’ -
desafiou provoadoramente.

Pra qué? O sangunnano Capitdo
Gancho ser chamado de barqueiro era
demais. .

-Bamueiro? — berrou furioso. — E
muita ousadia, fedelho insolente - e
partiu, de espada em punho pra dma do
Gongalinho.

-Corre, Gon@llnhol gritaram os
menlnosdsa:

-Eu e pegul - berava
zangadissmoo Gancho.

E 0 Gongalinhosé provocando:

-Vem grumete! Vem marinheiro!

Quando o enmiveddo Gancho
estava quase em dma dele, Gongalinho
apanhou as bolas de gude que trazia no
bolsoe asatirou aos pésdo pirata.

0O vildo desequilibrouse e o
Gongalinho, corajosaments, aproveitou
para apanhar a garrafa de seu @sac
fedorento.

0
L]
Num segundo, Sininho estaria solta. Eraso tirar arolha e pronto.
quusndlsequensefﬁul? puxou com toda forga e nada.

ndo que ndo conseguiria tirar, tentou empurrar a rolha pra dentro. Pés toda a
fon;a Arolhanem se mexeu.

Elavi lérico Capita ho, ja refeito bufando de odio.

-Me da essagarrafa, guri.

Gongalinho disparou pelo convés, agarrado com a garrafa. L3 dentro, a
fadinha mmoummm cheiro rum. Oplmﬁmnasasmsps
e, daliacil ja estava“| ‘o gancho.

Foi quam"mlmmmaoaumeeh

-Oqué?
i -N&o disse que pegava o bruto? — gabou-se o Pia, que nunca andava sem seu
ago.
Aalqrhdmw pouco. O grotesco Gancho deu um tranco No corpo e o Pia
levou o maior tom|
Oplmu,nmlvvlndﬂ
-Vocé vai me pegar, rm‘qz Depois que eu recuperar a ganafa... -E\dbu-
parao —-Onde heréi?
0 Gongalinho, na proa, tentava abrir a garrafa.
-Vocé ndo vai conseguir, pivete. Pra tirar essa rolha s6 eu te emprestar o meu
gancho.Oh!Oh! Oh!Oh!
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-Ave Lola! - sussurrou o Dito.
AT Gal!

-Uma nave do mal! —gaguejou Pia.
-0 navio do maldito Capitio Gancho. —corrigiu Aninha.
Em e

A i 2
m'm-m'mmum
owon- sobrou nenhum.
quis afadinha.
-Vadlzev.... 3 Essaé <30 pi
S6 que = - i i Qu
‘eram os piratas da “Ilha do tesouro”.
Isto no é hora de Aninha, nervosa. £ hora de agio.
Sininho completou:
~Isso mesmo! Todos ao navio.
Sininho é0 navi ilénci 3 os piratas.
i S i P & i
pﬂtsdem\luhs
imundos. C em.

-Onde esta o Gancho? —quissaber.—N3o o vi entre os prisioneiros.

Ent3o os garotos repararam que entre os prisioneiros nenhum tinha um
gancho. Sera que o vildo ainda estava solto?

-Ele escapou! — alertou Sininho. — Eu sei. Cuidado que ele é o mais
peerigosa...

Nem deu tempo de Sininho terminar o que ia dizendo. Surgindo de um
buraco qualquer do convés, a figura do sinistro Capitdo Gancho e ZAP! Agarrou a
fadinha e empurrou pra dentro de uma garrafa de rum. — Hello, clandestinos!
Exdamou opirata prgalhando esacudmdoa garrafa. — Did you miss me, dulddmn"
Oh!Voc inglés, -alhos. Eu traduzo:

As criangas estavam paralisadas. O odioso Capitdo Gancho, ao vivo, em
pessoa, era muito mais horripilante que nos filmes ou no livro. Vestia roupas sujas.
Cetim e rrendas negras. Mast8o encardidase esfarrapadas que...

-Parece o Freddy Krueger —sussurrou Urbaninhopara Aninha.

0 Gancho olhou ameag

- Detesto cochicho e detesto criancas mtrometms berrou o sordido Gancho
enquanto enfiava a garrafa no bolso de seu casaco fedorento. — Sabem o que vou
fazer? Acabar com todosvocés. Um por um.

Foi aquela correria. Os meninos correram cada um pra um lado. O

ing h boreando o med: sto del

a;sé Sininho pode nos salvar — pensou Gongalinho. — Tenho que tird-la daquela
garrafa.

Teve uma ideia. Talvez desse certo.
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Num segundo, Sininho estaria soita. Eraso tirar arolha e pronto.

Mas quem disse que ia ser fadl? Gongalinho puxou com toda forca e nada.
Vendo que ndo conseguiria tirar, tentou empurrar a rolha pra dentro. Pés toda a
forca. Arolhanem semexeu.

E 13 vinha o colérico Capitdio Gancho, j3 refeito dotombo, bufando de dio.

-Me da essagarrafa, guri.

Gongalinho disparou pelo convés, agarrado com a garrafa. L3 dentro, a
fadinha mmmouhébadamm cheiro rum. Ommnmaasasmsps

e, daliac ja estava o

Foi quando um lago certero caiusobre ele.

-0 qué?—gri
; -N3o disse que pegava o bruto? — gabou-se o Pia, que nunc andava sem seu
ago.

A alegria durou pouco. O grotesco Gancho deu um tranco no corpo e o Pia
levou o maior tombo.

0 pirata, o Evouidsconds i I

-Vocé vai me pegar, moleque. Dapolswew reuperaraganaﬁ. -e\dbu»
se parao Gongalinho. — Onde nos estavamos, herdi?
o Gom;allmu, naproa, tentava abrir a garrafa.
vai conseguir, pivete. Pra tirar essa rolha s6 eu te emprestar o meu
:am:haOh'Oh‘Oh'Oh‘

24

26

28




LETRAMENTO LITERARIO E ENSINO: VERSOS E PROSAS

Sera que Sininho vai
realmente morrer?

O tenebroso Capitdo Gancho fez que ndo ouviu. Terminou de soitar um de
seushomenseordenou:

Gargalhoutriunfante. Donodesi. Donodo navio. Donodo mundo.

ajuda:

-Solteelal Softe ela!

- Es& ajt um pirata? Se humilhando? Querendo Minha ajuda?
Pois fique ngéﬁemrmmm.mmm
cocegas. Oh! Oh! Oh!

Gongalinho, muito paiido, repetia:

-Solteelg soite!.
= -Que raiva! Eu odeio essa cara de crianga chorona que voce esta fazendo —

tou
e das ma iu longe. jpiaamas
-Eagora & ji chora
ja libertos,
eg: Entao, esta

Aninha ndo escapar. Estava era garrafa, que Giu atras

de um barril de polvora.

-Ndo voa? Quem disse? Eu acho que voa!

-Ndo voa! N&do voa! Com mil trovdes, ndo voa! —
gritava furioso o Gancho, vermelho que nem um
pimentdo.

O Gongalinho, com lagrimas nos olhos, explodiu:

-Voa sim! Ela estava em suas mdos e escapou! E vai
salvar a gente!

Era verdade. A fadinha estava presa, quase morta e no
instante seguinte, ninguém sabia onde estava.

O torpe Gancho falou, tentando esconder a raiva que
sentia:

- Ndo conte com ela, heroizinho! — gargalhou, jogando
Gongalinho no chdo imundo do convés. — Fadas sdo
frageis. Fadas sdo soluveis. Fadas sdo medrosas. Se ela
ndo estiver morta, deve ter desistido de desafiar o grande
Gancho. Ja deve estar pra la da Chapada! A meio caminho
da Terra do Nunca.

Para vocé, como sao
as fadas?

35

0 soturno Gancho caminhou pensativo pelo convés. Que
pensamentos sinistros deviam passar pela cabeca daquele
monstro.

De repente, olhou divertidamente para Gongalinho.

-J4 sei! Little Hero, vocé vai conhecer uma velha
brincadeira de piratas. Oh! Oh! Oh!

Num segundo, arrastou Gongalinho até a prancha, sobre
a amurada do navio.

Lé embaixo, muito 1& embaixo, brilhavam as luzes da
cidade adormecida.

6

As criangas se agitaram. Cada uma bem presa nas méos
de um pirata, cada um mais maldoso que o outro. Nada
poderiam fazer para ajudar seu amigo.

O navio balancava suavemente. Gongalinho se
equilibrava, com bragos entreabertos, sobra a prancha.

52

Gongalinho tera
mesmo que pular da
prancha? O que
acontecera com ele?
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-E entdo, her6i? Ainda acha que sua amiguinha ira
salva-lo? “Nunca se deve confiar numa fada”, ja diziam
meus avos. - zombava o tenebroso Capitdo Gancho.

Gongalinho ndo disse uma palavra. Achava que o pirata
tinha razdo.

-Sera que Sininho que foi embora? — pensava.

Que nem o Peter Pan?

Para os piratas era uma festa. O Gancho cutucava, de
leve, o Gongalinho com sua espada.

-Chega de conversa — disse. — Vocé vai pular de livre e
espontanea vontade ou vai precisar de uma ajudazinha? .

Vocés acham que Sininho seria
capaz de abandonar a Turma do
Gongalinho?

-Eu ndo vou pular coisa nenhuma — gritou Gongalinho. — Vem!
Mas largue essa espada e lute de homem pra homem.

E pirata |4 é de dar chance para prisioneiros? O desleal Gancho
deu uma forte estocada com a espada e o Gongalinho tevede
recuar pra ndo se ferire... despencou escuriddo abaixo, sem um pio.

Os garotos gritaram apavorados. Os piratas ficaram rindo, mas
um riso muito sem graca. Eles gostavam mais quando o prisioneiro
implorava para ndo ser atirado da prancha. O Gongalinho ndo fez
nada disso e ainda chamou o infame Gancho pra um duelo.
Abusado!

-Tanto tempo sem ver alguém caminhar na prancha e quando
acontece é tudo tdo rapido... — lamentou um tipo com perna de
pau.

-Répido demais — emendou outro. — O moleque caiu muito
facil.

Eles ndo queriam admitir, mas sabiam que o Gongalinho fora
muito valente.

-Pois eu acho que esse moleque teria sido um pirata e tanto —
falou o execrdvel Gancho, olhando com desprezo os seus
comandados. —Um pirata e tanto!

Os piratas queriam mais. No minuto seguinte j& arrastavam os
outros prlsnonelros & prancha. Com as maos amarradas os garotos ndo
podiam se defender. O Pia veio dando chute a torto e a direito, acabando
por acertar acanela de um dos piratas.

-Uuii! Moleque, por causa disso quem vai te fazer saltar sou eu.

Foi nessa hora que o Gancho deu uma ordem surpreendente:

-Parem! Chega de prancha por hoje. Levem os prisioneiros ao pordo.

Os piratas nao ficaram nem um pouco satisfeitos com o fim de sua
diversdo.

-Com mil des, Capitdo — umg El
agoraque estava ficando animado?

-E mesmo. Por que parou? Parou por qué? — gritaram todos.

0 dissimulado Gancho néo disse uma palavra. Olhou, furiosamente,
para seus homens. Foi o bastante para que eles se arrependessem de
discutir suas ordens. Quando isso acontecia, ele virava onga.

-Fim da diversdo? Por que parou? — repetia, encarando, com os
olhos vidrados, os seus comal 0s. Mesmo o pirata mais destemido
tremeria dos pés a cabega diante do Gancho, quando ele exibia aquele
olhar.

- Logo

-Quem disse que a diversdo acabou? Quem disse que parou? Oh!
Oh! Oh! Acabo de ter uma ideia formidavel.
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Agora, bem acima do navio, sentada no bote, ela assoprava o pé das bolase a
gravidade faziao resto.

Choveram balas de canh@o sobre os piratas. Logo, havia um mont3o deles
estirados pelo convés, com um bruta galo na cabeca, que pontaria de fada ndo
falha. Os outros correram parase abrigar nos pordes.

-Gongalinho, ta na horada gente vazar.

Irembora? Gongalinho ndo queriade jeitonenhum.

-Mas, Sininho? E deixar os piratasderrubara igreja?

-Ngose preocupe. Esta noite eles ndo atacam mais — explicou Sininho. —Eles
nao me viram e v3o pensar que as balas de canhdo estavam enfeiticadas... Piratas
sdo muit iciosos. V&0 se esconderem suas cabines até o amanhecer.

Sininho tinha razdo. Assustados, os piratas iam daxando 0 convés e se

iando nas cabines, do um novo ataq

-Ent3o temos até o amanhecer pra bolar um plano... Eeiiil Tive uma ideia.
Sininho, vem comigo.

E, deixando para tras o sinistro navio pirata, os dois voaram em direcdo ao
Pantanal.

7
A cidade amanheceu sob a sombra do navio pirata. Gigante, ela se estendia
por todo o centro.
-Nuvem faz cada desenho gozado... —
aescola.—Eque nuvem escura.

pensou um garoto, indo apressado para

Ninguém acreditou estar vendoum
navio sobrevoandoa cidade.

Ninguém, n3o. Mas quem ia sair por ai
falandoque estava vendo um navio no ceu?
Um navio pirsta! Quemviungo abriu  boca
Fingiu que n3o viu. Achoumelhor nem ver.
Ficou o dia todo olhando para baixo, torcendo
para ele irembora.

Por isso, ninguémviu quandoum
bando de jacarés apareceu, voando, vindo
dos lados doPantanal e cercou o navio, Nem
os piratas. Eles haviamtido uma noite
azgitada, queteminou mal pro lado deles.

Quando o primeiro pirsta surgi no
convés eavistou osjacarésvoadores, pensou
que estavavendo coisas. Puders, afinal tinha
levado uma baladecanh3o no meio datests,
na noite antarior.

Ao ver Gongalinho montando o maior
dos jacarés percebeuque eraumataque. la
dar o 3lame quando o tique-taque de um
relégio rompeu o siléncio. Baixinho no
comeco, foi ficando cada vez mais alto.
|que-(awe Tique-taque! Tique-
taque! TIQUE-TAQUE! TIQUE-TAQL E' TlQUE- -
TAQUE! TIQUE-TAQUE! TIQUE-TAQUE! TIQUE-
TAQUE! TIQUE-TAQUE!

Quem disse que a divers3o acabou? Quem disse que parou? Oh! Oh! Oh!
Acabo de ter uma ideia formidavel.

Quem ja tinha ouvido o Capitdo falar naquele tom de voz n3o tinha
dividas que algo terrivel estava para acontecer. Alguns piratas até pensaram em
se jogar do navio.

Entéio, em meio a um siléncio ensurdecedor, 0 medonho Gancho falhou
gargalhando

-A noite, ndo da para ver as criancas caindo, bando de imbecis. Agora,
explosdes sdo uma beleza a noite. Noites sdo para Explosdes. Oh! Oh! Ohl
Vamos fazer o que viemos fazer: BOMBARDEAR A IGREJIA! Um barril de rum pra
quem acertar primeiro!

Os piratas respiraram aliviados. Daquele tinham se safado. Em um minuto
ja estavam disparando sobre a igreja do Rosario. Mas os disparos passaram
longe do alvo e se perderam na noite, confundindose com os trovdes que
rompiam o siléncio, anunciando uma chuva que ndo vinha.

0 Gancho ficouuma fera.

-Por Netuno — berrou. — Serd que eu mesmo vou ter que acertar essa
igreja?

E foi derrubando os marujos que o separavam do canh&o mais préximo.

-Vou mostrar como um pirata de verdade usa o canhdo. Oh! Oh! Oh!

Logo, logo, seria uma vez uma igreja. O diabdlico Capitdo Gancho nunca
errava um tiro.

Ca est3, ca estd, bem na minha mira.

Os habitantes da cidade
de Cuiaba podiam
imaginar o que estava
acontecendo no céu?

O neurético Capitdo Gancho acordou em panico. Limpou o suor que
escorria por sua testa e resmungou:

-Com mil naufragios! De novo Idit delo. Até em h
crocodilo danado quer me devorar. UFA! Esse foi t3o real... parece que ainda
ougo o tique-taque do relégio que ele engoliu.

Imaginou que um passeio pelo convés, ou, quem sabe, fazer alguém andar
naprancha o acalmasse.

-Esse tique-taque n3o sai da minha cabeca. Precisodear...

Ao se levantar ouviu uma gritaria vindado convés. Pensou que seus
hon}ens tinham comegado a bombardear a igreja, ou a atirar os prisioneirosdo
navio.

-Vou pé-los a ferros! E muito atrevimento comegarem a festa sem mim.

Ao sair da cabine foi atropelado por seu bando, que fugia apavorado.

-E te-terrivel! — Exclamou um pirata de perna de pau que o Gancho
conseguiu agarrar antes que entrasse na cabine, junto com os outros. — Estamos
cercados.

0 Gancho n&o teve davidas:

-56 pode ser coisa da Sininho...e do moleque pentelho. Devem ter trazido
reforgos.

Ordenou que os piratas aoconvés.Tr cabinedo
ensandecido Capitdo, diziam que ndo iam sair de 1 nem que o navio
nall:fragasse (ou desabasse). Pra garantir, um deles até engoliu a chaveda
cabine.
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-Vergonha da pirataria! Ja pra fora! — o Gancho berrou.
— Venham covardes.

Ja ia derrubando a porta quando ouviu umas
risadinhas no convés. Depois comegaram a gritar que
“Gancho ndo é de nada”...

-Agora eles foram longe demais. Vdo se ver comigo,
esses intrometidos.

O Gancho nunca estivera tdo furioso. Desistiu de
arrancar os amotinados da cabine. Estava disposto a acabar,
sozinho, com Sininho, Gongalinho e quem mais estivesse
com eles.

-Estou indo, xeretas!

Assim que chegou ao convés, o pirata ficou meio cego
por causa do sol. S6 por um instante. Entéo, o pesadelo.

Por que Gancho pensou
estar em um pesadelo?

-NAAAOOOO !

Ao ver todos aqueles jacarés, olhando furi para ele, o
covarde Gancho quase teve um ataque do corago. Seu pior
pesadelo tinha se materializado, multiplicado por mil.

-0la, Ganchinho — brincou a fadinha, vendo o pirata tremer feito
vara verde — Olha s6 meus novos amigos. Eles estdo loucos pra
experimentar sanduiche de pirata, sabia?

0 Gancho, desesperado, implorava para Sininho que nédo
deixasse os jacarés se aproximarem dele:

-NZo os deixem-me pegar! NAAA00OO!

Estava acabado. O medo vencera o invencivel Capitdo Gancho.
Encolhido trémulo, apavorado, transtornado, ele ndo oferecia mais
perigo algum.

-Ver 1 —cc ou
td que da do.

-Isso mesmo — concordou a fadinha. — Agora va soltar seus
amigos. Eles devem estar apavorados, trancafiados 14 no pordo.

Antes que Sininho terminasse de falar, Gongalinho ja corria,
todo aceso, para a escada, rumo ao pordo.

callnhoi=0

dade! O cafugu
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-Ela estava meio tonta, por causa do cheiro de rum da garrafa e
quase n3o conseguiu...

Ficou sab do a iosi
amigos, depois Contou a

-... E ai eu tive a ideia de trazer jacarés, pra dar um susto no
cretino Gancho. Pra ndo ter erro fui até 1d em casa, peguei o
despertador do papai e cologuei no de um jacaré bem
granddo. E funcionou, o Gancho ta manso que nem um bezerrinho.

-Entdo acabou o perigo! — comemorou Aninha.

Quem disse! Foi a Aninha falar e o navio dar uma bruta de uma

dida. A turma se uns sobre os outros, no chido
imundo do por&o.

-Puxa! Agora quando! — gritou Dito. — Parece que o navio td
caindo!

no rosto dos

O navio esta caindo, serd que os
nossos herdis conseguem se
salvar?
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0 Pig, o Dito, a Aninha e o Urbaninho, aprisionados ndo sabiam
dos dltimos acontecimentos e quando a porta foi aberta entraramem
panico. Nao tinham duvidas de que eram os piratas vindo busca-los.

Entdo, que surpresa, o Gongalinho surgiu a entrada do pordo.

N3o deu pra acreditar. Endo tinham visto ele andar na prancha
cair? Mas como Gongalinho continuava ali, foi até dar um abrago neles,
finalmente acreditaram que ele estava vivo.

Encheram o amigo de abragos. Apertaram, beliscaram pra ter
certeza e ningué guiu segurar as lagri de felicidade, que
brotavam de seus olhos. Fizeram a maior festa. A parte que o
Gongalinho mais gostou foi quando a Aninha tascou um beijdo no rosto
dele. Maravilha!

-Mas como? — perguntou Dito, os olhos arregalados. — A gente viu
Vvocé cair.

Gongalinho contou que ao cair, quando 4 ia se eshorrachando em
cima da igreja, Sininho apareceu e jogou um punhado de pé magico
sobre ele.

-Caindo? Mas e o pé ico? Por que a Sininho n3o joga
mais pé magico em cima dele? — quis saber o Urbaninho, ao se
levantar.

- E se ela ndo tiver mais? Acho que depois do que aconteceu
el devs ictar demsls de fanginbaiaml - R

Nesse momento, o navio deu uma nova sacudida e desceu
Pia.— Vamos sair daqui.

Subiram a escada e num segundo estavam todos no convés,
cada um mais assustado que o outro.

-Meninos! O navio vai cair. Eu ndo posso impedir — explicou
a fadinha assim que os viu.

Essa n3o! Depois de vencer os piratas, quando tudo parecia

bado, 0 navio ia desp do sobre a cidade.

-Se ao menos tivesse um vento bem forte... eu acho que
dava pra tirar o navio daqui — disse Sininho.

Mas ndo tinha vento. Era um daqueles dias de calor
sem nenh inho pra dar uma refrescada.

sy

quer dizer, - o

{r

oF
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Foi quando , que foi
encorpando encorpando, até virar uma vemama capa:de arrastaro navio até
o MardoNlmca,na'Errado Nunca

asvelas. Ndo havia tempo
aperder. Era preclsoapmvevhvnpede vento.

-V8o embora — gritou ji de po sob -
Rapido! O pozmhosbdé pra umvooaté a cidade.

Emao,sem os garotos deixar o navio, que
di d rumo aTerra do Nunca, escoltado
pelos]anrésvoadores.

-Tomara que Sininho consiga—fal sim eles
chegaram a cidade.

-0 Ganchoeu sei que ndovai criar problemas. Sendo os jacarés... 0! —
diveﬂiu—seo?imimitando um iacar_é_'comy bfce_aberta. - Essaideiado

Quando o Dito falou linho, aturma beu que ele ndo
estava com eles.

-Ele ndo saiu do navio —concluiu Aninha.— O que ele estd tramando?

Nisso, no navio, Sininho di indaa bordo.

-Vocé tem que irembora. N3o pode iraTerra do Nunca.

-Eu seil Mas vocé pode ficar com a gente. Por que ndo? O Peter Pan foi
embora.

Sininho quase chorou, de
tanta felicidade. la falando que
depois de levar os piratas ela
voltaria, mas...

-Ndo posso. Foi muito
triste ver o Peter crescer —
murmurou triste. — Ndo quero
ver isso acontecer com vocé.

Gongalinho ia insistir, mas
Sininho voltou-se para o leme
e pareceu esquecer da sua
presenca.

Nio havia nada a fazer.
Sininho ndo queria conversa.

Estava decidida. Vencido,
Gongalinho flutuou e ficou
para trds, olhando o navio
desaparecer no  horizonte
montanhoso da Chapada dos
Guimardes.
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Por que Sininhonéo
quis ficar com a Turma
do Gongalinho e para
onde ela voltou?
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3 UMA PROPOSTA DE LEITURA DO POEMA “O CERCO”: HOMEM
VERSUS MEIO NATURAL

Sérgio Cervieri
1. Texto: O cerco

2. Autor: Aclyse de Mattos ~ Editora: Carlini e Caniato  Ano: 2011
3. Série indicada: 12 fase do 3° ciclo/7° ano

4. Duragao: 20 aulas

5. Tematica a ser debatida a partir da leitura do texto:

O poema “O cerco” do poeta mato-grossense Aclyse de Mattos faz um convite
ao leitor para que esse mergulhe na imaginagao e se sinta em uma aldeia no Pantanal
Mato-grossense cercada pela inundagio e sitiada por ongas pintadas, prontas para ata-
car e “comer” a aldeia do mapa.

A temdtica da relagio homem x natureza observada no poema, pode ser dis-
cutida em sala de aula nos seguintes aspectos: como tem sido essa relagao ao longo do
tempo? Quais os problemas surgidos disso? Como deve ser? Quais as consequéncias do
mau relacionamento entre esses dois elementos? Como foi, ou como ¢ esse relaciona-
mento na comunidade em que a escola estd inserida?

6. Apresentagio do autor

Aclyse de Mattos nasceu em Cuiab4, dias antes da cheia de 59 que inundou o
Porto. Poeta nas horas cheias e professor nas horas vagas. Além de Cuiabd, morou tam-
bém no Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Professor do Departamento de Comunicagao da
UFMT, mestre pela ECA-USP e doutorando pela UFMG. Escreveu livros de poemas
como Assalto & mao amada (1985), Papel Picado (1987), Quem muito olha a lua fica
louco (2000) e Festa (2012). Também escreve contos (O Sexofonista, 1986), literatura
para criancas (Natal Tropical, 1990) letras de musica e roteiros. Participou de diversas
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revistas e antologias nacionais e internacionais de poesia.

7. Estrutura textual:

A obra de Aclyse em estudo é um poema, formado por dez estrofes, cada uma com
numero irregular de versos, sem medida idéntica, alguns rimados e outros livres.

A estrutura formal nao vai merecer uma atengio especial nessa proposta de letra-
mento literdrio. Ao contrario, os recursos estilisticos e imagens poéticas serdo sim tema de
apreciagao nesse trabalho.

Com relagao a andlise de elementos linguisticos, hd o uso dos verbos no modo im-
perativo, que marcam o sentido do convite que permeia 0 poema, convite esse, para o leitor
entrar no mundo imaginério do poema. Aligs, o poema comega € termina com esse convite:
“Faga de conta que estd chovendo”, “Afinal nada ¢ melhor para a alma que vagar pelos panta-
nais”.

H4 também uso da metdfora no trecho “diamantes de dgua”, usado para se referir
4 dgua que escorre da boca do onga, e o uso da expressio “nio se sabe se gota ou saliva’ na
sequéncia do verso, contribuindo para a instauragio do clima de expectativa e mistério. Esse
clima, também ¢ retomado em expressdes como “fazem das gotas de dgua estranhas centenas
de minifantasmas voando pelos quintais”.

Outros aspectos relevantes que concorrem para a exceléncia do texto sdo as imagens
evocadas pela comparagio “seu pelo parece a sombra dos pingos de chuva” relativos a colora-
¢ao do pelo da onga, e a composi¢ao do cendrio pantaneiro pelo uso de expressoes representa-
tivas da flora pantaneira (acori e bocaitiva) e da hidrografia da regido (Rios Paraguai, Cuiabd
e Piquiri).

8. Objetivos:
Geral:

- Ampliar o repertério de leitura literdria dos educandos, através de prdticas
significativas de leitura e escrita, através dos pressupostos do letramento literario.

Especificos:

- Mobilizar estratégias de leitura, como antecipagao, confirmagio de hipéteses
e identifica¢io da ideia principal da obra;

- Promover a leitura coletiva e individual do poema “O cerco”;
- Propiciar um processo de interagao entre leitor e o texto literdrio;

- Perceber expressoes, mecanismos linguisticos e poéticos que caracterizam a
linguagem literdria;
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- Perceber a literatura como espelho para compreensao de aspectos que envol-
vem questoes humanas e sociais;

- Relacionar os elementos ficcionais do poema com a realidade vivenciada pelo
educando;

- Propor atividades de escrita, reescrita do texto literdrio;

- Relacionar textos, comparando aproximagoes e diferengas entre eles.

9. Sequéncia did4tica:

A leitura do texto literdrio traz importantes contribui¢ées ao educando, entre elas,
o deleite, a fruicdo e a reflexio da sua realidade circundante. No entanto, ultimamente, nas
préticas escolares, o texto literdrio ora tem servido, como pretexto para ensino da lingua, ora
tem sido visto como mero passatempo ou diversao.

Necessita-se com urgéncia tornar o ensino e a aprendizagem da literatura, uma préti-
ca significativa, repensar e ressignificar as praticas de leitura literdria promovendo o letramento
literdrio — uma configuragio especial de letramento.

O letramento literdrio é Gnico, porque a literatura ocupa um lugar nico em relagao
4 linguagem “E por possuir essa fungio maior de tornar o mundo compreensivel transforman-
do a sua materialidade em palavras de cores, odores, sabores e formas intensamente humanas
que a literatura tem e precisa manter um lugar especial nas escolas” (COSSON, 2012 p. 17).

Em seu livro, Cosson (2012, p.12) assim define o termo letramento literario:

Neste livro vamos tratar do letramento literdrio no que se refere a processo
de escolarizagao da literatura. A proposta que subscrevemos aqui se destina
a reformar, fortalecer e ampliar a educagao literdria que se oferece no ensino
basico. Em outras palavras, ela busca formar uma comunidade de leito-
res que, como toda comunidade, saiba reconhecer os lacos que unem seus
membros no espago e no tempo. Uma comunidade que se constrdi na sala
de aula, mas que vai além da escola, pois fornece a cada aluno e ao conjunto
deles uma maneira prépria de ver e viver o mundo.

Devido a todos esses fatores, procurar-se-d nesse trabalho com o poema “O
cerco” do poeta mato-grossense Aclyse de Mattos usar a metodologia de trabalho pro-
posta por Cosson.

O referido autor apresenta duas propostas de letramento literdrio em seu li-
vro: a sequéncia bdsica e a sequéncia expandida. A sequéncia bésica é composta pelas
seguintes etapas: motivagio, introdugio, leitura e interpretago. A sequéncia expan-
dida tem as mesmas etapas que a sequéncia bdsica, no entanto, na expandida hd dois
momentos de interpretagdo: a 12 e 22 interpretagdes, além do momento da expansio.
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Optou-se para a realizagio desse trabalho a sequéncia expandida, porque per-
mite um trabalho mais aprofundado, além disso, fazer relagdes com outros textos,
dando continuidade ao trabalho.

A sequéncia expandida da proposta de letramento literdrio desse trabalho con-
terd as seguintes etapas: motivagao, introducio, leitura, primeira interpretagao, con-
textualizacoes histdrica, poética, temdtica, presentificadora, segunda interpretagio e
€xpansao.

Motivagao:
A motivagao ¢ a primeira etapa de trabalho com o texto literdrio, e normalmente se

apresenta de forma lddica, com uma temdtica relacionada ao texto, com o objetivo de incitar,
promover a curiosidade pela leitura. Cosson (2012) assim define essa etapa:

Ao denominar motivagio a esse primeiro passo da sequéncia bésica do letramento
literdrio, indicamos que seu nicleo consiste exatamente em preparar o aluno para
entrar no texto. O sucesso inicial do encontro do leitor com a obra depende de boa
motivacio. Nesse sentido, cumpre observar que as mais bem-sucedidas préticas de

motivacio sio aquelas que estabelecem lacos estreitos com o texto que se vai ler a

seguir. (COSSON, 2012, p. 54-5)

Para que o aluno “entre” no “bosque da ficgao” como termo usado pelo autor
Humberto Eco para designar a imersao do leitor no texto literdrio, buscar-se-4 um
texto de temdtica semelhante ao do poeta mato-grossense: a relagio do homem com
o animal selvagem, no caso, a onga. Para isso, serd usado o conto do escritor Simdes
Lopes Neto intitulado “Onga Enfreada”, disponivel em http://www.paginadogaucho.
com.br/bibli/rom-21.htm.

Introdugao:

Depois da motiva¢io, é o momento de tomar contato com o autor ¢ a obra
que serd lida. A essa etapa é dado o nome de introdugio, e, de acordo com Cosson
(2012), corresponde a apresentagao do autor e da obra. Para esse fim, serd feito um
breve relato da biografia do autor, de suas obras. Também serd proporcionado aos edu-
candos, o contato fisico com o poema, e entregue uma cépia para cada um.

Leitura:

A leitura escolar, conforme Cosson (2012) precisa de acompanhamento por-
que tem uma dire¢io, um objetivo a cumprir. Esse acompanhamento deve se diferen-
ciar de policiamento, ou seja, o professor deve acompanhar o educando no processo de
leitura e auxilid-lo em suas dificuldades.

Serd proposto aos alunos um primeiro contato individual com a obra, depois

59


http://www.paginadogaucho.com.br/bibli/rom-21.htm
http://www.paginadogaucho.com.br/bibli/rom-21.htm

LETRAMENTO LITERARIO E ENSINO: VERSOS E PROSAS

serd feita uma leitura em voz alta pelo professor.

Primeira Interpretagao:

Ap6s o término da leitura, a préxima etapa é a interpretagao, e segundo Cos-
son, ela se dd em dois momentos: um interior — primeira interpretagio - e outro exte-
rior — segunda interpretagao. O momento interior compreende a decifracio, é chama-
do de “encontro do leitor com a obra” e nio pode ser de forma alguma substituido por
algum tipo de intermedia¢io como resumo do livro, filmes ou minisséries. De acordo
com Cosson, “a primeira interpretagio destina-se a uma apreensio global da obra. O
objetivo dessa etapa ¢ levar o aluno a traduzir a impressao geral do titulo, o impacto

que ele teve sobre sua sensibilidade de leitor” (COSSON, 2012, p.83).

Sendo assim, o trabalho resultante dessa primeira interpretacio serd sobre as
impressoes dos alunos a respeito da obra. Essa impressao serd registrada em texto escri-
to, ilustragio, ou outro formato que o educando escolher.

Os trabalhos realizados nessa etapa serdo postados no blog Professor Sérgio,
no seguinte enderego: http://escolairanyctl.blogspot.com.br/, disponibilizados no mu-
ral e no jornal da escola.

Contextualizagao:

O contexto da obra é aquilo que ela traz consigo, que a torna inteligivel para
o leitor, de acordo com o que afirma Cosson (2012). Dessa maneira, apds a primeira
interpretagao, haverd o momento da segunda interpretagio, o momento exterior, a
“materializacio da interpretacio como ato de construgio de sentido em uma determi-

nada comunidade” (COSSON, 2012, p. 65).

Durante a etapa da segunda interpretacio acontecerd o trabalho de contex-
tualizacao. Acontecerio as seguintes contextualizacoes: histdrica, poética, tematica e
presentificadora.

Contextualizacio histérica:
Essa contextualizacio visa relacionar o texto com a sociedade que o gerou ou
com a qual ele se propde abordar internamente.

Como o texto em estudo se passa no Pantanal mato-grossense e faz referéncia
\ . ORI . .
a Guerra do Paraguai, faz-se necessirio um estudo do bioma e da hidrografia panta-
neiros, além do evento histérico acima citado. Para isso serd de grande valia a ajuda do
trabalho interdisciplinar com os professores de histéria e geografia.

Contextualizaciao poética:

<« . ~ 7, 7 .
Na contextualizagao poética, o que se busca observar é a economia da obra,
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como ela estd estruturada, quais s3o os principios de sua organizagio” (Cosson, 2012,

p- 88).

Para conseguir éxito nessa etapa do trabalho, serao analisados os seguintes
recursos poéticos presentes no poema:

- O convite feito pelo eu lirico para que o leitor tome parte na constru¢io de
sentido do texto imaginando-se no cendrio em que os fatos se desenrolarao e vivendo a
situagdo de tensdo provocada pelo iminente ataque dos felinos pantaneiros.

- O uso dos verbos no modo imperativo que denota o sentido do convite feito
pelo eu lirico do poema;

- Uso de expressoes linguisticas que trazem o sertanejo para dentro do texto,
através de uma linguagem simples como no trecho “depois pelejas de vaqueiros”.

- As imagens evocadas pela comparagao “seu pelo parece a sombra dos pingos
de chuva” usada para descrever a coloragao do pelo da onga.

- O uso da metifora “diamantes de dgua” para se referir 2 4gua que escorre da
boca da onca, e na expressio “vai ser comida do mapa” em referéncia ao final tragico
¢ g
que aguarda a aldeia;

- O tom de mistério e indefini¢io evocado pelos trechos “nio se sabe se gota
ou saliva” e “fazem das gotas de dgua estranhas centenas de minifantasmas voando
pelos quintais”.

- Pressuposigoes acerca do significado da “vinganga” das ongas ou da vila ser
uma “cidade-fantasma”.

- Como o uso de elementos da flora pantaneira (acori e bocaidva) e dos rios
(Paraguai, Cuiabd e Piquiri) contribuem para dar vida ao cendrio onde acontecem os
fatos narrados no poema.

Contextualizagio temdtica:

Para Cosson (2012), a contextualizacio temdtica, nao pode entreter-se apenas
com o tema em si, mas sim com a repercussao dele dentro da obra.

O poema fala sobre a sobrevivéncia do ser humano em um ambiente hostil,
com a natureza mostrando sua forga. A relacio homem e natureza é a temdtica a ser
trabalhada no poema. Essa relagio podera ser trabalhada nos seus desdobramentos,
conflitos e a necessidade que ambos os lados tém de que o contato entre os dois seja
harmonioso, para a sobrevivéncia de ambos.

A discussio suscitada nessa etapa podera ser complementada com um video de
Steve Cutts que trata de maneira dcida e ironica o menosprezo do ser humano ao meio
natural em que vive. O video estd disponivel no Canal Youtube, no seguinte endere-
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co: http://www.youtube.com/watch?v=WfGMYdalClU#t=106. O filme nio apresenta
falas do seu unico personagem, mas aparecem legendas em inglés, permitindo um
trabalho interdisciplinar.

Contextualizacao presentificadora:

“A presentificagdo é a contextualizagio que busca correspondéncia da obra
com o presente da leitura. Trata-se por assim dizer, de uma atualiza¢io. O aluno ¢é

convidado a encontrar no seu mundo social elementos de identidade com a obra lida,
mostrando assim a atualidade do texto” (COSSON, 2012, p.89).

O processo de colonizagio da regiao norte mato-grossense é recente, em Gua-
ranta do Norte, especificamente em torno de 33 anos. Quando da chegada das primei-
ras familias 4 regido, o desafio era sobreviver em um ambiente hostil como a floresta
amazoOnica. As pessoas que para essa regido se deslocaram tiveram que conviver com
doencas (maldria, principalmente), a propria flora (muitos deixaram a vida na tentativa
de derrubar a floresta) e animais silvestres (cobras escorpides, ongas).

A ideia aqui é de os educandos fazerem uma pesquisa com os familiares mais
antigos, pioneiros da regido para relembrar e resgatar histérias desse periodo histérico.

Os educandos fardo a pesquisa em casa, e trardo os registros da entrevista em
dudio, video ou anotagoes. Esses registros serao compartilhados, discutidos e relacio-
nados tanto com o poema de Aclyse quanto com o texto da contextualizagao temdtica.

Produgio escrita:

Cosson (2012) afirma que a segunda interpretagdo, ao contririo da primeira,
que busca uma apreensao global da obra, tem por objetivo a leitura aprofundada de um
dos seus aspectos. Afirma também que a contextualizagio e a segunda interpretagio
sao realizadas como se fossem uma dnica atividade. Por fim, o autor ainda expoe que a
segunda interpretagdo nio pode prescindir de um registro final.

Portanto, como registro final, propoe-se uma atividade escrita que consiste
em dar continuidade ao poema de Aclyse de Mattos, descrevendo a chegada das ongas,
e seu possivel enfrentamento, ou nio enfrentamento, com os moradores da suposta
aldeia.

Uma segunda opg¢ao seria “imitar” o poeta cuiabano e descrever poeticamente
o contato do emigrante do Norte de Mato Grosso com esse temido felino que povoa o
imagindrio das pessoas.

Os textos serdo digitados no laboratério de informdtica e disponibilizados no
blog Professor Sérgio, no seguinte enderego: http://escolairanyctl.blogspot.com.br/,
disponibilizados no mural e no jornal da escola.
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Expansao:
“A expansio busca destacar as possibilidades de didlogo que toda obra articula
com os textos que a precederam ou que lhe sio contemporineos ou posteriores” (COS-

SON, 2012, P.86).

Para a expansao serd feito um didlogo do poema “O cerco” com o mito in-
digena Kayapé sobre a origem do fogo. Esse mito encontra-se disponivel em http://
www.maxwell.vrac.puc-rio.br/9974/9974_7.PDF, acesso em 19/09/2014. Também é
possivel ter acesso a esse mito através do relato dos indigenas (kayapés) que vivem até
hoje na regiao de Guaranta do Norte, na reserva indigena Mekragnotire, ou em regis-
tro gravado em video pelos mesmos.

Os educandos serao convidados a relacionar os dois textos (o cerco e o mito
indigena) com relacio a temdtica: relagio homem x onga, apontando semelhangas e
diferencas entre os dois contextos das histdrias e as agdes dos personagens.

10. Ferramentas tecnoldgicas a serem utilizadas:

- Projetor multimidia;

- Folhas impressas;

- Quadro e pincel;

- Laboratério de informdtica;

- Livro “Nossas vozes, nosso chio — antologia poética comentada’;
- Rede mundial de computadores;

- Reprodutor de DVD

-CDeDVD

11. Resultados esperados:

Espera-se com esse trabalho que os alunos possam fazer a fruigao estética do
poema, cujo tema, por se tratar de algo préximo do cotidiano deles, faca sentido.
Espera-se, também, que atividades como essa favorecam a apreciagio maior do texto
poético, que encontra resisténcia no meio escolar e na sociedade como um todo.
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ANEXO 01
ONCA ENFREADA

Isto passou-se em Minas Gerais, 14 em cima, no Ribeirdo das Gralhas.

Eu estava numas grotas, no fundo do mato grosso; tinha ido melar; era um dia
muito quente. E tinha ido montado numa mula ruga, de boa marcha e muito mansa.

Chegueti, escolhi o ponto de parada, tirei o freio 2 mula e atei-a pelo cabresto,
para ela ir roendo algum cricitma que por ali havia.

Era a pino do meio-dia...

Deu-me uma lombeira... uma preguica... que nao lhes digo nada! ... Peguei
a cochilar. Dormi. E anoiteceu. Escuro, como breu! E dentro do mato! Entao.., s6
mesmo quem nunca viu o que é noite escura de mato.., o escuro é preto, o preto é
negro, o Negro e retinto...

De repente, mesmo pesado de sono, senti faro de perigo. Olhei, e vi, na minha
frente, por entre as drvores, um grupo de bugtes, ferozes, jd de arco entesado e flecha
pronta, fazendo pontaria sobre mim! ... Se o luar nio fosse tao claro ainda, talvez eu
pudesse esconder-me. Disfarcei, e fazendo que os nao via, para os nao alarmar, fui-me
esgueirando para trds, recuando, devagarinho, de mansinho recuando..

Com o intento - é claro! - de cavalgar a mula e fugir, tive a cautela de passar a
mao no freio.., os arreios que ficassem!..

Sempre recuando, e sem despregar os olhos dos bugres, de costas topei com
um animal que respirava forte; e sempre sem me voltar, atento aos indios, passei-lhe a
cana da rédea no pescoco, enfreei o animal, e quando, pelo tato, senti que estava pron-
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to, montei-o de salto, cravei-lhe as esporas e dirigi a montaria, procurando a beirada
do mato.

Nesse instante os bugres descarregaram os arcos ... as flechas ventaram em
volta de mim ... mas era tarde - eu jd estava fora do alvo!

Gesticulando, estorcendo-se, num alarido medonho, os selvagens sairam-me
nas pisadas.

E eu, vd esporal...

Notei entao que o animal era habilissimo dentro do mato: nao esbarrava nos
troncos, nio se enredava nos cipds, nio tocava nos espinhos, saltava pedras, pulava
buracos...; apenas, por vezes, junto aos paus grossos, entre-parava-se, fazendo mengao
de querer subir por eles acima ... Entao, eu dava de rédea, e vd espora!

Enfim, ao clarear do dia, consegui chegar a aba do mato, sair para a vérzea,
que era a salvagao.

Apeei-me...acendi o cigarro.,.. e quando puxava a primeira tragada, atirei-me
pra trés, apavorado! ...

Eu havia enfreado uma onga!
Montei uma onga, nela havia fugido, na onga atravessei a floresta!

Pode parecer exagero; mas tudo se explica: enquanto eu dormia, a onga havia
atacado e devorado a mula; os bugres, que isso viram, preparavam-se para flechar a fera
e nao a mim, como supus, e dai, a minha precipita¢ao em fugir deles; e de costas e no
escuro, julgando - de boa-fé - enfrear a mula, enfreei a onga e montei. Como nesse
momento ela estivesse meio engasgada com um pedaco de carniga, nao urrou, e, depois
de enfreada, nio pode. E vai, como as esporadas doiam-lhe, ela obedeceu, disparou... e
tanto, que os bugres perderam-nos de vista.

Mas, como dizia: apeei-me, e vendo a onga, fiquei apavorado: ... e ela, sentin-
do-se aliviada, também nio esperou mais nada: miou de gato, e ganhou o mato!

ANEXO 02

O cerco

Faga de conta que estd chovendo.
Nao ¢ dificil,

Esta semana tem chovido muito.

Agora pense que nio muito longe,

Sitiando completamente a aldeia,
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Estao as ongas pintadas.

Seu pelo parece a sombra dos pingos de chuva
e bigode de seu focinho
tem pequenos diamantes de dgua

nao se sabe se gota ou saliva.

Além de tudo isso é a época das cheias.
As dguas do Paraguai, do Cuiabd, do Piquiri

[lham completamente a aldeia do Pantanal.

Nio hd pontes. A pdlvora estava no paiol
que se inundou com um vazamento no teto.

Armas de fogo falham sob a chuva.

Falta pouco para a vinganca.

A aldeia cercada de ongas vai ser comida do mapa.
Estranha cidade-fantasma:

Antes foi a Guerra do Paraguai

depois pelejas de vaqueiros

Mas agora é que ¢ fatal.

As cheias do Pantanal

e o sitio das ongas pintadas

fazem das gotas de dgua

estranhas centenas de mini-fantasmas

voando pelos quintais.

Agora faga de conta que nio existe o medo
e espere seu fim

com altivez.

Afinal nada é melhor para a alma

Que vagar pelos pantanais.
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ANEXO 3

MITO DE ORIGEM DO FOGO - KAYAPO GOROTIRE:
PRIMEIRA VARIACAO

Ao descobrir um casal de araras num ninho localiza do no alto de uma rocha
escarpada, um homem leva consigo seu jovem cunhado, chamado Botoque, para aju-
da-lo a capturar os filhotes. Ele faz com que este suba numa escada improvisada, mas
chegar a altura do ninho, o rapaz diz que s6 vé dois ovos. (ndo fica claro se ele mente
ou ndo.) O homem manda joga-los; durante a queda, os ovos transformam-se em pe-
dras e machucam-lhe a mio. Furioso, ele puxa a escada e vai embora, sem entender
que os pdssaros eram encantados (oiaianga)

Botoque permanece preso durante vdrios dias no alto do rochedo. Emagrece;
faminto e com sede, é obrigado a comer os préprios excrementos. Finalmente, ele vé
um jaguar [onga pintada] trazendo arco e flechas e todos os tipos de caga. Quer pedir-
lhe socorro, mas fica mudo de medo.

O jaguar vé a sombra do heréi no chao; tenta pega-la, sem sucesso, levanta os
olhos, conserta a escada, procura convencer Botoque a descer. Com medo, ele hesita
durante um longo tempo; finalmente, resolve descer, e o jaguar, amigavelmente, o con-
vida a montar em suas costas para ir até a sua casa comer carne assada. Mas o rapaz nao
sabe o significado da palavra “assada’, pois naquele tempo os indios nao conheciam o
fogo e comiam a carne crua.

Na casa do jaguar, o jovem vé um enorme tronco de jatobd em brasa; ao lado,
montes de pedras, com aquelas que os indios usam hoje em dia para construir forno.
Ele come carne moqueada pela primeira vez.

Mas a mulher do jaguar (que era uma india) nio gosta do rapaz, que ela chama
de me-on-kra-tum (“o filho alheio ou abandonado”); apesar disso, o jaguar, que nao
tem filhos, resolve adoti-lo.

Todos os dias, o jaguar vai cagar e deixa o filho adotivo com a mulher, que o
detesta cada vez mais; ela s6 lhe d4 carne velha e dura para comer, e folhas. Quando o
rapaz reclama, ela lhe arranha o rosto, e o coitado se refugia na floresta.

O jaguar repreende a mulher, mas em vao. Um dia, ele d4 um arco novo e
flechas para Botoque, ensina-o a maneja-los, e o aconselha a usd-los contra a madrasta,
se necessdrio. Botoque a mata com uma flechada no peito. Amedrontado, ele foge,
levando as armas e um pedago de carne assada.

Ele chega 4 sua aldeia no meio da noite, procura as apalpadas a esteira da mae,
que demora a reconhecé-lo (pensavam que ele estava morto); ele conta sua histéria, e
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distribui a carne. Os indios resolvem se apossar do fogo.

Quando chegam a casa do jaguar, no encontram ninguém; e, como a mulher
estava morta, a carne cacada na véspera ficou sem cozer. Os indios assam-na e levam o
fogo. Pela primeira vez, eles tém luz a noite na ladeia, podem comer carne moqueada
e se aquecer no calor da fogueira.

Mas o jaguar ficou furioso coma ingratidao do filho adotivo, que lhe roubou
“tanto o fogo como o segredo do arco e flecha”, e desde entao odeia todos os seres,
especialmente o Género humano. Do fogo, s6 lhe restou o reflexo, que brilha nos seus
olhos. Ele caca com os dentes e come carne crua, pois jurou nunca mais comer carne
assada.
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S A AA NIRRT NI X

4 A CIDADE, UM HOMEM E MUITAS HISTORIAS

Denis Alves Farias
Marcia Maria Silva de Souza

1. Autor: Luiz Renato de Souza Pinto

2.Texto: A cidade (capitulo 3) Obra: Matrinchi do Teles Pires  Editora: Carlini &
Caniato  Ano: 1998

3. Ano indicado: 32 fase do terceiro ciclo (9° ano)

4. Duragao: 10 aulas

5. Tematica

A obra Matrincha dos Teles Pires (1998) é uma narrativa que conta a histdria da
fundagio e desenvolvimento da pequena vila de mesmo nome e formada por migrantes
em sua maioria, oriundos do sul do Brasil. O capitulo 3 - A cidade - apresenta o
crescimento desordenado da cidade de Cuiabd, lugar onde as pessoas pegavam o 6nibus
com destino a cidade Matrincha do Teles Pires, em busca de um lugar melhor para viver.
A vila ainda é um lugar com pouco crescimento, no entanto, demonstra as mazelas
do progresso sem nenhum desenvolvimento sustentdvel. A sociedade que compoe
o povoado se apresenta por meio de sua cultura, costumes, valores e as dificuldades
em empreender o projeto de crescimento local. Possui como principal personagem o
andarilho Eleutério, conhecido também por Joao Maria, experiente e sdbio nas relagoes
do homem com a natureza. A obra possui ampla relagio com as questoes ambientais
de dentincia e critica como o homem se apropria dos recursos naturais sem observar
a necessidade e a importincia do desenvolvimento sustentdvel. A serraria que devasta
a vegetagdo sem planejamento de replantio, onde antes eram florestas exuberantes
tornam-se campos abertos; a cooperativa que s6 queria vender seu adubo e nao fazia
andlise do solo degradando-o mais ainda; a falta de rede de esgoto, em que as fossas
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misturavam seus residuos com a dgua do lengol fredtico, dentre outros, sio assuntos
que permeiam a obra e nos convidam a pensar no tema desenvolvimento sustentdvel
para nio comprometer geragdes futuras pela destrui¢io dos recursos naturais que sio
finitos.

6. Autor

Luiz Renato de Souza Pinto ¢ professor de Lingua Portuguesa do Instituto
Federal de Mato Grosso (IFMT), desde 2011 e também dos cursos de EAD em
Letras pela Universidade Federal de Mato Grosso. E graduado em Letras e Mestre
em Histéria, ambos pela UFMT e Doutor em Literaturas em Lingua Portuguesa
pela UNESP — Campus de Sao José do Rio Preto. Possui um forte engajamento com
a formacio de leitores. Todo o processo de documentagao do livro partiu de uma
revisitagao bibliogrfica vasta que engloba questdes agrdrias, assentamentos de colonos,
surgimento de garimpos etc. Conforme Santos (2005), em entrevista com o autor, a
ideia de se escrever o livro surgiu para aproveitar informagées pessoais sobre a etapa
pioneira do desenvolvimento do norte de Mato Grosso. Assim visitou 54 cidades dos
trés estados do sul conversando com pessoas, entendendo sua cultura e adquirindo livros
ou informagées de vérias maneiras. Costurando passagens historiogréficas tendo como
fio condutor um andarilho, foi possivel tragar um itinerdrio repleto de acontecimentos
importantes para a histéria do Brasil moderno. As lendas e tradi¢oes que de alguma
forma aparecem no livro sdo fruto de pesquisas localizadas e dizem respeito ao imagi-
ndrio popular, base para uma obra de fic¢do realmente consistente.

7. Estrutura textual

Tendo como referéncia Cosson (2014), em sua obra Letramento Literdrio: teo-
ria e prdtica, propde-se aqui a leitura do terceiro capitulo do livio Matrincha do Teles
Pires — “A cidade” por meio da temdtica do desenvolvimento sustentdvel. O recorte
fundamenta-se no processo migratério, principalmente do Sul do pais e povoa¢io do
Mato Grosso, estabelecendo a busca pela Terra Prometida. A criagao e fundagio da
cidade com seus respectivos avangos e retrocessos, causa e consequéncias ligam-se a te-
mdtica em uma perspectiva local e global, fomentando reflexdes e discussoes cotextuais
e contextuais. Terra (2014) afirma que quanto a andlise do género, é fundamental que
o aluno identifique o narrador por sua experiéncia de leitura e o professor medeie o
ponto de vista de quem conta a histéria, pois isso implica ndo s6 na estrutura narrativa,
mas também na linguagem a ser utilizada. O narrador pode fazer intervengdes de natu-
reza variada e compartilha com o leitor conhecimentos prévios, o que lhe permite nao
explicitar todas as informagoes, deixando ao leitor a tarefa de preencher as lacunas da
narrativa. Em Matrinchai do Téles Pires, o leitor empirico deverd ter ou possuir conhe-
cimento histérico, geografico e social acerca do Brasil, principalmente em relagio ao
século XX, das politicas getulistas e governos militares; politica de expansao territorial
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na regidao Centro-Oeste, fluxo populacional e migratério, projetos de colonizacio e
forgas ideoldgicas presentes nos discursos do poder. Para esse processo, é essencial um
projeto interdisciplinar. O autor usa estratégias discursivas e linguisticas na construgao
do texto, a fim de obter os efeitos pragmdticos que deseja alcangar, como visiveis nos
provérbios, relatos de experiéncia e histérico, biografia, autobiografia, roteiro e outros
que tornam o texto polifénico e interdiscursivo. A obra ¢ riquissima por descrever os
aspectos geograficos e histéricos de Mato Grosso cumprindo sua meta em formar o
aluno autdénomo nas préticas discursivas.

8. Objetivos:

- Motivar os educandos para a leitura do texto literdrio.

- Apresentar a obra em seus aspectos exteriores, alguns personagens, o autor e
a temadtica a ser abordada.

- Propor a leitura do capitulo trés “A cidade” combinando prazo, para que a
p p para q
leitura seja realizada.

- Assistir ao video “Desenvolvimento Sustentdvel”.
- Interpretar a leitura do capitulo em consonancia com a temdtica apresentada;

- Ler e discutir oralmente buscando a compreensio do poema “Dois magos
de Alface” — de Lucinda Persona, relacionando-o a temdtica do desenvolvimento sus-
tentdvel.

- Trocar informagdes sobre o capitulo e a temdtica da leitura literdria na sala
de temas livres do bate — papo Uol, interagindo e expandindo ideias em um ambiente
virtual.

- Aprofundar a leitura e a temdtica expressa no capitulo 3 — “A cidade”, por
meio de contextualizagbes para ampliar e refletir sobre os sentidos na narrativa.

- Produzir relato de experiéncia a partir do texto estudado.

9. As atividades estio organizadas pelas seguintes etapas:

As atividades serio realizadas conforme Cosson (2014), em sua proposta de
Sequéncia Expandida, ou seja, um aprofundamento de uma Sequéncia Basica. E a
sistematizagdo das atividades de leitura do texto literdrio, objetivando a formagio do
leitor por meio do letramento literdrio como uma abordagem a leitura do texto litera-
rio na escola.

1. Motivagao: Consiste em uma atividade de preparagio, de introdugio dos
alunos no universo do livro a ser lido.

2. Introdugao: conhecimento prévio sobre o livro, autor e outras possibilida-
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des de encontro com a obra.

3. Leitura: Prioritariamente deve ser feita extraclasse, com uma negociagao
dos prazos de finalizagio da leitura. Estabelecer um sistema de verificagoes
que pode ser feito por meio de intervalos de leitura. Esses intervalos sao
também momentos de enriquecimento da leitura do texto principal.

4. Primeira interpretagdo: Destina-se a uma apreensao global da obra. O
objetivo dessa etapa é levar o aluno a traduzir a impressao geral do titulo, o
impacto que ele teve sobre sua sensibilidade de leitor.

5. Contextualizagido: Aprofundamento da leitura por meio do contexto da
obra. Nesse sentido, o niimero de contextos a serem explorados na leitura
de uma obra é teoricamente ilimitado.

6. Segunda interpretaciao: Tem por objetivo a leitura aprofundada de um de
seus aspectos. Uma viagem guiada ao mundo do texto, a exploragio desse
enfoque.

7. Expansao: Investir nas relacoes textuais. Dialogar a obra articulada com os
textos que a precederam ou que lhes sdo contemporaneos ou posteriores.

As atividades serao desenvolvidas por:

Multimodalidade - integragao dentro de um meio, de trés linguagens: oral,
visual e textual que envolve combinagées dessas mesmas linguagens como, por exem-
plo: a fala, gestos, texto, processamento de imagem ou videos. A multimodalidade en-
volve sempre a coexisténcia de duas ou mais modalidades de comunicagdo. Hipertexto
- uma obra com vdrias entradas, onde o leitor/navegador escolhe seu percurso pelos
links. O sistema de hipertexto mais conhecido atualmente é a World Wide Web que é
uma ligagao que facilita a navegagao dos internautas. Disponivel em: http://whiteacab.
blogspot.com.br/2011/05/conceito-de-multimodalidade-e.html.

Motivagao

A motivagio serd realizada com a musica S.0.S Natureza — Mc Leonel, que
retrata a degradagio do meio ambiente pelo homem, de uma forma critica chaman-
do a atengao para a preservacio do meio ambiente e do desenvolvimento sustentdvel.
Observar o ritmo, a letra, a intertextualidade e os questionamentos que sao levantados
pelo autor em rela¢io ao meio ambiente. Ouvir a musica e realizar as atividades abaixo
para interagio com o texto que estd disponivel em: http://www.youtube.com/watch?-

v=XhOE1lcx6WU.

1) A musica S.O.S natureza (Mc Leonel) inicia-se com uma frase bastante interessante
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“Nada se cria nada se perde tudo se transforma” - Antoine Laurent Lavoisier (quimico
francés do Séc. XVIII) nos chama a atengdo para a a¢do do homem sobre os recursos
naturais. Qual a inten¢io da frase na introdu¢io da musica?

2) Quais sao as imagens que a musica apresenta acerca da relagio do homem com o
meio ambiente? Anotar as respostas dos estudantes.

OBS.: Professor: depois de explorar as imagens (enchente, poluicao, erosio,
desmatamento, contaminagdo, aquecimento global e 6rgaos responsdveis pelo meio
ambiente) contidas no texto, ¢ importante que os estudantes possam interagir com as
informagoes elencadas.

3) Dividir a turma em grupo e cada um confeccionard um cartaz em torno das ideias
que o texto expoe. O professor distribuird os materiais aos grupos: revistas, jornais,
cartolinas, pincel atdmico, cola, tesoura. Se os estudantes quiserem, poderio usar no
cartaz trechos que estiverem de acordo com as imagens escolhidas. Os cartazes podem
ser exibidos na escola.

Introdugao

Fazer uma breve apresentac¢io do autor e da obra, analisando a capa, contra-
capa, sinopse, editora. A apresentagio da narrativa serd realizada pela temdtica “De-
senvolvimento Sustentdvel” aproveitando a atividade de motivagio. Discutir com os
alunos os possiveis significados dessas palavras na atualidade. Apresentagio dos per-
sonagens principais: Eleutério, Francisco, Joana, Tereza e Divina. Combinar com a
turma a data para que a leitura seja concretizada.

Intervalo de Leitura:

O video “desenvolvimento Sustentdvel” que estd disponibilizado em: hztp://
www.youtube.com/watch?v=XW2hpEeogRg foca o tema por uma perspectiva discur-
siva e argumentativa, questionando a problemadtica e responsabilidade do ser humano
em uma conjuntura ambiental. Como recurso, o video utiliza uma musica instrumen-
tal que se identifica com o tema por um ritmo melancélico que nos sensibiliza a apro-
fundar os questionamentos sob um ponto de vista calamitoso.

Com proposta educativa, o video tem como primeira referéncia o adolescente,
que segura um vaso com uma muda e a transformagio sugerida por um circulo vicioso,
que conduz as inovagdes tecnoldgicas e os resultados dessas interagdes. Assim, discute-
se o desenvolvimento e progresso urbano constatado nas pdginas iniciais do capitulo
do texto em estudo. Relacionar o contexto de Cuiabd ao contexto local do discente.
Reflexdes sobre a cidade em que se situa, com pesquisas e imagens que demonstram o
aspecto transformacional.

Alguns excertos sdo destacados: “Cuiabd crescera muito. Da noite para o dia,
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e a olho nu, percebia-se o desenvolvimento. A construgio civil multiplicava em prazos
recordes” (p. 26). “A entrada de Cuiabd era feia e esburacada. A rodovidria, obra de in-
compardvel angustia e estupefacio... Sujeira tomando conta. O cheiro fétido, putrido
de urina espalhava-se a invadir o ar incauto” (p.27). “Conviver com os poucos hordrios
também fazia parte das aventuras. As empresas vendiam passagens em pé, viagens que
na época das secas se faziam em dez horas” (p. 28). “Matrincha, as margens do teles
Pires. E uma cidade pequena; fundada a seis de setembro de 1974, mas que em pouco
tempo apresentou vertiginoso crescimento. Impressionante, se computarmos a taxa
de desmatamento, da ordem de quinhentos por anos. Massacres indigenas marcaram
a abertura da estrada” (p. 28). Na terceira imagem hd uma pirimide que representa
a Sustentabilidade econdmica/ambiental/social, composta por comunidade/equidade,
prote¢do ambiental e crescimento econdémico que resulta em uma sustentabilidade
corporativa.

Neste momento, como atividade, pausa-se o video e se discute cada um desses
pontos e os relacionam ao 3° capitulo do livro, contextualizando-os aos enunciados
discursivos da obra. Muitos trechos podem ser selecionados pelos alunos e postos em
discussdo. O discurso forga/poder e a relagio homem/natureza sao aspectos indisso-
cidveis para a reflexdo e questionamento dos argumentos evidenciados pelos discentes.

Alguns trechos poderio ser identificados para a verifica¢io da leitura: “-L4 em
Santa Helena, no Parani, eu jd era pedreiro. Aqui eu vim pra tentar a lavoura, mas nun
guentei ndo. Home, é um pega pra capd, sabe?” (p.28).“O senhor sai por ai deitando
a mata com os machados, abrindo com facio, criando calo e tudo, pra depois vé que
é 56 areia, s6. E um solo muito arenoso. Af, depois a Cooperativa manda uns técnicos
que num conhece a drea [...]” (p.29). “~-Em dois anos eu fiquei foi devendo; e pra todo
mundo” (p.29).“Em frente, erguia-se soberana a Serraria Santo Antdnio, a maior da
cidade, Pertencia ao senhor Francisco Schimidt, gatcho de Santa Cruz [...]” (p.30).
“As matas eram extensas e, por terem grande valor econdmico, foram devastadas. A
madeira era transportada por grandes balsas [...]” (p.30).

Na préxima imagem, ressalta-se o papel da crianga e do adolescente em uma
proposta de preservacio e conscientiza¢do ambiental. Insere-se o coletivo que distingue
da primeira imagem, representando assim o leitor autdbnomo e sua relagio aos grupos
sociais. A verificagio aprofunda-se com questionamentos sobre a relagio homem x
natureza e os resultados dessa interagao.

Na leitura, espera-se que os discentes discorram e reflitam sobre alguns pontos,
tais como verificados nos trechos abaixo: “olhando para as pilhas de madeira procurou
nao demonstrar espanto. Eram milhares de metros ciibicos de mogno, ipé, cerejeira,
cedro e outros mais” (p.31). “Dois caminhdes, carregados dessa riqueza, preparavam-
se para sair com destino a Sao Paulo. Iriam abastecer os depdsitos que cresciam e se
abastavam na Pauliceia com a produ¢io madeireira do pais” (p.31).“- Vejam bem. As
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mudas nao devem ser puxadas, arrancadas com a mao. Tem que ser assim, cuidadosa-

mente.” (p. 37).

Em sequéncia, observamos por meio de um retrato a relagio homem/nature-
za vista de forma harmoniosa. Como proposta, discutir com os discentes, que somos
parte desse processo de desenvolvimento sustentdvel e que essa relagio sempre tem
que ser de forma a preservar o verde. Outro ponto a ser observado é o uso de objetos
e veiculos préprios do campo em uma singularidade rudimentar. Questionar, assim,
o desenvolvimento tecnoldgico e as novas ferramentas que substituiram o trabalho
manual e consequentemente a mobilizagio do fluxo populacional do campo para a
cidade e os infortinios dessa transi¢ao e fixagdo nas cidades. Analisar pontos do texto
que retratam a cidade de Cuiabd e Matrincha em concretude aos espacos local e global
contemporaneos. Todo o capitulo foca a temdtica do trabalho.

Durante a verificagao da leitura, analisar as indagag¢oes e referéncias biograficas
das personagens que comprovam toda a transformagao e relagio homem x natureza.
A saber: Tépicos sobre a divisao do Estado de Mato Grosso, Governo Geisel e integra-
¢ao nacional (p.26). Desenvolvimento urbano, descri¢ao das longas viagens, aspectos
transformacionais e geracionais da cidade (causas e consequéncias) (p.27-29). Forca
argumentativa do discurso “tem coisa por aqui mais escondida que bicheira na ovelha,
ah, isso tem!” (p.33). Em sequéncia, uma floresta ¢ vista em todo o seu esplendor, uma
mata virgem que dialoga com o texto “proteja o que é nosso!”, tem-se uma conexao
com Nossos ecossistemas e a preocupagio em preservar a natureza, alguns temas podem
ser aprofundados como a extingao de algumas espécies de animais e vegetais, além de
um estudo interdisciplinar sobre biodiversidade.

No estudo do texto, procura-se evidenciar tragos descritivos da natureza ¢ o
indigena como parte do nativismo brasileiro. Interessantes descricoes sio verificadas no
capitulo e servem como ponto de partida para as discussoes. “A geografia variava um
pouco com a Serra que precede Cuiabd [...] O voo cego dos periquitos que, em bandos,
se atiram, desrespeitando a lei da gravidade.” (p. 27). “As matas eram extensas e, por
terem grande valor econémico, foram devastadas.” (p. 30). “O ipé, drvore nacional por
exceléncia, estava ali, morto, aos milhares; como soldado derrotado, deixando de bro-
tar as lindas flores da entrada do verdo para dar lugar a ripinhas que virariam méveis.”
(p- 31). “A bela caigangue seria ofertada a M’boy; enamorada de um belo guerreiro,
forte, mésculo [...]” (p.34). O video registra, também, as consequéncias do consumo:
grandes cidades, inddstrias, desmatamento, lixo, dentre outros.

Ap6s a exibigio da midia, propde-se uma discussao de cada tema visto nes-
se topico. Atividade extraclasse de pesquisa multimodal, com apresentacio expositiva
em formato semindrio, sdo excelentes oportunidades para trabalhar o texto opinativo,
definindo o tempo para cada grupo em uma relagio ao cotexto e contexto do terceiro
capitulo “A cidade” do livro .
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Intervalo de leitura:

Leitura e reflexdo do poema: Dois magos de alface - Lucinda Persona, para
sensibilizar os educandos em relagao & temdtica proposta. Fazer uma cépia do poe-
ma para cada aluno. Apresentar a autora do poema, se possivel um livro da escritora.
Leitura silenciosa do texto, depois leitura em voz alta pelo professor. As questoes para
promover uma discussao sobre o poema. (Deve ser feita de forma oral).

1) Fazer uma reflexdo acerca dos trés primeiros versos. O que eles propoem?

2) Podemos pensar nas dez horas, por que o eu lirico lava o alface neste momen-
to? Por que as dez horas? Pode-se abordar a questao do valor da atividade
realizada e também sua importincia.

3) O que podemos dizer sobre o verso 12 ? “os rosarios de bactérias”

4) Enquanto o eu lirico realiza seu trabalho pensa na vida, morte e muito mais.
Qual a importincia de pensar sobre essas palavras? Em que momento vocés
pensam sobre esses temas apresentados? Vocés pensam s6 em suas vidas ou
pensam na vida de outras pessoas?

5) No final do poema, o eu lirico comunica fazendo uma profecia. Quer dizer, se
nio pensarmos nas consequéncias dos nossos atos vamos sofrer. O que normal-
mente ocorre nas profecias? (Apresentar exemplos para situar os estudantes).

6) E se relacionarmos o poema com a obra. Serd que seu Francisco pensava sobre
consequéncias do desmatamento que realizava?

7) Quando Eleutério tentava indagd-lo sobre o replantio de drvore como este
reagia?

8) Vamos pensar na vida como foi proposto no poema. Pensando no desenvol-
vimento sustentdvel. Como nés podemos pensar para promover mudangas
em nossa vida? E na vida em grupo, no bairro, na cidade em que vivemos no
estado e pais?

9) O que compete a cada individuo para nos desenvolvermos sem destruir os
recursos naturais?

Chamar a atengao dos alunos para o ritmo do poema; levd-los a perceber a
impressao de calma e tranquilidade e a mudanca de ritmo nos trés Gltimos versos. Seria
interessante reler o texto com a turma. Projetar uma tela para registrar no coletivo as
respostas apresentadas pelos alunos e depois organizar um texto coletivo que pode ser
colocado no mural, veiculado na rddio ou jornal da escola.

Primeira interpretagao
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A interpretagio e a avaliagao do capitulo nio estdo diretamente relacionadas
com as reais condi¢oes e motivacoes de produgao; diferentes leitores constroem signi-
ficados diferentes. O significado ndo estd no texto em si mesmo. Os leitores avaliam
diferentemente os textos, de acordo com seus diferentes posicionamentos diante de um
tema ou com sua maior ou menor identificagao aos elementos estruturais da narrativa.
Estabelece-se um didlogo entre o leitor e o livro.

Na primeira interpretagio, os alunos apresentario suas impressoes gerais sobre
a obra: como recepcionaram o texto, o que compreenderam e pensam do texto lido.
A atividade proposta para a impressao geral do terceiro capitulo tem como objetivo
a multimodalidade por meio de sala de bate-papo Uol — disponivel no site http://
tc.batepapo.uol.com.br/indice/todas-salas-indicegeral.jhtm. Assim, discussoes a res-
peito do capitulo serdo realizadas na sala de tema livre, onde se efetivardo reflexdes e
comentdrios sobre a temdtica “Desenvolvimento Sustentdvel e leitura literdria”. Troca
de informagoes, questionamentos, dividas e interagio com outros internautas serao
pontos importantes para a efetivagio e divulgacio da obra e temdtica. O professor de-
verd acompanhar e mediar toda discussdo com os discentes, de forma a propiciar um
ambiente amplo de debates sobre a leitura.

Contextualizagao

A contextualizagio é o aprofundamento da leitura por meio dos contextos
que a obra traz consigo. Nesse sentido, o niimero de contextos a serem explorados na
leitura de uma obra é teoricamente ilimitado, no entanto abordaremos para este estudo
as contextualizagdes a seguir:

Teérica: PfOCUra tornar eXpll’CitaS as ideias que sustentam ou que CStéO enCCnadaS na
obra, de modo a verificar como em certas obras determinados conceito sio fundamen-
tais.

Histdrica: Abre a obra para a época que ela encena ou o periodo de sua publicagao.
Essa contextualizacio visa relacionar o texto com a sociedade que o gerou ou com o
qual ele se propde a abordar internamente.

Estilistica: Responde pela grande demanda dos professores pelo saber literdrio tradi-
cional. Ela estd centrada nos estilos de época ou periodos literdrios. As obras informam
os periodos e nao o inverso, pois sdo construidas a partir delas.

Poética: E a leitura da obra de dentro para fora, do modo como foi constituida em
termos de sua tessitura verbal. Estuda-se a linguagem descritiva que permeia o capitulo
e como ela configura nao s6 o espago, mas também o narrador e as demais categorias
narrativas.

Presentificadora: Uma forma de o professor despertar o interesse do educando pela
obra, chamando sua aten¢io para o tema e as relagoes dele com o presente. O estudante
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¢ convidado a encontrar no seu mundo social elementos de identidade com a obra lida,
mostrando assim a atualidade do texto.

Temdtica: Caminho natural do leitor que, sem compromisso com o saber literdrio,
comenta com o amigo ou alguém que lhe seja préximo a sua tltima leitura, falando do
tema ou dos temas tratados na obra. Necessita-se que haja uma repercussao do tema
dentro da obra.

Contextualizacao Tedrica

A contextualizagio tedrica, conforme Cosson (2014) procura tornar explicitas
as ideias que sustentam ou que estdo encenadas na obra, de modo a verificar como em
certas obras determinados conceito sio fundamentais.

Luiz Renato (1998) buscou tragar em seu livro o povoamento do Mato Gros-
so por meio do fluxo de pessoas que deixam suas origens, tradi¢des e parentescos em
busca de novas oportunidades de vida. Esse trajeto é mostrado no terceiro capitulo “A
cidade” que evidencia o percurso das personagens a tao sonhada terra prometida.

Muitos fragmentos sio observados no capitulo: “As longas viagens provoca-
vam um esgotamento fisico, e muitas vezes mental, nos aventureiros e colonos.”; “A
reta parecia uma s6, passada a cidade de Campo Grande, os setecentos quilometros que
separam de Cuiabd...” (p. 26). “- Sim, eu sabia que a gente ia chega numa terra virge”
(p. 29). A partir desses e outros excertos que relacionam o processo de movimentagao
espacial do ser humano, desenvolver uma atividade de pesquisa com auxilio do profes-
sor de Geografia sobre o processo migratério humano, analisando suas causas e con-
sequéncias, bem como as transformagoes e impactos ao desenvolvimento ambiental e
cultural. A atividade podera relacionar o espaco local a que o aluno esteja inserido e
contextualizd-lo ao espago histérico.

Contextualizacao Histérica

A contextualizagio histérica, conforme Cosson (2014) abre a obra para a épo-
ca que ela encena ou o periodo de sua publica¢io. Essa contextualizagio visa relacionar
o texto com a sociedade que o gerou ou com o qual ele se propde a abordar interna-
mente.

Ap6s a leitura do capitulo, realizar uma reflexao entre os alunos sobre a dimen-
sa0 histérica dos dados que foram relevantes em suas perspectivas literdrias. Atividades
que destaquem trechos que enfatizem suas interpretagdes e interesses a0 campo histé-
rico registrado, assim espera-se que se observem:

Dados histéricos sobre a cidade e pais — nesta atividade evidenciam-se os tre-
chos que retratam os dados histéricos, como o plano anterior e posterior (transfor-
macional): “Cuiab4 crescera muito...”; “Em Brasilia, dezenove horas. O Presidente
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Geisel...”; “A estrada de Cuiab4 era feia e esburacada...”(p.26). “- Eu jd tava cansado
da lavoura. Trabalhei a terra com meus filhos 14 no Rio Grande, e depois no Parand.”
(p.31). Dados politicos e sociais que evidenciem o momento histérico presentificado:
“Com a divisao, o Estado Novo...”; “Velhos, ja em idade de descanso...” (p.26-27).
Dados culturais e linguisticos que fundamentem o nivel de linguagem especifico de um
momento histérico: “Entao, o senhor compré gato por lebre? A terra de 14 era melhor,
num era, seu...” (p. 29). “-Em dois anos eu fiquei foi devendo; e pra tudo mundo...”
(p- 29). “- O mogo me acompanha num mate?” (p. 30). “Os dois passaram pelo oeste
do Parani, terra de Naipi e Tarob4, devastando tudo.” (p. 32).

Dados histéricos que fundamentem o desenvolvimento técnico-cientifico: “-
J& tomou a vacina? — Vacina de qué? — Febre Amarela. J4 tomou” (p. 27-28). “Dois
caminhées, carregados dessa riqueza...” (p. 31). “A escola, dirigiam-se mais cedo os
alunos da altima série, a oitava, para a aula de prética agricolas ” (p. 36).

Dados biogréficos dos personagens, narrador e do autor; “Durante o processo
de escrita, foram tantas as viagens...” (p. 5). “Ld em Santa Helena, no Parani, eu jd era
pedreiro.” (p. 28). “-Pois, sabe que eu tumbém tenho uma histéria de senzala prd con-
ta, num sabe?” (p. 35). “Teresa era amigada com Arlindo, subchefe da Colonizadora”

(p. 38).

Contextualizagao Estilistica

Para Cosson (2014), a contextualiza¢io estilistica responde pela grande de-
manda dos professores pelo saber literdrio tradicional. Ela estd centrada nos estilos de
época ou periodos literdrios. As obras informam os periodos e ndo inverso e sio cons-
truidas a partir delas.

Em Matrincha do Teles Pires (1998), a contemporaneidade pode ser estudada a
partir dos elementos intrinsecos ao texto: Regionalismo universalista, intimismo, Neo
-Realismo. O importante é a atualiza¢io da obra, ressignificando o texto em relagio ao
local e global. Nesse aspecto, algumas obras podem ser sugeridas para estudo literdrio
e comparativo, como Grande Sertio: veredas (2002) com sua originalidade e quebra
linear da estrutura narrativa, linguagem inovadora, com neologismo, addgio, rupturas
sintdticas, recursos poéticos incorpora¢io do falar coloquial e variedade linguistica,
mondlogo interior e a trajetéria efetivada pela personagem em seu percurso pelo sertdo
de Goids e Bahia, s3o 6timas oportunidades de compreender o estilo do autor Luiz
Renato:

“- O senhor me adesculpe, parece até chové no moiddo, mas nao faz reflores-
tamento nao? Acha que vai t¢ madeira a vida toda?” (p. 33).

“- O senhor no vai quere ensind o padre a rezd a missa, vai?” (p.33).

“- Quando quero-quero faz baruio, é que vem chegando gente.” (p. 39).
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Outro ponto a ser observado é a forma tradicional de ler, pois cada capitulo
¢ singular em sua interpretagdo, podendo ser lido isolado, mas congruente aos demais
para aprofundamento da realidade social e preenchimento de lacunas.

Contextualizacao Poética

E a leitura da obra de dentro para fora, do modo como foi constituida em
termos de sua tessitura verbal. Estuda-se a linguagem descritiva que permeia o capitulo
e como ela configura nao s6 o espago, mas também o narrador e as demais categorias
narrativas: “Impressionante, se computarmos a taxa de desmatamento, da ordem de
quinhentos por cento ao ano. Massacres indigenas marcaram a abertura da estrada”.

(p. 28).

Em Matrinché do eles Pires (1998), o leitor terd um leque de conhecimento
histérico, geogrifico e social sobre o Brasil, principalmente em relago ao século XX,
das politicas getulistas aos governos militares; politica de expansao territorial na regiao
centro-oeste, fluxo populacional, projetos de colonizagao e forcas ideoldgicas presentes
nos discursos do poder. Para todo esse processo, é essencial um projeto interdisciplinar
e projeto pesquisa: “Ld no sul, sim, tem umas cooperativa organizada. Essas aqui t4 é
tudo concumunada pra ferrd o produtor. E cooperativa, é Banco do Brasil, é comer-
ciante, é Colonizadora”. (p. 29).

O narrador ¢ diversificado em suas opiniées, sendo objetivo em suas descri-
¢oes, mas amplamente subjetivo em suas formas de questionamento quanto as forcas
politicas e sociais. Além de narrar, emite opinides e juizos sobre o que narra. Com foca-
lizagao privilegiada, heterodiegético, nao participante da narrativa, adota a perspectiva
do personagem Eleutério e do motorista. Seu conhecimento dos fatos e das persona-
gens ¢ praticamente ilimitado, pois nio narra o que observa, mas ¢ capaz de narrar
o intimo das personagens, revelando seus sentimentos mais profundos, tornando-se
assim um narrador onisciente: “Sem parecer desiludido, 0 homem despede-se com
um singelo aperto de mao, demorado; fluxo energético de vibragao intensa. Seguiu-se
um lancinante olhar, em busca da nudez interior da professora.” (p. 38). “Ai depois a
Cooperativa manda uns técnicos que num conhece a terra. Te vende um montueiro
de adubo sem fazé a andlise do solo... Em quatro ano, minha terra num dava mais nem
mandioca.” (p.29).

A agao estrutural do enredo releva-se pela verossimilhanga, em que a sequén-
cia narrativa estabelece uma relagio de nao contradi¢io e permite o leitor processar o
texto como coerente. No capitulo, sdo aceitdveis as ideias contidas pelo narrador e pelas
personagens, além da aceitagao de um lugar “mitico” em consonéncia ao espago real,
pois o que se encontra na cidade sao tracos presentes no processo de desenvolvimento
sustentdvel, situando os aspectos negativos e positivos quanto ao papel humano em sua
interagao ambiental. O romance abandona as formas tradicionais de enredo, em que
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ocorre descronolizagdo e a narragio seguir o fluxo de consciéncia da personagem, como
se observa nas perspectivas do narrador e das personagens:

“Em frente, erguia-se soberana a Serraria Santo Antdnio; a maior da cidade.
Pertencia ao senhor Francisco Schimidt, gaicho de Santa Cruz, mas que morou mui-
tos anos em Tenente Portela, regiao do Alto Uruguai.” (p. 30).

“A vila surgiu da necessidade de prestar alguma assisténcia para construtores

da estrada” (p. 28).

“Matrinchi, as margens do Teles Pires. E uma cidade pequena, fundada a seis
de setembro de 1974, mas que em pouco tempo apresentou vertiginoso crescimento.”

(p. 28).

O tempo da narrativa ¢ ficcional marcado por expressdes temporais, desde o
processo de criac¢io do projeto da cidade ao de fundacio. Uma das caracteristicas ana-
lisada é o tempo subjetivo em que a personagem mergulha em si mesma, retornando
ao passado pela meméria ou projetando-se num futuro. O mergulho ¢é feito tanto pelo
narrador, como pelas personagens. Afastando-se de um padrio convencional, os ele-
mentos coesivos nem sempre estio presentes. Na obra, o tempo passa, ora rdpido, ora
mais devagar, retoma um acontecimento que ficou no passado. Pela leitura, podemos
acompanhar anos de uma histéria em uma simples pdgina, um salto temporal percebi-
do a0 inicio do texto: “- Em dois anos eu fiquei foi devendo; e pra tudo mundo. Sexta-
feira vai t¢ uma manifesta¢io 14 em frente da Cooperativa” (p.29).

Na narrativa, é perceptivel o papel desempenhado pelas personagens, princi-
palmente em Eleutério, ocupando um papel até mais importante do que o fato narrado,
com estrema complexidade, um mundo interior riquissimo e que nunca se consegue
apreender em sua totalidade. H4 uma profundidade de reflexées, uma manifestagao do
discurso humano de cardter politico, cuja intengao é fazer uma critica social. Os discur-
s0s s20 essenciais para a formacio critica do leitor como sujeito autbnomo e construgao
de sentidos dos dados e fatos analisados e interpretados: “A cada passo ficava mais des-
confiado, intrigado com aquela prosa. Procurava um nio sei qué naquela conversa sem
légica. Nao gostava de ouvir tanta asneira. Primeiro foi o Agripino, agora o Schimidt.
Os dois passaram pelo oeste do Parand, terra de Naipi e Tarob4, devastando tudo” ( p.

32).

O espago tem um importante papel na construgao da verossimilhanca da nar-
rativa e do tema Desenvolvimento Sustentavel, parte de regides de deslocamento, Mato
Grosso em suas particularidades, desde Cuiabd ao percurso destinado em que tanto o
narrador e as personagens transitam. Pelo espaco e demais elementos estruturais defi-
ne-se a linguagem de cada personagem e a variedade linguistica presentes em cada um
deles. Nesse sentido, o estudo pode voltar-se ao aspecto fonolégico e fonético em um
contexto que abarque o local e o regional em relagdo com o nacional.
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Para a compreensao dos aspectos miticos e lenddrios tecidos na obra, sugere-
se a leitura do livro Histéria/Literatura: o (ve)encontro com o mito (2005), de Luzia A.
Oliva dos Santos, em que a autora elabora uma pesquisa primorosa pela qual identifica
e analisa as vertentes citadas, além de observar o aspecto histérico revisitado pelo olhar
do narrador, guia para o leitor quanto a tessitura dos elementos constitutivos da nar-
rativa.

Contextualizacio Presentificadora

E uma forma de o professor despertar o interesse do aluno pela obra, chaman-
do sua atengio para o tema e as relagoes dele com o presente. O aluno é convidado a
encontrar no seu mundo social elementos de identidade com a obra lida, mostrando
assim a atualidade do texto. Sendo assim, propomos a leitura da reportagem: GOL
CONTRA A NATUREZA - Uma 4rea maior que dois campos de futebol é destrui-
da por minuto no cerrado. Ler o texto com a turma fazendo relagdes com o capitulo
em estudo.

Contextualizacio temdtica

Caminho natural do leitor que, sem compromisso com o saber literdrio, co-
menta com o amigo ou alguém que lhe seja préximo a sua tltima leitura, falando do
tema ou dos temas tratados na obra. Necessita-se que haja uma repercussiao do tema
dentro da obra. Analisar com a turma em que momento pode se o observar com a te-
matica do desenvolvimento sustentdvel, nesse caso os alunos jd assistiram ao video e ji
podem pensar o tema baseando na leitura do texto.

Podemos iniciar pela narrativa da rodovidria de Cuiabd construida sem ne-
nhum planejamento e hd problemas quanto ao espago: “Sujeira tomando conta. O
cheiro fétido, putrido de urina...”.

Podemos perceber o ponto forte de abordagem em relagao a temdtica e ainda
quando a professora ensina seus alunos a plantarem na horta comunitiria que servia a
escola, ao hospital e a creche dos funciondrios.

Revisitar alguns trechos da obra é interessante para consolidagio do tema abor-
dado. Como nos momentos em que o narrador busca os diversos nomes de drvores que
eram por ali devastadas sem a menor nogao de recurso finito. O narrador assim declara:

“Dois caminhées carregados dessa riqueza, preparavam-se para sair com des-
tino a Sao Paulo. Iriam abastecer os depésitos que e se abastavam na Paulicéia com a
produgio madeireira do pais. Depois virariam comodas, guarda-roupas e gaveteiros;
criados mudos que jamais abririam a boca para reclamar o abate.”

Realizar uma atividade em que o aluno indique o livro para outro colega en-
fatizando o tema em si.
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Obs.: Serd adotado para este trabalho o Didrio de Leitura para que os estudan-
tes fagam anotagoes acerca do estudo do texto, durante todo o processo e o professor
deverd incentiva-los a registrar suas impressoes, bem como todas as atividades que con-
siderarem interessantes e dignas de serem comentadas diante do estudo do capitulo “A

Cidade” - da obra Matrinchi do Teles Pires (1998).

10. Avaliagao: didrio de leitura:

- Manifestar a compreensio sobre o que o autor diz, sintetizando ou fazendo
paréfrases para confirmar a compreensio;

- Expressar as dificuldades de compreensio que esteja tendo com a leitura e
indicar possiveis causas;

- Pedir esclarecimentos, fazer perguntas sobre o que nao entendeu ou que acha
ter pouca explicagao;

- Pedir justificagdes para afirmagdes do autor;
- Expressar concordancia ou discordancia diante de suas posigoes;

- Acrescentar argumentos favordveis ou desfavordveis, quando de seu posicio-
namento;

- Acrescentar exemplos;

- Expressar reagbes e emogoes diversas sobre o que diz e sobre o0 modo com o
diz;

- Relacionar o que o autor diz com outras experiéncias pessoais ou a de outras
pessoas que conhecemos;

- Relacionar o que o autor diz com livros ou artigos que jd leu musicas, pegas
de teatro, filmes, pesquisas ou trabalho que estao sendo desenvolvidos.

22 interpretacao
Para a atividade de segunda interpretacio pode ser proposto aos alunos a pro-

duc¢io de um Relato de Experiéncia acerca dos conhecimentos adquiridos durante os
estudos do capitulo da obra Matrinchi do Téles Pires (1998).
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ANEXO 1

S.0.S Natureza — Mc Leonel
Nada se cria nada se perde tudo se transforma
E a natureza vai passando por uma reforma
Quem nio preserva td no erro, mas nunca assume
Tudo isso um dia ainda vai virar chorume
Agente poluente causa danos ao meio ambiente
Faga a sua parte tratando seu efluente
Pra nao ser mais uma vitima de uma enchente
Criando um grande oceano em nosso continente
Se tu pisa na grama nao reclama da lama
Eu amo a natureza, mas nao trabalho no IBAMA
A erosio faz que o vento carregue sedimentos
Mas pela a¢io do homem sio interceptados pelo cimento
Chega de polui¢io chega de desmatamento
Todo dia tem um novo acontecimento
Tao acabando aos poucos com o nosso ecossistema
O INEA prometeu ser melhor que a FEEMA
Eu sou um cidadao preocupado com o problema

Por isso que estou aqui abordando esse tema
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Temos a Amazo6nia temos o Pantanal

Mas hoje em dia eles s6 querem saber do pré-sal
Daqui a pouco nem a fauna e a flora temos mais
Iremos ter somente flores artificiais

Tudo isso é ruim e muda nosso clima

Estao querendo fazer tudo de matéria-prima

E a devastagao da vegetagdo nao para

Naio tem vida na bafa de Guanabara

Vejo tudo isso e ninguém se manifesta

Pra salvar o que resta da nossa floresta

Estdo degradando nao estao agradando

Estao me deixando com os olhos lacrimejando
Periodo cambriano diferente do presente
Causaram um acidente niao foi um incidente
Intervencio do ser humano na ecologia

Atinge a todos até a meteorologia

Infelizmente o pais é problemdtico

A contaminagio do lencol fredtico

Eu sou pequeno demais pra viver nessa esfera
Na camada de ozdnio estd formando uma cratera
Abalo sismico sei que é natural

Mas eu nao posso achar normal o aquecimento global
E uma questio mundial que afeta o planeta
Com a emissio dos raios ultravioleta

Porque o sol nasce para todos quando amanhece
Se a estacdo for verio ele superaquece

A noite chega ele desaparece escurece

Acabando com a luz que ele nos fornece

Af o trabalho cresce na usina de Itaipu

Virios problemas que nio podem ser vistas a olho nu
Sdo 10 milhées de hectares por ano destruidos
A majoria dos mares também tao poluidos
Todos nos somos envolvidos e dependemos dela

A natureza é uma riqueza tao bela.
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Quem ama cuida se tu ama precisa cuidar
Da qualidade da dgua da qualidade do ar
Nio quero morrer seco nem ficar sem respirar

Se nao fizermos nada, nada disso vai mudar.

Mas nio espero mudanga porque a esperanga de mudanca cansa
E dessa forma a gente nunca avanca
Muita tristeza tao acabando com a beleza

Sou um cidadao que estd em defesa da natureza.

ANEXO 2
DOIS MACOS DE ALFACE (Lucinda Persona)

Infinito
Eo tempo de que preciso

Para cada coisa que faco

sao dez horas da manha
lavo

com f¢é religiosa

dois macgos de alface

a dimensio da atividade

¢ pequena

mas

enquanto desfaco

os rosarios de bactérias

d4 tempo de pensar na vida
da tempo de pensar na morte

e ainda muito mais

ai daqueles que nao pensam na vida
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ai daqueles que nao pensam na morte

ai daqueles que nao pensam em nada.
ANEXO 3
GOL CONTRA A NATUREZA

Uma drea maior que dois campos de futebol é destruida por minuto no cerrado

Rico e ameacado. Assim é o cerrado. A cada minuto, é destruida uma drea
equivalente a 2,6 campos de futebol na regido, um ritmo de devastagio dez vezes maior
do que o da Mata Adéantica. Os dados — parte de um estudo feito pela Conservagao
Internacional, uma organizagao nio governamental voltada para a preservagio do meio
ambiente — indicam que o cerrado pode desaparecer até 2030 caso a destruicio conti-
nue igual & que se vé hoje.

Pelas caracteristicas de seu terreno e por ser ficil de desmatar, o cerrado é con-
siderado um bom lugar para a agricultura e a pecudria. E ¢ isso que o poe em risco. A
destrui¢io desse bioma comegou na década de 1960, quando a construgio de estradas
facilitou a chegada de muitos criadores de gado. Pouco depois, na década de 1980, foi
a vez de as plantagoes invadirem a regido. Com a agricultura mecanizada de soja, algo-
dao, milho e girassol, a vegetacao nativa foi rapidamente removida.

Dos 204 milhées de hectares ocupados pelo cerrado no passado, a maior parte
ja foi desmatada. Da drea que sobrou, metade foi bastante modificada pelo homem e
nao conserva as caracteristicas e a variedade de plantas e animais originais. A cada ano,
estima-se que dois milhdes de hectares do cerrado sao desmatados, sendo que as dreas
mais afetadas estio em Mato Grosso, Mato Grosso do Sul, Goids e Minas Gerais, além
do oeste da Bahia.

Se a degradagao continuar, no entanto, o cerrado pode desaparecer até 2030.
J4 imaginou que perda isso representaria para o Brasil e o mundo? Pois ¢ para reverter
esse quadro que, hd trés anos, pesquisadores da Conservagao Internacional procuram
formas de recuperar as dreas ja afetadas e evitar a destrui¢ao de outros ambientes.

Esses profissionais, por exemplo, estudam a vegetagao nativa por meio de ima-
gens enviadas por satélite e, assim, podem descobrir onde estd ocorrendo o desmata-
mento e elaborar uma estratégia de conservagio.

Segundo os pesquisadores, é necessdrio ainda acabar com as queimadas, redu-
zir a caga aos animais selvagens e impedir que mais dreas sejam desmatadas para a agri-
cultura. S6 assim serd possivel preservar as milhares de espécies que vivem no cerrado!

(CHAGAS, Catarina. Gol contra a natureza. Ciéncia Hoje das Criangas, SA0
Paulo, set. 2004. Adaptado)
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Marindia Becker

1. Texto: P6 de Serra (2001), Marli Walker Giachini — Editora: UNEMAT Ano: 2006;
Céntico da Terra, de Cora Coralina — Ano: 1993; Carta do Cacique Seattle, da tribo
Suquamish — Ano: 1855.

2. Série indicada: 7° Ano (12 fase do 3° Ciclo)
3. Duragio: 30 aulas

4. Tematica a ser debatida a partir da leitura dos textos:

A temdtica abordada a partir da leitura dos textos de Marli Walker serd a Colo-
nizagio da Regido Norte do Mato Grosso, as implicagoes dessa colonizagio, os desafios
enfrentados pelos colonos diante dos desmatamentos, queimadas, poluicio de rios,
matanca de indios, de animais e das drvores. Além disso, discutir a destruicio, o medo,
a tensio que desencadearam, contrapondo com o progresso, a principio timido, com a
ocupagio dos espagos e a busca por um pedago de terra.

Organizar debates com os alunos acerca dos assuntos que os textos abordam,
deixando fluir a interpretagao dos educandos, instigando-os a dizer o que entenderam
da leitura dos poemas de Marli Walker, do poema de Cora Coralina, das duas versoes
da Carta da Terra, fazendo uma relagao com os videos que serdo exibidos. De que lugar
esses sujeitos falam nos poemas e nas outras produgées? Que discurso estd arraigado?
Esses discursos sao familiares e também fazem parte da histéria dos alunos? Desenvol-
ver essa temdtica por meio de uma sequéncia expandida apresentada por Rildo Cosson,
em Letramento Literdrio — Teoria e pritica, que é dividida em: motiva¢ao, introdugio,
leitura, primeira interpretacio, contextualizacio (tedrica, histdrica, estilistica, poética,
critica e temdtica); segunda interpretagdo e expansdo. Sobre o direcionamento que pre-
tendo dar a essas atividades, cito as palavras de Cosson (2012):
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[...] a histdria de leitor do aluno, as relagoes familiares e tudo mais que
constitui o contexto de leitura sdo fatores que vao contribuir de forma fa-
vordvel ou desfavordvel para esse momento interno. A interpretagio ¢ feita
com o que somos no momento da leitura. Por isso, por mais pessoal e
intimo que esse momento interno possa parecer a cada leitor, ele continua
sendo um ato social.

Todos os fatores envolvidos no momento das leituras, das interpretacoes e do
percurso de produgao dos préprios textos dos alunos serdo analisados, pois esse sujeito/
aluno traz uma histéria — é um sujeito histérico em construgao. Portanto, hd necessi-
dade de se levar em consideragio as condi¢des de produgio.

6. Apresentacgio dos autores:

Marli Walker Giachini — nasceu e viveu sua infincia e adolescéncia em Santa
Catarina, na pequena vila de Bom Jesus D’Oeste. Aos dezoito anos, veio para Mato
Grosso onde j4 morou em vérias cidades: Santa Carmem, Vera, Cldudia e fixou resi-
déncia em Sinop ainda na década de 1980. Amadureceu e cresceu junto com a cidade.
Poeta, s6cio fundadora da Academia Sinopense de Ciéncias e Letras.

E doutora em Literatura pela Universidade de Brasilia e pesquisadora do Gru-
po de Estudos em Cultura e Literatura de Mato Grosso (RG-Dicke) e do Grupo de
Pesquisa em Estudos Comparativos de Literatura: Tendéncias Identitdrias, Didlogos

Regionais e Vias Discursivas (UNEMAT/Sinop).

Publicou P4 de Serra em 2006 e Aguas de Encantagio em 2009, ambos poesia.
Publicou artigos acerca da Literatura mato-grossense em coletineas, revistas e meios
eletronicos. Em 2009, lancou, também, Inferno e Paraiso na Poética de Adriane Rocha -
resultado da sua pesquisa de Mestrado.

Cora Coralina (Ana Lins do Guimaraes Peixoto Brétas) é a grande poetisa do
Estado de Goids. Em 1903, jd escrevia poemas sobre seu cotidiano, tendo criado, juntamente
com duas amigas, em 1908, o jornal de poemas femininos A Rosa. Em 1910, seu primeiro
conto, Tragédia na Roca, é publicado no Anudrio Histérico e Geogrdfico do Estado de
Goids, com o pseudénimo de Cora Coralina. Em 1911, conhece o advogado Cantidio
Tolentino Brétas, com quem foge. Vai para Jaboticabal (SP), onde nascem seus seis
filhos: Paraguagu, Enéias, Cantidio, Jacintha, Isis e Vicéncia. Seu marido a proibe de
integrar-se 4 Semana de Arte Moderna, a convite de Monteiro Lobato, em 1922. Em
1928, muda-se para Sao Paulo. Em 1934, torna-se vendedora de livros da Editora José
Olimpio e, em 1965, langa seu primeiro livro: O Poema do Beco de Goids e Estorias
mais. Em 1976, é lancado Meu Livro de Cordel, pela editora Cultura Goiana. Em 1980,
Carlos Drummond de Andrade, como era de seu feitio, ap6s ler alguns escritos da au-
tora, manda-lhe uma carta elogiando seu trabalho, a qual, ao ser divulgada, desperta o
interesse do publico leitor e a faz ficar conhecida em todo o Brasil.
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Carta da Terra do Cacique de Seatle, escrita em 1855 ao Presidente dos Es-
tados Unidos. Na carta, o cacique faz indaga¢des ao Presidente dos Estados Unidos
Francis Pierce: como pode comprar ou vender, o céu, ou o calor da terra? Que nao hi
donos da natureza e nao tem como compra-la e acha a proposta estranha por parte do
grande chefe “branco”. Relaciona o valor da terra para o indio como riqueza que nao
tem dinheiro que a compre e da incompreensio do homem branco, que a vé apenas
como uma forma de alargar fronteiras, e, segue abordando a importancia da valoriza-
¢ao da terra para que as futuras geragoes possam viver de forma harmoniosa com a na-
tureza, caso contrdrio, o homem sofrerd a acio da natureza sobre o seu futuro na terra.

7. Estruturas textuais:

O poema Aldeia Mato Grosso ¢ estruturado em uma estrofe com quinze ver-
sos, sem rimas, com algumas figuras pertinentes ao espago local, como “Paisagem com
sede”; “vigiando a respira¢do da mata remanescente”.

Rio sem margem - estruturado em uma estrofe com dezenove versos, apresen-
ta algumas referéncias aos aspectos locais, como: “e os rios em siléncio negro e profun-
do, choraram as matas e os bichos” (personificacoes); “estavas perdido em florestas de
papel” (metéfora).

8. Objetivos:

- Valorizar a leitura como fonte de informacio, via acesso aos mundos criados
pela literatura e possibilidade de fruigao estética, sendo capazes de recorrer aos mate-
riais escritos em fungio de diferentes objetivos;

- Confirmar antecipagoes e inferéncias realizadas antes e durante a leitura;
- Inferir informacoes explicitas e implicitas.

- Identificar o efeito de sentido produzido pela exploracio de recursos linguis-
ticos;

- Usar os conhecimentos adquiridos por meio da pratica de reflexao sobre a
lingua a fim de expandirem as possibilidades de uso da linguagem e a capacidade de
andlise critica;

- Produzir, em dupla, cartazes com exposicio das ideias sobre as obras estuda-

das;

- Produzir individualmente textos sobre a temdtica da colonizagao, respeitan-
do as caracteristicas do género “poema’”, o tratamento do tema, a composicio e o estilo;

- Refletir o emprego dos recursos linguistico-gramaticais adequados a produ-
¢ao do género solicitado;

- Monitorar a prépria escrita durante a producio de texto e revisar o préprio
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texto orientado pela professora;
- Expor em sites de poesia os poemas produzidos pelos alunos;

- Organizar juntamente com os alunos e outros professores que trabalharam
com poemas (outras temdticas) um varal poético embaixo das drvores do Lago III.

9. Atividades:

Motivagao - apresentagio de dois videos: o primeiro versa acerca da temdtica
Desmatamento (com trés minutos de duragio) - mostra somente imagens de drvores
caindo ao chio e sendo arrastadas por um trator esteira (destaque também para a cor-
rente que puxa os troncos - que é enorme). O objetivo é que a introdugio da temi-
tica (coloniza¢io, desmatamentos) seja impactante, através das imagens mostradas no
video. O segundo video Desmatamento da Amazonia tem duragio de quatro minutos
e possui imagens com fundo musical e telas escritas com frases chamativas sobre a
temdtica. No final desse video, aparece uma parédia do Greenpeace Amazon in place
com a seguinte legenda: “charme e riqueza em um pedacinho do paraiso, conhecerd o
empreendimento de seus sonhos” (25.500 km? de floresta). Esse video mostra desma-
tamentos, apresenta dados criticos e destaca o exterminio da flora e da fauna. Apds os
alunos assistirem aos videos, iniciaremos um debate como essa temdtica afeta a Regiao
Norte de Mato Grosso. Quais fatores estio envolvidos? Relacionar no editor de texto
do word os fatores citados pelos alunos (solicitar a um aluno que faga o registro por
escrito).

Introdugdo — escrever no programa Microsoft Power Point 2010 o titulo dos
poemas e solicitar aos alunos a que os poemas remetem. Deixd-los falar, participar,
dizer (ouvir as vozes dos alunos). Instigi-los a dizer se hd uma relagao com os titulos
dos poemas e os videos apresentados anteriormente. Escrever no Microsoft Power Point
2010 as impressdes dos alunos sobre os titulos dos poemas.

Leitura - entregar uma folha sulfite com os dois poemas e solicitar primeira-
mente uma leitura individual e silenciosa. Posteriormente, solicitar que fagam a leitura
em voz alta e discutir, em seguida, acerca das primeiras impressoes dessa leitura.

Para o poema Aldeia Mato Grosso, propdem-se trés intervalos que buscam dia-
logar com a obra em diferentes enfoques. O intervalo I —leitura das duas versoes Carza
da Terra do Cacigque de Seatle, escrita em 1855 ao Presidente dos Estados Unidos, so-
licitando que os alunos fagam oralmente uma comparagio entre ambas em relagao as
semelhangas e diferencas. Em seguida, apresenta¢io em video da carta (com duragao
de seis minutos). Essa carta aborda a importincia da valorizagao da terra para que as
futuras geragoes possam viver de forma harmoniosa com a natureza, caso contrério,
o homem sofrerd a acio da natureza sobre o seu futuro na terra. No intervalo II, serd
mostrado um video (com duracio de seis minutos) apresentado na £CO, em 1992,
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realizada no Rio de Janeiro, com um discurso/carta da Menina Canadense Vanessa,
que faz um apelo as autoridades mundiais que fiquem atentas e criem leis e projetos
para que o consumo desenfreado diminua, que os animais, a floresta e as pessoas sejam
respeitadas em seus direitos essenciais: alimentagdo, moradia e distribuicao de renda
com equidade. O intervalo III — exposi¢ao no projetor multimidia de um video (com
duragao de trés minutos) que mostra a resisténcia indigena durante a colonizac¢io do
Norte de Mato Grosso.

Para o poema Rio sem margem, apontam-se os seguintes intervalos que fazem
uma analogia com a obra: o I intervalo — assistir o video Agua, o mundo com ela, o
mundo sem ela (com duragao de cinco minutos) - trata da importincia da dgua para
todo o planeta e o que a falta dela poderd ocasionar para as futuras geragoes até 2070.

O Il intervalo — assistir ao video Polui¢do dos rios (com dura¢io de cinco minu-
tos), que apresenta como fundo musical Planeta dgua, cantada por Sandy e Junior e vai
mostrando imagens de rios poluidos com vdrios tipos de lixos: garrafas, litros, latinhas,
sacolas pldsticas, sofd, animais mortos e demais detritos que as pessoas costumam jogar
nos rios.

No intervalo III, os alunos assistirio o DVD Mdos e giz, produzido em 20006,
pelo Ministério da Educagio para a Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o
Futuro. Trata-se de uma histéria (com duragao de dez minutos) do género “memérias”
que aborda a temdtica de polui¢io dos rios de maneira liidica e as mudangas culturais
que ocorreram entre essa € a geracdo dos nossos avos que nao tinham o costume de
jogar tanto lixo nos rios.

Primeira interpretagdo — instigar os alunos a realizarem uma andlise reflexi-
va global da obra. A impressao geral tanto dos titulos dos poemas, como de todos os
versos, qual o impacto que as obras proporcionaram sobre a sensibilidade dos alunos,
quais as figuras de linguagem mais presentes — no que elas inferem para a producio de
sentidos. Solicitar atividade oral (coletiva — com registro das impressoes no Programa
Microsoft Power Point 2010 solicitando que um aluno as registre por escrito) e por escri-
to (individual) solicitar que cada aluno registre numa folha sua andlise sobre os poemas
e, em seguida, entregue-a a professora.

Contextualizagio - levar para a sala de aula um breve retrospecto em forma
de telas, mostrando a eles como foi o processo de ocupagio da regiao destacando nessas
telas parte das obras de Sueli Castro — PAC: Politica de assentamento na fronteira agricola
do Norte de Mato Grosso (1993), José V. Santos — Matuchos: exclusio e luta, do Sul para
a Amazénia (1989), Norberto Schwantes e Luiz Salgado Ribeiro — Uma cruz em 1er-
ranova (1979), Vargas Delusor Pontes - Na trilha do ouro (2003) e o trabalho de Gra-
duagao Terranova I - 6% Agrovila Miraguai — uma histéria de colonizacio construida no
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discurso (2004). Mostrar o video (com dura¢io de sete minutos) que fala da Ocupacio
— Marcha para o Oeste produzido pelo Professor Antdonio Mussun. Nessas obras, os au-
tores tratam desse processo de deslocamento de uma regio para outra, das politicas de
colonizagao e reforma agrdria e de como foi essa ocupagio do Norte de Mato Grosso.

Contextualizacio tedrica — procurar explorar com a ajuda da Professora de
Ciéncias os seguintes fatores envolvidos nessa colonizagio: “polui¢ao dos rios” e “des-
matamentos .

Contextualizacio histdrica - apresentar aos alunos breve biografia de Marli
Walker, conforme segue anexo. Fazer uma rela¢ao do contexto histérico com as telas jd
apresentadas no breve retrospecto do processo de ocupagao da regido. Mostrar aos alu-
nos em telas - fotos da regido (fonte do acervo familiar e de moradores da 62 Agrovila)
e outras fontes: site da Prefeitura de Matupd, documentdrio em comemorag¢io aos 25
anos da Escola Estadual “Antonio Ometto”, fotos histéricas de Terranova do Norte,
Peixoto de Azevedo e Sinop.

Contextualizacio estilistica — falar brevemente da ligacao em certos momen-
tos da histéria com a literatura em vérios periodos e o que isso representa dentro de
um contexto histérico e que a poesia de Walker é contemporinea e trata de questoes
sociais. O social estd muito presente em suas obras, com sua forca tangenciando tem-
pos e espagos, ocupados pela mao do homem, que domina a mdquina e tenta dominar
a natureza.

Contextualizagio poética — como estao estruturados os poemas de Walker —
em quantas estrofes, quantos versos, sonorizagio, a pontuacio, para que serve? Como
os alunos jd estudaram as figuras de linguagem, perguntar se hd a presenca de figuras de
linguagem, quais s2o e como elas foram utilizadas e a quais sentidos remetem. Como os
versos foram construidos — se existe uma histéria por traz de cada verso do poema, se
0 poema parece com uma narrativa, se hd uma, ou vérias histdrias construidas durante
a tessitura desses poemas: que vozes aparecem nesses poemas?

Contextualizagio critica — Incentivar as seguintes discussoes: ji tinham ou-
vido falar dessa autora e de sua obra? Esses textos sio importantes no tratamento da
temdtica “colonizacio”? E interessante valorizar escritores regionais?

Contextualizacido temdtica - Solicitar que perguntem aos pais e avés como
era a regidao quando vieram para Mato Grosso, quais os desafios que enfrentaram. Tra-
rao para a préxima aula e socializardo com os colegas.

- Seus pais sdo oriundos de que lugar?
- E vocés sio naturais de onde?
- Na visao deles, como ocorreu a ocupagio da regiao?

- Que desafios foram e ainda sao enfrentados?
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Segunda interpretagiao — Serd solicitada uma atividade escrita e com enfoque
no que de mais forte apareceu nos poemas (temdtica) para que as duplas fagam a inser-
¢ao de opinides, podendo fazer pesquisas em sites da internet sobre a autora e as obras
estudadas, para que as leituras dos textos sejam mais aprofundadas. Para finalizar essa
leitura, organizaremos uma atividade de elaboracio e exposi¢ao cartazes pela escola.

Expansao — Essa atividade serd realizada com o objetivo de apresentar outro
texto que faz uma analogia com os poemas de Walker, por tratar da temdtica da “terra”.
Entregar aos alunos uma folha sulfite com o poema Céntico da terra, de Cora Coralina.
Apés apresentar o video do poema (com dura¢io de trés minutos) do texto poético e
breve biografia da autora (conforme anexo). Solicitar que fagam uma relagdo entre os
textos analisados: quais sao os pontos de ligagio, se hd diferencas e quais sao as seme-
lhangas? Para finalizar, solicitar para cada aluno, um registro por escrito dessa andlise
comparativa e digitagdo do mesmo no Laboratério de Informdtica.

Produgio escrita — Orientar que cada aluno produza seu poema acerca da
temdtica da colonizagdo. Apés, orientar a reescrita do texto, caso haja necessidade e
utilizar o laboratério de informdtica da escola para digitacao dos poemas produzidos.
Para circulagio dos textos, publicagio em blog da escola e em sites que tratam do gé-
nero “poema’.

Varal de poesia — juntamente com os alunos e professoras da escola que tra-
balharam com o “género poema”, propor a organizagao de um varal de poesia e expo-
sicao dos poemas de Walker com as referidas andlises escritas pelos alunos embaixo das
drvores que ficam no Lago III do Complexo dos Lagos — localizado no municipio de
Matup4, com convite de divulga¢ao do evento nos meios de comunicagao.

10. Ferramentas tecnoldgicas a serem utilizadas:

Projetor multimidia para exposi¢ao dos titulos dos poemas e para registrar a
leitura oral que cada aluno fizer dos poemas; folhas sulfites com os poemas digitados
para as leituras e computador para digitagio das leituras e andlises dos alunos. Projetor
multimidia para apresentagao dos videos e das telas.

11. Resultados esperados:

Espera-se que os alunos participem com registros orais € escritos, emitindo
opinides do que entenderam, que relatem os sentimentos despertados pelos poemas,
que identifiquem as vozes que aparecem nos textos, enfim, que fagam uma leitura cri-
tica reflexiva dos poemas e dos demais textos, dizendo como o espago em que ocupam
foi sendo e estd sendo transformado.

12. Conclusao:

Essa proposta pode surtir efeitos satisfatérios para que o aluno perceba que sua
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histéria e de sua familia é permeada por outras vozes, outras histérias que se juntam,
se completam formando trajetérias parecidas. Tal como é importante conhecer através
da poesia um pouco da colonizagao da regido norte de Mato Grosso e as implicagoes
positivas e negativas dessa colonizacio.
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ANEXO 1:
Aldeia Mato Grosso (Marli Walker)

Arvores mortas
Labirintos de madeira
Sonhos esculpidos
Com suor e fé
Paisagem com sede

De homens valentes
Imitadores do mundo
Tao pequeno, tao perto
Vigiando a respiragio
Da mata remanescente
Invasores pés-modernos
Carentes de 4rvores

De peles-vermelhas

De dguas e pdssaros

Carentes de paz...

ANEXO 2
Rio sem Margem (Marli Walker)

A mata reservou para tuas noites

O siléncio povoado de ruidos escuros
Espreitou teu sono que brincava na varanda.

O leito negro do rio redesenhou o luar

Que brincou em tela liquida, quilométrica,

E teceu uma nuvem branca para o teu amanhecer.
Passaros azuis voaram poesia nas tuas tardes

E tu, embriagado de verde, de d4gua e de bichos
Apagaste o caminho de volta

Teus olhos iluminaram o fogo

Teus pés atolaram na cinza

Tuas mios denunciaram tua culpa

Teu livre arbitrio condenou tua vida.

E os rios, em siléncio negro e profundo,
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Choraram as matas e os bichos.
Quando tua alma, enfim, despertou,
Era noite alta, noite sombria, fria...
Estavas perdido em floresta de papel

Que os teus filhos desenharam para ti.
ANEXO 3
POEMA INSANO (Marli Walker)

Banho frio, corpo quente
Cheiro de orquideas selvagens

Felinas marcas morenas, orgasmo de tatuagens...
ANEXO 4
RUMOS (Marli Walker)

Caminhos do Mato Grosso
Retas estupendas
Ininterruptas

Que dirigem a vida

Sem rumo

Sem curvas

Sem atalhos

Para a imensidao do nada.
ANEXO 5

O cantico da terra (Cora Coralina)

Eu sou a terra, eu sou a vida.

Do meu barro primeiro veio o homem.
De mim veio a mulher e veio o amor.
Veio a 4rvore, veio a fonte.

Vem o fruto e vem a flor.

Eu sou a fonte original de toda vida.
Sou o chio que se prende 2 tua casa.
Sou a telha da coberta de teu lar.

A mina constante de teu pogo.
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Sou a espiga generosa de teu gado
e certeza tranquila ao teu esforco.

Sou a razao de tua vida.

De mim vieste pela mao do Criador,
e a mim tu voltards no fim da lida.
Sé em mim achards descanso e Paz.

Eu sou a grande Mae Universal.

Tua filha, tua noiva e desposada.

A mulher e o ventre que fecundas.
Sou a gleba, a gestacdo, eu sou o amor.

A ti, 6 lavrador, tudo quanto é meu.
Teu arado, tua foice, teu machado.
O berco pequenino de teu filho.

O algodao de tua veste

e 0 pao de tua casa.

E um dia bem distante

a mim tu voltards.

E no canteiro materno de meu seio
tranquilo dormirés.

Plantemos a roga.
Lavremos a gleba.
Cuidemos do ninho,
do gado e da tulha.
Fartura teremos

e donos de sitio
felizes seremos.

ANEXO 6

SintamaadmiragadodeDrummond, manifestadaemcartadirigidaaCoraem 1983:
“Minha querida amiga Cora Coralina: Seu “Vintém de Cobre” ¢, para mim, moeda de
ouro, ¢ de um ouro que nio sofre as oscilacées do mercado. E poesia das mais diretas
e comunicativas que jd tenho lido e amado. Que riqueza de experiéncia humana, que
sensibilidade especial e que lirismo identificado com as fontes da vida! Aninha hoje nio
nos pertence. E patrimonio de néds todos, que nascemos no Brasil e amamos a poesia

(...).7

Editado pela Universidade Federal de Goids, em 1983, seu novo livro “Vin-
tém de Cobre - Meias Confissoes de Aninha” é muito bem recebido pela critica e pelos
amantes da poesia. Em 1984, torna-se a primeira mulher a receber o Prémio Juca Pato,
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como intelectual do ano de 1983. Viveu 96 anos, teve seis filhos, quinze netos e 19
bisnetos, foi doceira e membro efetivo de diversas entidades culturais, tendo recebido
o titulo de doutora “Honoris Causa” pela Universidade Federal de Goids. No dia 10 de
abril de 1985, falece em Goiinia. Seu corpo é velado na Igreja do Rosdrio, ao lado da
Casa Velha da Ponte. “Estérias da Casa Velha da Ponte” é langado pela Global Editora.
Postumamente, foram lancados os livros infantis “Os Meninos Verdes”, em 1986, e
“A Moeda de Ouro que um Pato Comeu”, em 1997, e “O Tesouro da Casa Velha da
Ponte”, em 1989.

ANEXO 7

Carta do Cacique Seattle, em 1855

Em 1855, o cacique Seattle, da tribo Suquamish, do Estado de Washington, en-
viou esta carta ao presidente dos Estados Unidos (Francis Pierce), depois de o Governo haver
dado a entender que pretendia comprar o territério ocupado por aqueles indios. Faz mais de
um século e meio. Mas o desabafo do cacique tem uma incrivel atualidade. A carta:

“O grande chefe de Washington mandou dizer que quer comprar a nossa ter-
ra. O grande chefe assegurou-nos também da sua amizade e benevoléncia. Isto é gentil
de sua parte, pois sabemos que ele nao necessita da nossa amizade. Nés vamos pensar
na sua oferta, pois sabemos que se nao o fizermos, o homem branco vird com armas
e tomard a nossa terra. O grande chefe de Washington pode acreditar no que o chefe
Seattle diz com a mesma certeza com que nossos irmaos brancos podem confiar na
mudanca das esta¢des do ano. Minha palavra é como as estrelas, elas ndo empalidecem.

Como pode-se comprar ou vender o céu, o calor da terra? Tal ideia é estra-
nha. Nés nao somos donos da pureza do ar ou do brilho da 4gua. Como pode entao
compri-los de nés? Decidimos apenas sobre as coisas do nosso tempo. Toda esta terra
¢ sagrada para o meu povo. Cada folha reluzente, todas as praias de areia, cada véu de
neblina nas florestas escuras, cada clareira e todos os insetos a zumbir s3o sagrados nas
tradi¢oes e na crenga do meu povo.

Sabemos que 0 homem branco nao compreende o nosso modo de viver. Para
ele um torrao de terra ¢ igual ao outro. Porque ele é um estranho, que vem de noite e
rouba da terra tudo quanto necessita. A terra no ¢ sua irma, nem sua amiga, e depois
de exauri-la ele vai embora. Deixa para trds o timulo de seu pai sem remorsos. Rouba
a terra de seus filhos, nada respeita. Esquece os antepassados e os direitos dos filhos.
Sua ganéncia empobrece a terra e deixa atrds de si os desertos. Suas cidades sio um
tormento para os olhos do homem vermelho, mas talvez seja assim por ser o homem
vermelho um selvagem que nada compreende.

Naio se pode encontrar paz nas cidades do homem branco. Nem lugar onde se
possa ouvir o desabrochar da folhagem na primavera ou o zunir das asas dos insetos.
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Talvez por ser um selvagem que nada entende, o barulho das cidades é terrivel para os
meus ouvidos. E que espécie de vida é aquela em que o homem nio pode ouvir a voz
do corvo noturno ou a conversa dos sapos no brejo a noite? Um indio prefere o suave
sussurro do vento sobre o espelho d’dgua e o préprio cheiro do vento, purificado pela
chuva do meio-dia e com aroma de pinho. O ar é precioso para o homem vermelho,
porque todos os seres vivos respiram o mesmo ar, animais, drvores, homens. Nio pare-
ce que o homem branco se importe com o ar que respira. Como um moribundo, ele é
insensivel ao mau cheiro.

Se eu me decidir a aceitar, imporei uma condi¢io: o homem branco deve tra-
tar os animais como se fossem seus irmaos. Sou um selvagem e nio compreendo que
possa ser de outra forma. Vi milhares de bisoes apodrecendo nas pradarias abandona-
dos pelo homem branco que os abatia a tiros disparados do trem. Sou um selvagem e
nao compreendo como um fumegante cavalo de ferro possa ser mais valioso que um
bisao, que nds, peles vermelhas matamos apenas para sustentar a nossa prépria vida. O
que é 0 homem sem os animais? Se todos os animais acabassem os homens morreriam
de solidao espiritual, porque tudo quanto acontece aos animais pode também afetar os
homens. Tudo quanto fere a terra, fere também os filhos da terra.

Os nossos filhos viram os pais humilhados na derrota. Os nossos guerreiros
sucumbem sob o peso da vergonha. E depois da derrota passam o tempo em écio e
envenenam seu corpo com alimentos adocicados e bebidas ardentes. Nao tem grande
importancia onde passaremos os nossos tltimos dias. Eles nio sao muitos. Mais algu-
mas horas ou até mesmo alguns invernos e nenhum dos filhos das grandes tribos que
viveram nestas terras ou que tem vagueado em pequenos bandos pelos bosques, sobrard
para chorar, sobre os timulos, um povo que um dia foi tdo poderoso e cheio de con-
fianca como o nosso.

De uma coisa sabemos, que 0 homem branco talvez venha a um dia desco-
brir: 0 nosso Deus é o mesmo Deus. Julga, talvez, que pode ser dono Dele da mesma
maneira como deseja possuir a nossa terra. Mas nio pode. Ele é Deus de todos. E quer
bem da mesma maneira a0 homem vermelho como ao branco. A terra é amada por Ele.
Causar dano a terra é demonstrar desprezo pelo Criador. O homem branco também
vai desaparecer, talvez mais depressa do que as outras ragas. Continua sujando a sua
propria cama e hd de morrer, uma noite, sufocado nos seus préprios dejetos. Depois
de abatido o dltimo bisao e domados todos os cavalos selvagens, quando as matas mis-
teriosas federem a gente, quando as colinas escarpadas se encherem de fios que falam,
onde ficarao entdo os sertoes? Terdo acabado. E as dguias? Terdo ido embora. Restard
dar adeus 4 andorinha da torre e 4 caga; o fim da vida e o comego pela luta pela sobre-
vivéncia.

Talvez compreendéssemos com que sonha o homem branco se soubéssemos
quais as esperangas transmite a seus filhos nas longas noites de inverno, quais visoes
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do futuro oferecem para que possam ser formados os desejos do dia de amanha. Mas
nés somos selvagens. Os sonhos do homem branco sdo ocultos para nés. E por serem
ocultos temos que escolher o nosso préprio caminho. Se consentirmos na venda é para
garantir as reservas que nos prometeste. L4 talvez possamos viver os nossos ultimos dias
como desejamos. Depois que o tGltimo homem vermelho tiver partido e a sua lembran-
¢a nio passar da sombra de uma nuvem a pairar acima das pradarias, a alma do meu
povo continuard a viver nestas florestas e praias, porque nds as amamos como um re-
cém-nascido ama o bater do cora¢io de sua maie. Se te vendermos a nossa terra, ama-a
como nds a amdavamos. Protege-a como nés a protegiamos. Nunca esquega como era
a terra quando dela tomou posse. E com toda a sua for¢a, o seu poder, e todo o seu
coragao, conserva-a para os seus filhos, e ama-a como Deus nos ama a todos. Uma coisa
sabemos: 0 nosso Deus é o mesmo Deus. Esta terra é querida por Ele. Nem mesmo o
homem branco pode evitar o nosso destino comum.”.

ANEXO 8

Outra versao da carta:

Em 1855, o cacique Seattle, da tribo Sugquamish, do Estado de Washington, en-
viou esta carta ao presidente dos Estados Unidos (Francis Pierce), depois de o Governo haver
dado a entender que pretendia comprar o territério ocupado por aqueles indios. Faz jd mais
de cento e cinquenta anos. Mas o desabafo do cacique tem uma incrivel atualidade. A carta:

“Como podeis comprar ou vender o céu, a tepidez do chio? A ideia nao tem
sentido para nés.

Se nao possuimos o frescor do ar ou o brilho da dgua, como podeis querer
compra-los? Qualquer parte desta terra é sagrada para meu povo. Qualquer folha de
pinheiro, qualquer praia, a neblina dos bosques sombrios, o brilhante e zumbidor in-
seto, tudo ¢ sagrado na memoria e na experiéncia de meu povo. A seiva que percorre o
interior das drvores leva em si as memérias do homem vermelho.

Os mortos do homem branco esquecem a terra de seu nascimento, quando
vdo pervagar entre as estrelas. Nossos mortos jamais esquecem esta terra maravilhosa,
pois ela é a mae do homem vermelho. Somos parte da terra e ela é parte de nds. As
flores perfumadas sao nossas irmas, os gamos, os cavalos a majestosa dguia, todos nos-
sos irmaos. Os picos rochosos, a fragrincia dos bosques, a energia vital do pénei e do
homem, tudo pertence a uma sé familia.

Assim, quando o grande chefe em Washington manda dizer que deseja com-
prar nossas terras, ele estd pedindo muito de nés. O grande Chefe manda dizer que
nos reservard um sitio onde possamos viver confortavelmente por nés mesmos. Ele serd
nosso pai e nds seremos seus filhos. Se é assim, vamos considerar a sua proposta sobre
a compra de nossa terra. Mas tal compra nio serd ficil, jd que esta terra é sagrada para
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A limpida dgua que percorre os regatos e rios nao é apenas dgua, mas o sangue
de nossos ancestrais. Se vos vendermos a terra, tereis de lembrar a nossos filhos que ela
é sagrada, e que qualquer reflexo espectral sobre a superficie dos lagos evoca eventos e
fases da vida do meu povo. O marulhar das dguas é a voz dos nossos ancestrais.

Os rios s20 nossos irmaos, eles nos saciam a sede. Levam as nossas canoas e
alimentam nossas criangas. Se vendermos nossa terra a vos, deveis vos lembrar e ensinar
a nossas criangas que os rios sa0 Nossos irmaos, vossos irmaos também, e deveis a partir
de entao dispensar aos rios a mesma espécie de afei¢do que dispensais a um irm3o.

Noés mesmos sabemos que o homem branco nao entende nosso modo de ser.
Para ele um pedaco de terra nao se distingue de outro qualquer, pois é um estranho
que vem de noite e rouba da terra tudo de que precisa. A terra nao ¢ sua irma, mas
sua inimiga, depois que a submete a si, que a conquista, ele vai embora, a procura de
outro lugar. Deixa atrds de si a sepultura de seus pais e nao se importa. A cova de seus
pais € a heranca de seus filhos, ele os esquece. Trata a sua mae, a terra, e seus irmaos, o
céu como coisas a serrem comprados ou roubados, como se fossem peles de carneiro
ou brilhantes contas sem valor. Seu apetite vai exaurir a terra, deixando atras de si s6
desertos. Isso eu nao compreendo. Nosso modo de ser é completamente diferente do
vosso. A visdo de vossas cidades faz doer aos olhos do homem vermelho.

Talvez seja porque o homem vermelho é um selvagem e como tal, nada possa
compreender.

Nas cidades do homem branco nio hd um sé lugar onde haja siléncio, paz.
Um s6 lugar onde ouvir o farfalhar das folhas na primavera, o zunir das asas de um
inseto. Talvez seja porque sou um selvagem e nio possa compreender.

O barulho serve apenas para insultar os ouvidos. E que vida é essa onde o ho-
mem nao pode ouvir o pio solitdrio da coruja ou o coaxar das ras 2 margem dos charcos
a noite? O indio prefere o suave sussurrar do vento esfrolando a superficie das dguas do
lago, ou a fragrancia da brisa, purificada pela chuva do meio-dia ou aromatizada pelo
perfume dos pinhos.

O ar ¢ precioso para o homem vermelho, pois dele todos se alimentam. Os
animais, as drvores, o homem, todos respiram o mesmo ar. O homem branco parece
nio se importar com o ar que respira. Como um caddver em decomposigao, ele ¢ in-
sensivel a0 mau cheiro. Mas se vos vendermos nossa terra, deveis vos lembrar que o
ar é precioso para nés, que o ar insufla seu espirito em todas as coisas que dele vivem.
O ar que vossos avds inspiraram ao primeiro vagido foi o mesmo que lhes recebeu o
tltimo suspiro.

Se vendermos nossa terra a vos, deveis conservd-la a parte, como sagrada,
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como um lugar onde mesmo um homem branco possa ir sorver a brisa aromatizada
pelas flores dos bosques.

Assim consideraremos vossa proposta de comprar nossa terra. Se nos decidir-
mos a aceitd-la, farei uma condigao: O homem branco terd que tratar os animais desta
terra como se fossem seus irmaos.

Sou um selvagem e nio compreendo de outro modo. Tenho visto milhares de
bufalos a apodrecerem nas pradarias, deixados pelo homem branco que neles atira de
um trem em movimento.

Sou um selvagem e nao compreendo como o fumegante cavalo de ferro possa
ser mais importante que o bifalo, que nés cacamos apenas para nos mantermos vivos.

Que serd dos homens sem os animais? Se todos os animais desaparecem, o
homem morreria de solidao espiritual. Porque tudo isso pode cada vez mais afetar os
homens. Tudo estd encaminhado.

Deveis ensinar a vossos filhos que o chao onde pisam simboliza a as cinzas de
nossos ancestrais. Para que eles respeitem a terra, ensinai a eles que ela é rica pela vida
dos seres de todas as espécies. Ensinai a eles o que ensinamos aos nossos: Que a terra
¢ a nossa mae. Quando o homem cospe sobre a terra, estd cuspindo sobre si mesmo.
De uma coisa nds temos certeza: A terra nao pertence ao homem branco; O homem
branco é que pertence a terra. Disso nés temos certeza. Todas as coisas estdo relaciona-
das como o sangue que une uma familia. Tudo estd associado. O que fere a terra fere
também aos filhos da terra.

O homem nio tece a teia da vida: E antes um dos seus fios. O que quer que
faca a essa teia, faz a si préprio.

Mesmo o homem branco, a quem Deus acompanha e com quem conversa
como um amigo, nao pode fugir a esse destino comum. Talvez, apesar de tudo, sejamos
todos irmaos.

Nos o veremos. De uma coisa sabemos, é que talvez o homem branco venha a
descobrir um dia: Nosso Deus é o mesmo Deus.

Podeis pensar hoje que somente vés o possuis, como desejais possuir a terra,
mas nio podeis. Ele é o Deus do homem e sua compaixio ¢é igual tanto para o homem
branco, quanto para o homem vermelho.

Esta terra é querida dele, e ofender a terra é insultar o seu criador. Os brancos
também passarao talvez mais cedo do que todas as outras tribos. Contaminai a vossa
cama, e vos sufocareis numa noite no meio de vossos préprios excrementos.

Mas no nosso parecer, brilhareis alto, iluminado pela for¢a do Deus que vos
trouxe a esta terra e por algum favor especial vos outorgou dominio sobre ela e sobre
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o homem vermelho. Este destino é um mistério para nds, pois nao compreendemos
como serd no dia em que o ultimo bufalo for dizimado, os cavalos selvagens domesti-
cados, os secretos recantos das florestas invadidos pelo odor do suor de muitos homens
e a visao das brilhantes colinas bloqueada por fios falantes.

Onde estd o matagal? Desapareceu. Onde estd a dguia? Desapareceu. O fim do
viver e o inicio do sobreviver”.
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6 TRAVESSIAS DE LEITURA PELAS MARGENS DA CRONICA
“MURMURIOS DO RIO CUIABA”

Nilze Maria Malaguti

1. Texto: Murmurios do Rio Cuiab4
2. Autor: Vera Randazzo Editora: Academia Mato-Grossense de Letras Ano: 2008

3. Outros: A terceira margem do rio (Conto) Autor: Joao Guimaries Rosa; Filme: A
terceira margem do rio. Diretor: Nelson Pereira dos Santos

4. Ano indicado: 2° ano do 2° segmento da Educacio de Jovens e Adultos — EJA
5. Duragao: 10 aulas

6.Temdtica a ser debatida a partir da leitura do texto:

A leitura da cronica “Murmiirios do Rio Cuiabd’, de Vera Randazzo, aborda a
temdtica das transformagoes da paisagem e da vida diante do processo de colonizagao
do Estado de Mato Grosso e das mudangas decorrentes do tempo.

No texto, a autora retrata liricamente a histéria de Cuiabd por meio do didlo-
go de uma jovem brisa com o rio e faz uma critica 2 agio humana daqueles que vieram
para o Estado em busca do ouro de suas terras.

Com a temitica, pretende-se transportar o aluno para contextos onde a hist6-
ria se repete, além de conduzir para a leitura do conto “A Terceira Margem do Rio”, de
Joao Guimaraes Rosa. Assim como as dguas do rio Cuiabd, as dguas do rio Aripuana
permitiram a chegada dos primeiros colonizadores e exploradores das terras onde tan-
tas historias foram sendo construidas e transformadas pelo curso do rio.

7. Apresentagao do autor:

Vera Randazzo nasceu em Caxias do Sul (RS) e se mudou para o Mato Grosso
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em 1955. Ocupou a cadeira 19 da Academia Mato-Grossense de Letras e fez parte
como membro do Instituto Histérico Geografico do Estado. E autora de livros e ca-
tilogos da literatura contemporinea de Mato Grosso. A cronica selecionada para ser
trabalhada nesta sequéncia faz parte da obra Pagmejera, pagmejera, publicada em 1992,
livro que retine uma coletinea de contos e cronicas voltados a temas diversos do dia a

dia.

8. Estrutura textual:

Na cronica, a autora se vale do lirismo para retratar a histéria de Cuiabd. A
poesia e a memoria sdo transportadas para o texto em um entrecruzamento de géneros
a partir da narrativa, escrita em forma de didlogo. A linguagem se caracteriza pela har-
monia e simplicidade das palavras em que a figura animada do Rio Cuiabd que dialoga
com uma brisa em murmurio melancélico de sentimento de abandono mediante o
progresso e desenvolvimento da cidade. A realidade é transportada para a ficgio com
uma carga poética voltada ao regionalismo e ao incansdvel louvor a terra.

9. Objetivos:

- Motivar a leitura do texto literdrio por meio de atividades de antecipagao;

- Favorecer o recebimento positivo do texto pelo leitor mediante previsoes
acerca do texto;

- Proporcionar o momento de leitura e frui¢ao estética do texto literario;
- Ampliar a capacidade de constru¢io dos sentidos do texto literdrio;

- Aprofundar a leitura por meio da contextualizagio temdtica e poética do
texto;

- Tematizar questoes que permitam refletir criticamente sobre as transforma-
¢oes da vida em decorréncia do tempo;

- Ampliar os limites de leitura e a possibilidade de didlogo entre textos por
meio da atividade de expansio, a fim de contribuir com o repertério do leitor para a
construcio dos sentidos do texto literdrio.

10. Atividades:

Motivagao

A leitura de um texto literdrio demanda de preparagdo para o leitor receber a
obra, ou seja, uma antecipagio que favoreca o processo. Cosson (2006) sugere para esse
momento a construgio de situagdes que promovam discussoes e exigem o posiciona-
mento do aluno em torno de temas que serao abordados.

A fim de motivar a leitura da cronica dessa sequéncia, a aula serd iniciada divi-
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dindo a turma em pequenos grupos e entregue para cada um deles os questionamentos
abaixo para serem discutidos e, posteriormente, socializados:

a) Quais as diferencas percebidas entre o ontem e o hoje do lugar em que eu vivo?

b) Que beneficios e consequéncias trazem o desenvolvimento?

c) Podemos estabelecer relacoes entre as transformacoes no ambiente natural
com as transformacgoes na vida das pessoas?

Introdugao

Acreditamos que o professor desempenha um papel fundamental para o di-
recionamento das agdes pedagdgicas e a forma como o texto serd recebido pelo aluno.
Solé (1998, p.58 ) jd afirmava que “interesse se cria, se suscita e se educa” e depende
muito do entusiasmo, da apresentagio que o professor faz de uma determinada leitura,
bem como das possibilidades de exploragio a partir das estratégias proporcionadas.

Com base nesse pressuposto, introduza o texto com a apresentagio de uma
breve biografia da autora e informagées acerca da obra.

Desafie ainda os alunos a descobrirem os sentidos do texto por meio da for-
mulac¢io de hipédteses levantadas a partir do titulo e das discussoes geradas no momen-
to da motivacio.

Leitura e Primeira Interpretacao

No primeiro contato do aluno com o texto, é interessante abrir espago para
a leitura silenciosa, em seguida, uma leitura em voz alta, feita pelo professor com en-
tonacio para caracterizar o didlogo do personagem ‘Rio’ com a personagem ‘Brisa,
possibilita que os recursos linguisticos utilizados para marcar o lamento melancélico
do Rio em relagio a um tempo de prosperidade que jd se foi, sejam percebidos.

Apés a leitura, é momento de ouvir as impressées do aluno acerca da obra.
Para isso os questionamentos abaixo ajudam a direcionar as discussoes.
a) O que vocé observou no texto?

b) Que relagao pode ser estabelecida entre os aspectos abordados e as discussoes
levantadas no momento da motivacio?

¢) Quais hipéteses levantadas podem ser confirmadas?
d) E quais podem ser refutadas?
e) Que tal agora escrever a sua impressao acerca do texto?

Nesta primeira interpretagdo, é interessante orientar a respeito daquilo que se
espera em relacio ao registro, porém devemos tomar o cuidado para nio interferir com
as nossas impressoes, afinal, o objetivo da atividade é permitir a reflexao e argumenta-
¢ao em torno dos sentidos construidos com a leitura da obra.
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O resultado da atividade servird de referéncia para avaliar aquilo que o aluno
¢ capaz de produzir, a fim de poder intervir para ampliar e aperfeigoar o olhar sobre o
texto literdrio. Ao avaliar as produgoes é interessante observar e mediar a organizagao
da estrutura textual e o uso de mecanismos linguistico-discursivos.

Contextualizacio e Segunda Interpretagao

Depois de ter escrito a primeira impressio acerca da obra, ¢ hora de aprofun-
dar a leitura do texto em relacio a estrutura e sua composigao. As questoes sugeridas
abaixo permitem orientar a pratica.

- Caracterizagao dos personagens;
- Tempo e espaco em que as lembrangas se desenrolam;
- Expressoes de lamento pela perda de um passado;

- Recursos utilizados que comprovam a critica & a¢io dos colonizadores diante
do processo de crescimento e desenvolvimento da cidade de Cuiabd;

- Importincia do rio no momento anterior e posterior ao crescimento da ci-

dade;

- Expressoes que comprovam o cardter ficcional e outras que comprovam o
carater real da histéria;

- Linguagem poética.

A discussdo posterior em torno de cada questdo e a retomada ao texto serd
fundamental para o aluno perceber como esses elementos contribuem na formacao
de um texto literdrio e as possibilidades de constru¢io dos sentidos. Para a contextua-
lizacdo temdtica, o acesso ao site http://www.youtube.com/watch?v=qZpOj61J1&lis-

t=PL174A3FBD82140E4F&index=3 possibilita conhecer um pouco da histéria do

Rio Cuiabd, contexto retratado pelo personagem em seu lamento.

A presentificagdo, ou seja, a contextualizagio do texto com a atualidade pode
ser feita acessando o site http://www.prefeituradearipuana.com.br/site.php?site_id=0,
a fim de conhecer e dialogar em torno da histéria do municipio de Aripuana e de seu
processo de formagao as margens do rio.

Os registros realizados durante a pesquisa aos sites serdo levados para a sala de
aula, discutidos e comparados com as questoes apresentadas no momento de motiva-
¢lo e, acima de tudo, com a crénica, afinal, nesse momento, assim como recomenda
Cosson (2006), nao podemos perder de vista o estudo do texto literdrio e fugir da obra
em favor do tema.

Tomando como referéncia as discussoes realizadas em sala, propomos que os
alunos retomem o registro das primeiras impressoes acerca do texto, avaliem as orien-
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tagdes feitas em relagdo a organizacio da estrutura textual e o uso de mecanismos lin-
guistico-discursivos e, em pequenos grupos, produzam as novas impressoes. Oriente-os
a expor as ideias, criticas e demais reflexdes, bem como recursos utilizados pela autora
na construcio da cronica.

O registro em pequenos grupos e a socializagio dos resultados em sala de aula
permite unir a turma em um mesmo horizonte de leitura.

Expansao

E momento de ultrapassar os limites do texto, para isso o filme A Terceira
Margem do Rio, dirigido por Nelson Pereira dos Santos e baseado no conto de Joao
Guimaries Rosa, possibilita um didlogo com a cronica, incentiva a leitura da obra e
oferece um repertério de possibilidades para a constru¢io do texto final.

No link http://www.cineconhecimento.com/2012/01/a-terceira-margem-do
-rio/ é possivel assistir ao filme. Em seguida, solicite aos alunos que leiam o conto,
disponivel na integra no link http://www.releituras.com/guimarosa_margem.asp. e
discuta com eles acerca dos sentidos que o texto nos permite construir, bem como as
relagoes com a cronica de Vera Randazzo.

Produgao
Tomando como referéncia a cronica Murmiirios do Rio Cuiabd, sugerimos que

o aluno assuma o personagem ‘Rio’ e crie um didlogo com outro personagem, em um
momento de reminiscéncia e lamento de um tempo que jd se foi.

Oriente acerca do cardter ficcional do texto literdrio e da possibilidade de mes-
clar o real ao imagindrio no ato da produgcio.

Ap6s a leitura e revisao das cronicas produzidas, os alunos deverao digitd-las e
selecionar imagens, cores, sons e animagao para reuni-las em um ebook da turma.

11. Ferramentas tecnoldgicas a serem utilizadas:

Textos fotocopiados, livros, mdquina fotografica e filmadora para registrar o
momento de motivagio, computador e internet.

12. Bibiografia:
COSSON, Rildo. Letramento literdrio: teoria e pratica. Sao Paulo: Contexto, 2006.

SOLE, Isabel. Estratégias de leitura. Porto Alegre: Editora Artmed, 1998.

VERLANGIERI, Amilia; MORBECK, Arlinda; RANDAZZQO, Vera. Vozes Femini-
nas. Vol.6. Cuiabd: UNEMAT, 2008.
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13. Webgrafia:

ROSA, Joao Guimaries. A terceira margem do rio. Disponivel em: http://www.relei-
turas.com/guimarosa_margem.asp Acesso em 15 de junho de 2014.

http://www.cineconhecimento.com/2012/01/a-terceira-margem-do-rio/ . Acesso em

15 de junho

htep://www.youtube.com/watch?v=qZpOj61J1&list=PL174A3FBD82140E4F &in-
dex=3. Acesso em 18 de abril de 2014.

http://www.prefeituradearipuana.com.br/site.php?site_id=6 , Acesso em 18 de abril de
2014.

ANEXO 1

Murmirios do Rio Cuiab4 (Vera Randazzo)
Foi num entardecer de abril!
Uma brisa jovem e travessa brincava com o rio encrespando-lhe as dguas, que
corriam por entre as pedras, estufando as roupas que as lavadeiras estendiam nos ar-

bustos das margens, derrubando galhos e flores na corrente. Depois, quando chegou a
noite, cansada, aninhou-se com graga feminina no regago do riu e pediu-lhe:

- Conta-me sua vida!
No murmdrio musical e suave préprio dos rios, ele falou:

Sou da familia do Prata e descendente do lenddrio Xaraés que outrora ocupou
esta vasta regiado num dominio fabuloso. Cataclismos e o Tempo diminuiram nossas
dguas. H4 cerca de trezentos quildmetros no meio de buritizais altaneiros, encontra-se
meu ber¢o natalino.

- Ouves o rumor da cidade que tem o meu nome? Dei-lhe a vida.

- Outrora havia s6 homens de pele cor de cobre em minhas margens e nas de
meus afluentes, ou viajando sobre suas pirogas esguias.

- Pelas noites de luar, acendiam festivas fogueiras, e, a0 som dos atabaques,
dangavam na areia macia. Seus pés escuros pisavam em estranhas pedrinhas.

- Mais tarde, nestes mesmos lugares, desembarcaram homens barbudos e
brancos de vozes tonitruantes. Vinham cruelmente aprisionar meus inocentes filhos,
para transformd-los em miseros escravos.

- Ouve, porém, algo mais precioso para estes brancos cobicosos; em minhas
margens reboou um grito formidvel: OURO!

- E logo surgiram embarcagdes diferentes, carregadas de mais gente e provi-
soes. As margens foram ficando movimentadas e em breve construiram, na parte mais
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elevada, casas rasticas, muito diferentes dos aldeamentos primitivos...
- O vento quando soprava forte, contava aos indios assustados, as novidades...

- E vieram mulheres que por amor aos seus maridos, enfrentavam mundos
desconhecidos...

Banhavam em minhas dguas seus cumpridos cabelos e mais tarde as primeiras
criancas brancas nascidas ao meu lado...

- Sentiam-se tristes, pois nao tinham um lugar para suas oragoes, e seus ho-
mens levantaram a primeira capela de palha de buriti, no meu afluente Coxipé sob a
piedosa invocagio de Nossa Senhora da Penha de Franga...

- Mas nunca souberam que sempre que lhes ouvi as preces ou que sobre mim
cairam ldgrimas de saudades, as recolhi e minhas dguas as levaram aos seus destinos .

- Porque jd nao me eram desconhecidos esses brancos, amava-os como filhos,
como amava os acobreados. Era eu que os alimentava com meus peixes saborosos, os
gordos pacus, jaus, pintados, ou os ritilos dourados. Era em mim que se divertiam a
tardinha, quando cansados do trabalho vinham retemperar-se em minhas dguas fres-
cas...

- E as embarcacoes sucediam-se cada vez maiores e mais atulhadas. Padres e
soldados, aventureiros e marafonas, desiludidos da civilizagao e comerciantes. Vinham
administradores enviados por reis longinquos...

- Meus filhos j4 nio tao inocentes, eram agora amigos dos brancos também
estavam aprendendo o valor das pepitas...

- Naturalmente quando descobri que era por causa destas pepitas que se im-
plantava nos homens a cobica, a inveja, a maldade, até cometer crimes monstruosos,
tratei de escondé-las, o mais possivel no seio das minhas dguas...

Nio era mais com a facilidade inicial que retiravam de dentro do cascalho e
areia. Tinham que cavar minhas encostas, fazer afanosamente canais, transportar dguas.

- Mais aos poucos fui sentindo com alegria que os homens que a principio
chegavam atraidos pelo ouro, criavam raizes tao profundas as drvores gigantescas de
minhas matas e ficavam.

- E assim nasciam, cresciam e morriam. Ouvia-lhes suas alegres risadas, suas
melodiosas cangoes, a conversa vibrante das mulheres e criangas, os gritos de guerra e
os ais de desespero e dor!

- O tempo passava ca povoagéo aumentava.

- No espelho de minhas dguas, refletiam-se rostos das terras distantes e nos
murmurios das minhas corredeiras ampliavam-se nomes. Alguns tinham tal ressonin-
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cia que até hoje pairam no vento, no ar e ainda sao ouvidos. Luiz de Albuquerque...
Ricardo Franco... Francisco Prado... Langsdorff... Hércules Florence... os dois Tau-
nay... os dois Den Steinem... Leverger... Alexandre Ferreira... Castelnau... e tantos,
tantos outros...

- Daqui sairam homens dos quais me orgulho de terem meu apelido. Padre Si-
queira... Tot6 Paes de Barros... Senador Azeredo... Dom Francisco de Aquino... o gran-
de Rondon... Estevao de Mendonca... Eurico Dutra... os Corréa da Costa... Generoso
Ponce... Virgilio Corréa Filho... Nilo Pévoas e os Pévoas e muitos mais, seja do passado
ou do presente, destacando-se nas mais variadas atividades... e em especial as fantdsti-
cas mulheres, como Maria do Carmo Mello Rego, Zulmira Canavaros, Diva Hugue-
ney de Siqueira, Maria de Arruda Muller, prof. Galega, Dunga Rodrigues e algumas

andnimas, mas nao menos importantes que conheci ou gostaria de ter conhecido.
- Como era vibrante este rio que te fala!

Todos da cidade dependiam de mim, levava-os para onde quisessem, trazia-
lhes noticias de todo o mundo. Tinham por mim as alegrias, os divertimentos zarzuelas
e circos, amores e amizades. Ai de mim, também a tristeza, as dores, o luto.

- Mas, disse a brisa espreguicando suas asas didfanas, embora com os olhos
cheios de atengio, porque falas s6 em termos do passado e com esta nostalgia?

- Porque sou um pai um tanto esquecido, embora orgulhoso da independéncia
de sua obra.

Cuiab4 criou asas, por assim dizer, pelo menos ocupa mais os ares, que o rio.

- Se isto ¢ o progresso, o que me alegra, ndo seriam mais a poesia de minhas
margens ou as viagens indolentes pelas minhas correntes musicais?

- Sou agora, o rio dos humildes. Das Marias, Sebastianas, Filomenas, que
dao um colorido belo e até doloroso com seus panos multicores secando em minhas
pedras, dos pescadores que nunca me abandonam, o que confiados em mim arrastam
suas redes, certos que as devolvo, bojudas de peixes; dos feirantes que chegam com suas
canoas carregadas de singelos produtos.

- Sou também o Rio dos amigos de sempre, embora s vezes como qualquer
pai incho de raiva, mas minhas zangas sao passageiras, recolho-me logo ao leito e con-
tinuo levando Cuiabd para a Histéria.

Calou-se entdo o Rio, porque a aurora vinha chegando com o sol.

A jovem brisa ergueu-se dos bragos do rio e rodopiando graciosamente, ini-
ciou um bailado fantistico e invisivel enquanto se mirava sobre as dguas. Depois beijou
de leve o Rio, e arrepiando-se toda subiu célere para a cidade a fim de reunir-se as suas
companheiras: iriam fazer a primeira chuva das flores dos cajus.
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ANEXO 2
A TERCEIRA MARGEM DO RIO (Joao Guimaraes Rosa)

Nosso pai era homem cumpridor, ordeiro, positivo; e sido assim desde moci-
nho e menino, pelo que testemunharam as diversas sensatas pessoas, quando indaguei
a informagdo. Do que eu mesmo me alembro, ele ndo figurava mais estdrdio nem mais
triste do que os outros, conhecidos nossos. Sé quieto. Nossa mae era quem regia, e que
ralhava no didrio com a gente — minha irma, meu irmio e eu. Mas se deu que, certo
dia, nosso pai mandou fazer para si uma canoa.

Era a sério. Encomendou a canoa especial, de pau de vinhdtico, pequena,
mal com a tabuinha da popa, como para caber justo o remador. Mas teve de ser toda
fabricada, escolhida forte e arqueada em rijo, prépria para dever durar na dgua por uns
vinte ou trinta anos. Nossa mae jurou muito contra a idéia. Seria que, ele, que nessas
artes nao vadiava, se ia propor agora para pescarias e cagadas? Nosso pai nada nio dizia.
Nossa casa, no tempo, ainda era mais préxima do rio, obra de nem quarto de légua:
o rio por af se estendendo grande, fundo, calado que sempre. Largo, de ndo se poder
ver a forma da outra beira. E esquecer nao posso, do dia em que a canoa ficou pronta.

Sem alegria nem cuidado, nosso pai encalcou o chapéu e decidiu um adeus
para a gente. Nem falou outras palavras, no pegou matula e trouxa, nao fez a alguma
recomendacio. Nossa mae, a gente achou que ela ia esbravejar, mas persistiu somente
alva de pélida, mascou o bei¢o e bramou: — “Cé vai, océ fique, vocé nunca volte!”
Nosso pai suspendeu a resposta. Espiou manso para mim, me acenando de vir tam-
bém, por uns passos. Temi a ira de nossa mae, mas obedeci, de vez de jeito. O rumo
daquilo me animava, chega que um propdsito perguntei: — “Pai, o senhor me leva
junto, nessa sua canoa?” Ele sé retornou o olhar em mim, e me botou a béngao, com
gesto me mandando para trds. Fiz que vim, mas ainda virei, na grota do mato, para
saber. Nosso pai entrou na canoa e desamarrou, pelo remar. E a canoa saiu se indo — a
sombra dela por igual, feito um jacaré, comprida longa.

Nosso pai ndo voltou. Ele nio tinha ido a nenhuma parte. S6 executava a in-
vencdo de se permanecer naqueles espacos do rio, de meio a meio, sempre dentro da
canoa, para dela nio saltar, nunca mais. A estranheza dessa verdade deu para. estarrecer
de todo a gente. Aquilo que nio havia, acontecia. Os parentes, vizinhos e conhecidos
nossos, se reuniram, tomaram juntamente conselho.

Nossa mie, vergonhosa, se portou com muita cordura; por isso, todos pensa-
ram de nosso pai a razao em que nio queriam falar: doideira. S6 uns achavam o entan-
to de poder também ser pagamento de promessa; ou que, nosso pai, quem sabe, por
escrapulo de estar com alguma feia doenca, que seja, a lepra, se desertava para outra
sina de existir, perto e longe de sua familia dele. As vozes das noticias se dando pelas
certas pessoas — passadores, moradores das beiras, até do afastado da outra banda —
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descrevendo que nosso pai nunca se surgia a tomar terra, em ponto nem canto, de dia
nem de noite, da forma como cursava no rio, solto solitariamente. Entdo, pois, nossa
mae e os aparentados nossos, assentaram: que o mantimento que tivesse, ocultado na
canoa, se gastava; e, ele, ou desembarcava e viajava sembora, para jamais, o que ao
menos se condizia mais correto, ou se arrependia, por uma vez, para casa.

No que num engano. Eu mesmo cumpria de trazer para ele, cada dia, um
tanto de comida furtada: a idéia que senti, logo na primeira noite, quando o pessoal
nosso experimentou de acender fogueiras em beirada do rio, enquanto que, no alu-
miado delas, se rezava e se chamava. Depois, no seguinte, apareci, com rapadura, broa
de pao, cacho de bananas. Enxerguei nosso pai, no enfim de uma hora, tao custosa
para sobrevir: s6 assim, ele no ao-longe, sentado no fundo da canoa, suspendida no
liso do rio. Me viu, nao remou para cd, nao fez sinal. Mostrei o de comer, depositei
num oco de pedra do barranco, a salvo de bicho mexer e a seco de chuva e orvalho.
Isso, que fiz, e refiz, sempre, tempos a fora. Surpresa que mais tarde tive: que nossa
mie sabia desse meu encargo, s6 se encobrindo de nio saber; ela mesma deixava, faci-
litado, sobra de coisas, para 0 meu conseguir. Nossa mae muito nio se demonstrava.
Mandou vir o tio nosso, irmao dela, para auxiliar na fazenda e nos negécios. Mandou
vir o mestre, para nds, os meninos. Incumbiu ao padre que um dia se revestisse, em
praia de margem, para esconjurar e clamar a nosso pai o ‘dever de desistir da tristonha
teima. De outra, por arranjo dela, para medo, vieram os dois soldados. Tudo o que
nao valeu de nada. Nosso pai passava ao largo, avistado ou diluso, cruzando na canoa,
sem deixar ninguém se chegar a pega ou a fala. Mesmo quando foi, no faz muito,
dos homens do jornal, que trouxeram a lancha e tencionavam tirar retrato dele, nao
venceram: nosso pai se desaparecia para a outra banda, aproava a canoa no brejao, de
léguas, que hd, por entre juncos e mato, e s6 ele conhecesse, a palmos, a escuridao,
daquele.

A gente teve de se acostumar com aquilo. As penas, que, com aquilo, a gente
mesmo nunca se acostumou, em si, na verdade. Tiro por mim, que, no que queria, e
no que nio queria, s6 com nosso pai me achava: assunto que jogava para trds meus
pensamentos. O severo que era, de nio se entender, de maneira nenhuma, como ele
aguentava. De dia e de noite, com sol ou aguaceiros, calor, sereno, e nas friagens terri-
veis de meio-do-ano, sem arrumo, sé com o chapéu velho na cabega, por todas as sema-
nas, e meses, € 0s anos — sem fazer conta do se-ir do viver. Nao pojava em nenhuma
das duas beiras, nem nas ilhas e croas do rio, nao pisou mais em chao nem capim. Por
certo, a0 menos, que, para dormir seu tanto, ele fizesse amarragao da canoa, em algu-
ma ponta-de-ilha, no esconso. Mas nao armava um foguinho em praia, nem dispunha
de sua luz feita, nunca mais riscou um fésforo. O que consumia de comer, era sé6 um
quase; mesmo do que a gente depositava, no entre as raizes da gameleira, ou na lapinha
de pedra do barranco, ele recolhia pouco, nem o bastdvel. Nao adoecia? E a constante
forca dos bracos, para ter tento na canoa, resistido, mesmo na demasia das enchentes,
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no subimento, ai quando no lango da correnteza enorme do rio tudo rola o perigoso,
aqueles corpos de bichos mortos e paus-de-drvore descendo — de espanto de esbarro.
E nunca falou mais palavra, com pessoa alguma. Nés, também, nio faldvamos mais
nele. S6 se pensava. Nao, de nosso pai ndo se podia ter esquecimento; e, se, por um
pouco, a gente fazia que esquecia, era sé para se despertar de novo, de repente, com a
memoria, no passo de outros sobressaltos.

Minha irmi se casou; nossa mae nio quis festa. A gente imaginava nele, quan-
do se comia uma comida mais gostosa; assim como, no gasalhado da noite, no desam-
paro dessas noites de muita chuva, fria, forte, nosso pai sé6 com a mao e uma cabaga
para ir esvaziando a canoa da dgua do temporal. As vezes, algum conhecido nosso
achava que eu ia ficando mais parecido com nosso pai. Mas eu sabia que ele agora vira-
ra cabeludo, barbudo, de unhas grandes, mal e magro, ficado preto de sol e dos pélos,
com o aspecto de bicho, conforme quase nu, mesmo dispondo das pegas de roupas que
a gente de tempos em tempos fornecia.

Nem queria saber de nés; nao tinha afeto? Mas, por afeto mesmo, de respei-
to, sempre que as vezes me louvavam, por causa de algum meu bom procedimento,
eu falava: — “Foi pai que um dia me ensinou a fazer assim...”; 0 que néo era o certo,
exato; mas, que era mentira por verdade. Sendo que, se ele nao se lembrava mais, nem
queria saber da gente, por que, entdo, nao subia ou descia o rio, para outras paragens,
longe, no nio-encontrivel? S6 ele soubesse. Mas minha irma teve menino, ela mesma
entestou que queria mostrar para ele o neto. Viemos, todos, no barranco, foi num
dia bonito, minha irma de vestido branco, que tinha sido o do casamento, ela erguia
nos bragos a criancinha, o marido dela segurou, para defender os dois, o guarda-sol.
A gente chamou, esperou. Nosso pai nio apareceu. Minha irma chorou, nés todos af
choramos, abracados.

Minha irma se mudou, com o marido, para longe daqui. Meu irmao resolveu e
se foi, para uma cidade. Os tempos mudavam, no devagar depressa dos tempos. Nossa
maie terminou indo também, de uma vez, residir com minha irma, ela estava envelheci-
da. Eu fiquei aqui, de resto. Eu nunca podia querer me casar. Eu permaneci, com as ba-
gagens da vida. Nosso pai carecia de mim, eu sei — na vaga¢io, no rio no ermo — sem
dar razdo de seu feito. Seja que, quando eu quis mesmo saber, e firme indaguei, me di-
z-que-disseram: que constava que nosso pai, alguma vez, tivesse revelado a explicagao,
a0 homem que para ele aprontara a canoa. Mas, agora, esse homem jd tinha morrido,
ninguém soubesse, fizesse recordagao, de nada mais. S6 as falsas conversas, sem senso,
como por ocasido, no comego, na vinda das primeiras cheias do rio, com chuvas que
nao estiavam, todos temeram o fim-do-mundo, diziam: que nosso pai fosse o avisado
que nem Noé, que, por tanto, a canoa ele tinha antecipado; pois agora me entrelembro.
Meu pai, eu ndo podia malsinar. E apontavam jd em mim uns primeiros cabelos brancos.
Sou homem de tristes palavras. De que era que eu tinha tanta, tanta culpa? Se o meu
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pai, sempre fazendo auséncia: e o rio-rio-rio, o rio — pondo perpétuo. Eu sofria ji
o comeco de velhice — esta vida era s6 o demoramento. Eu mesmo tinha achaques,
ansias, cd de baixo, cansagos, perrenguice de reumatismo. E ele? Por qué? Devia de pa-
decer demais. De tao idoso, nio ia, mais dia menos dia, fraquejar do vigor, deixar que
a canoa emborcasse, ou que bubuiasse sem pulso, na levada do rio, para se despenhar
horas abaixo, em tororoma e no tombo da cachoeira, brava, com o fervimento e morte.
Apertava o cora¢do. Ele estava |4, sem a minha trangiiilidade. Sou o culpado do que
nem sei, de dor em aberto, no meu foro. Soubesse — se as coisas fossem outras. E fui
tomando ideia.

Sem fazer véspera. Sou doido? Nao. Na nossa casa, a palavra doido nio se
falava, nunca mais se falou, os anos todos, nio se condenava ninguém de doido. Nin-
guém ¢ doido. Ou, entdo, todos. S6 fiz, que fui [4. Com um lengo, para o aceno ser
mais. Eu estava muito no meu sentido. Esperei. Ao por fim, ele apareceu, af e l4, o
vulto. Estava ali, sentado a popa. Estava ali, de grito. Chamei, umas quantas vezes.
E falei, o que me urgia, jurado e declarado, tive que reforcar a voz: — “Pai, o senhor
estd velho, jd fez o seu tanto... Agora, o senhor vem, nao carece mais... O senhor vem,
e eu, agora mesmo, quando que seja, a ambas vontades, eu tomo o seu lugar, do se-
nhor, na canoal...” E, assim dizendo, meu cora¢io bateu no compasso do mais certo.
Ele me escutou. Ficou em pé. Manejou remo n'dgua, proava para cd, concordado. E
eu tremi, profundo, de repente: porque, antes, ele tinha levantado o brago e feito um
saudar de gesto — o primeiro, depois de tamanhos anos decorridos! E eu nao podia...
Por pavor, arrepiados os cabelos, corri, fugi, me tirei de 14, num procedimento desati-
nado. Porquanto que ele me pareceu vir: da parte de além. E estou pedindo, pedindo,
pedindo um perdao.

Sofri o grave frio dos medos, adoeci. Sei que ninguém soube mais dele. Sou
homem, depois desse falimento? Sou o que nao foi, o que vai ficar calado. Sei que
agora ¢ tarde, e temo abreviar com a vida, nos rasos do mundo. Mas, ento, ao menos,
que, no artigo da morte, peguem em mim, e me depositem também numa canoinha
de nada, nessa dgua que nio pdra, de longas beiras: e, eu, rio abaixo, rio a fora, rio a
dentro — o rio.
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7 LEITURA DO TEXTO LITERARIO: “CONFERENCIA NO CERRADO” E
A PREOCUPACAO COM O MEIO AMBIENTE

Ademir Juvéncio da Silva
Maria Salete Dias Antonio

1. Texto: Conferéncia no cerrado

2. Autores: Durval de Franga e Cristina Campos  Editora: Tanta Tinta Editora
Ano: 2008

3. Série indicada: 7° Ano do Ensino Fundamental

4. Duracao: 29 aulas

5. Tematica a ser debatida a partir da leitura do texto

A literatura é levada a realizar sua fun¢ao formadora sem se confundir com
uma missdo pedagégica. Com efeito, ela dd conta de uma tarefa a que estd voltada toda
a cultura — a de conhecer o mundo ao seu redor e o préprio ser humano (ZILBER-
MANN, 2003). A literatura também propicia uma emancipagio pessoal do leitor e,
em sala de aula, leva a escola a repensar novos caminhos em prol de uma aprendizagem
significativa.

A escola deve viabilizar o agir dos educandos em atividades significativas de
linguagem, de acordo com suas capacidades, resultando em prdticas sociais letradas,
envolvendo diversos géneros textuais. De acordo com Bakthin (1992, p. 272):

Os géneros constituem formas relativamente estdveis de enunciados, dis-
poniveis na cultura, caracterizados por trés elementos: contetdo temdtico,
estilo e construgio composicional. As intengdes comunicativas, como parte
das condi¢oes de producio dos discursos, geram usos sociais que determi-
nam os géneros que dardo forma aos textos.
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Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs, 2000), que norteiam o ensino
publico brasileiro, orientam os educadores a utilizarem, durante as aulas, de forma
interdisciplinar, abordagens relacionadas ao cotidiano. Portanto, aliar temas atuais por
meio de recurso tecnoldgico bastante presente no dia a dia sao maneiras de cumprir
essa meta.

Como agente de letramento, o professor deve promover prdticas letradas em
que o aluno possa participar e agir nas atividades e a¢des de linguagem, como produ-
¢Oes textuais para podcast (arquivo de dudio digital utilizado para gravacio de voz com
efeitos especiais), textos radiofonicos, teatrais, entre outros, favorecendo o desenvolvi-
mento de multiplos letramentos nos sujeitos, principalmente a competéncia discursiva.

Por meio da leitura da obra Conferéncia no cerrado (2008), depreendem-se
os seguintes temas: o meio ambiente e o desequilibrio ecolégico, debatidos nos dias
atuais em sala de aula. A escola deve considerar esses assuntos como parte integrante
do programa anual para que possa cumprir com seu papel fundamental de formadora
para a vida.

A leitura da obra para os alunos auxiliard na interpreta¢io, uma vez que havera
explicagoes sobre determinados termos ou expressdes presentes na mesma. E, de acor-
do com Rojo (2013, p. 21), “[...] o leitor/ouvinte utiliza tudo o que sabe, consciente ou
inconscientemente, sobre o funcionamento da lingua para interpretar o texto.”

6. Apresentagéo dOS autores

Durval de Franca é graduado em Biologia e em Pedagogia e especializou-se em
Didatica, pela Faculdade de Educagdo de Assis-SP. Foi professor da rede publica muni-
cipal e estadual. Publicou virios livros, cronicas e contos em jornais mato-grossenses.
Faleceu em Cuiabd, em 1998.

Cristina Campos é graduada em Letras e doutora em Educacio. Leciona Por-
tugués e Literatura no CEFET-MT (Centro Federal de Educa¢io Tecnolégica). Pu-
blicou o livro Pantanal mato-grossense: o semantismo das dguas profundas e é revisora e
organizadora de diversas publicagoes.

7. Estrutura textual

A obra possui a narrativa como tipologia textual predominante e apresenta os
géneros: convite, lenda, poema, cangao, discurso, entre outros. A linguagem predomi-
nante ¢ a formal, porém bem simples e acessivel para o alunado do 7° ano do Ensino
Fundamental. Além disso, aborda temas que despertam a curiosidade dos alunos, ja
que se referem a aventuras na selva, ficgio, crengas populares e, principalmente, em
decorréncia de a narrativa ter como cendrio terras mato-grossenses.
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8. Objetivos

- Reconhecer a literatura produzida em Mato Grosso enquanto espago de ani-
lise critica;

- Desenvolver a capacidade de interpretacio do texto narrativo, a oralidade, a
imposta¢do da voz, leitura e expressio corporal;

- Identificar as ideias principais a fim de tomd-las como objeto de pesquisa,
adequacgio e aprimoramento ao usd-las;

- Proporcionar a interagao entre os alunos;

- Relacionar o enredo do texto com o contexto histérico regional e a atuali-

dade;

- Compreender a importincia da prética de revisao do texto para aperfeicoa-
mento da produgio final;

- Refletir acerca da situagido em que se encontram os biomas do nosso Estado
e conscientizar para a importancia de proteger o meio ambiente;

- Formar leitores da literatura mato-grossense, partindo do pressuposto do
trabalho com o hipertexto e da utilizagao das novas TICs (Tecnologias da Informagao
e Comunicac¢ao).

9. Atividades

Motivagao

Serd apresentado um video do youtube, disponivel no endereco eletrdnico
https:/fwww.youtube.com/watch?v=IlgfwCzlsqgGg mostrando a lenda do Currupira. Logo
ap0s, serd perguntado aos alunos se ji conheciam o personagem lenddrio e sua fungao
no meio ecoldgico. Fazer um levantamento dos conhecimentos prévios que os alunos
possuem sobre as lendas do Saci-Pereré e Boitatd. Oralmente, serd explorada cada lenda
com a participagdo dos alunos que conhecem, resgatando as caracteristicas e fun¢oes de
cada personagem lenddrio.

Introdugao

Explicar a proposta de trabalho a ser desenvolvida com eles, apresentando o
livio Conferéncia no cerrado (2008) e os autores e solicitar que se organizem em grupos
conforme as orientagdes seguintes: 1° grupo X 6 alunos serio responsdveis por fazerem
as anotagdes necessdrias de cada leitura para, no final, apresentarem uma dramatizagao/
fantoches da obra por meio de um video; 2° grupo X 4 alunos fardo, como produto
final, um resumo digitado em uma folha de papel de oficio A4 (que serd dividida por
um trago na horizontal) e uma ilustra¢do que represente o capitulo lido. O livro repro-
duzido serd encadernado para ser exposto na biblioteca escolar; 3° grupo X 6 alunos
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sintetizarao a obra em forma de uma parédia gravada no programa Audacity e salvo em
mp3; 4° grupo X 8 alunos elaborarao uma entrevista representando os autores e alguns
personagens envolvidos no enredo para expor em forma de video; 5° grupo X 6 alunos
produzirdo um video utilizando os programas Audacity e Movie Maker apresentando a
sintese da obra.

Leitura

Assim como o restante da obra, o professor iniciard a leitura para que os alunos
possam ouvir atentamente, acompanhar pelo data show a obra digitalizada e anotar o
que entenderam. Nesta primeira parte, serd lido para os alunos o primeiro capitulo (O
despertar do Currupira, p. 9 -14), com excecio do convite que Currupira escreveu para
encaminhar aos colegas. Apds a leitura, os alunos fardo as anotagoes resumidas para uti-
lizarem no trabalho final de cada grupo. Ao encerrarem as anotagoes, serd trabalhado o
conceito e caracteristicas do género textual convite e solicitado que formulem o convite
que Currupira teria escrito para encaminhar aos demais personagens. Os alunos serao
instigados a elaborar um convite dando énfase & importincia de se proteger o meio
ambiente em nosso Estado, evitando queimadas, poluicio de rios e florestas e o uso
indevido da pesca e da caca.

Leitura

O professor lerd o capitulo 2 da obra (Distribuigdo dos convites, p. 16-20) e serd
pedido que cada grupo faga as anotagdes necessdrias.

Primeiro intervalo

Os alunos elegerao um representante da sala que assumird a fun¢io de carteiro
para distribuir os convites elaborados que estarao em uma caixa montada para este fim.
Recebidos, os convites serdo lidos pelos alunos que farao anélises referentes a estrutura
e contetido dos mesmos. Serd observado se enfatizaram a questao da protegao as flores-
tas, rios e animais para uma vida melhor.

Leitura

Serd lido o capitulo 3 (O encantamento da viagem, p. 21-27) e solicitado que
cada grupo faga as anotagoes necessirias.

Leitura

Serd lida a primeira parte do capitulo 4 (A conferéncia, p. 28-35) e solicitado
que cada grupo anote as impressoes observadas.

Segundo intervalo

Nesta parte, os alunos serdo questionados oralmente se estao entendendo a lei-
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tura da obra e feitos alguns comentdrios sobre os possiveis desfechos com antecipagoes
sugeridas por eles. E um momento importante de intervengao para que o educador
tome conhecimento do andamento do trabalho e da recepgio por parte dos educandos.

O professor instigard a participagao dos alunos levando-os a pensar na situagao
em que se encontra o meio ambiente da cidade onde moram, fazendo com que haja a
conscientizagdo sobre agdes simples e necessdrias para diminuir o volume da agressao
a natureza, como jogar papéis de bala na rua, gomas de mascar, latas de refrigerante,
sacolas plasticas.

Leitura

Serd lida a segunda parte do capitulo 4 (A4 conferéncia, p. 38-41) e solicitado
que cada grupo anote as impressoes observadas.

Leitura

Serd lido o capitulo 6 (Jornada ao coracio de cristal da Mae Terra, p. 46-50) e
solicitado que cada grupo anote as impressoes observadas.

Leitura

Serd lido o capitulo 7 (Mensagem da Mae Terra, p. 51-56) e solicitado que cada
grupo anote as impressoes observadas.

Trabalho final

O professor dard auxilio a elaboragio do trabalho final de cada grupo ajustan-
do o que achar conveniente, fazendo as intervengdes, inclusive disponibilizando-se a
prestar orientagdes aos educandos em hordrio oposto ao das aulas.

Apresentagao dos alunos

Cada grupo apresentard na sala de aula o produto final.

Divulgacao dos trabalhos

A destinagio final dos trabalhos serd feita por meio da postagem na pdgina do
Facebook da instituigao escolar criado com o apoio da Equipe Diretiva e do professor de
Lingua Portuguesa e, em ocasides oportunas, serdo apresentados a comunidade escolar.

10. Ferramentas tecnolégicas a serem utilizadas

Data show, lousa, pincel, computador, papel, cimera digital, impressora, i7-
ternet.

11. Resultados
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Espera-se que, a partir das perspectivas dos multiletramentos, os alunos pos-
sam compreender as estruturas dos diferentes géneros textuais; conscientizem-se da
importancia da prote¢do do meio ambiente para as geragdes futuras, bem como o uso
das novas tecnologias no desenvolvimento dos trabalhos, estimulando o processo de
aprendizagem de forma interativa.
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8 METAMORFOSE POETICA

Alessandra de Oliveira

1. Texto: O Voo da Borboleta (Rosana Varela) Editora: Clube de Autores Ano: 2012
2. Texto: Arca de Noé (Vinicius de Moares) Editora: Cia das Letrinhas ~ Ano: 1991
3. Série Indicada: 6° ano

4. Duragao: Sete aulas

5. Temitica a ser debatida a partir da leitura do texto:

Ler e produzir poemas em sala de aula pode ser uma atividade muito praze-
rosa, divertida e original. Nesta proposta, trabalharemos a temdtica Borboleta e sua
Metamorfose através do género poético, a partir da leitura de poemas selecionados na
obra O Voo da Borboleta (2012), da poetisa mato-grossense Rosana Varela, bem como
do poema “Borboletas”, de Vinicius de Moraes. Espera-se que os alunos se apropriem
do género nio apenas como apreciadores, mas que eles préprios passem por uma me-
tamorfose, ou seja, uma (trans)formagao de leitores em leitores e produtores literdrios,
sendo, pois, sujeitos autores nessa apropriagao.

6. Apresentagao dos autores:

Rosana de Barros Varela, natural de Sinop-MT, é formada em Letras pela Uni-
versidade do Estado de Mato Grosso — UNEMAT. Para a autora, “redigir um poema
¢é como pintar um quadro: nele coexistem luz e sombra, realidade e abstracio num
mesmo espago. Assim também é o processo criativo, pois muitas vezes se escreve sobre
coisas que sdo e outras tantas que desejarfamos que fossem”.

O poeta Marcus Vinicius da Cruz de Mello Moraes, o “poetinha”, nasceu a 19
de outubro de 1913, no Rio de Janeiro. Formou-se em Direito e produziu muitos poe-
mas, essencialmente liricos, para adultos e para criangas, dentre eles: “A Arca de Noé”,
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“a Porta”, “a Foca”, “o Elefantinho”. Vinicius morreu aos 66 anos, no dia 9 de julho de
1980, em sua casa, no Rio de Janeiro.

7. Estrutura Textual:

Nesta proposta, serd trabalhado o género poético lirico, que tem como prin-
cipal caracteristica a subjetividade, uma vez que, pela poesia, s3o extravasados a emo-
a0, o estado de alma, os pensamentos e os sentimentos do eu lirico. Dentre os textos
selecionados, hd poemas livres (que nao possuem métrica e rima regulares) e acrésticos
(composi¢dao em verso, na qual, ora a primeira, ora a Gltima letra da linha ¢ lida em
ordem, fazendo ou nio sentido com as frases que surgem de cada uma delas).

Os poemas que compdem o livro O Voo da Borboleta (2012) sao de uma lin-
guagem bastante acessivel a leitura e & compreensio dos alunos acerca do género. A
obra divide-se em trés capitulos: Metamorfose, Equilibrio e Realidade; nesse sentido,
faz-se analogia ao ciclo de vida de uma borboleta: a transformacio que dd origem a um
novo ser, mas que necessita equilibrar-se em suas préprias asas para al¢ar voo rumo a
liberdade. A poesia da autora, extraida das coisas simples do dia a dia, revelam a sen-
sibilidade da poetisa, que nos apresenta, com esséncia poética, a transformagio do ser
humano em sua existéncia.

O livro infantil A Arca de Noé, publicado pela primeira vez em 1970, traz 32
poemas de Vinicius de Moraes, também lan¢ados em 1980 em forma de can¢io, mui-
tos deles musicados pelo préprio autor, que se tornaram famosos nas vozes de Chico
Buarque, Milton Nascimento, Toquinho, Marina Lima e Ney Matogrosso, entre ou-
tros intérpretes.

Os poemas escolhidos para a temdtica deste trabalho sio: “Acréstico n° 1” e o
“Voo da Borboleta”, de Rosana Varela, publicados na obra Voo da Borboleta (2012) e
“As Borboletas”, de Vinicius de Moraes, da obra A Arca de Noé (1991).

Outros textos motivadores para este trabalho sao: “O Pissaro Lapao”, da obra
Malasaventuras: safadezas de Malasarte (1996), de Pedro Bandeira, e “Acréstico”, de
Roberto Carlos, terceira musica do dlbum Pra Sempre, langado em 2003.

8. Objetivos:

Pretende-se, a partir da leitura e produgio do género de composigio poética,
que os alunos estabelegam relagio com o que jd conhecem sobre poesia (parlendas,
cantigas de roda, musicas da infincia, entre outros) e reconhegam as principais carac-
teristicas de textos poéticos, além de levd-los a aprimorar ou desenvolver habilidades
de leitura, de interpretagio e de produgio de poemas. Desenvolver esse género é im-
prescindivel tanto para a formagido do leitor e do escritor criativo, que aprecia e sabe
fazer uso de recursos da linguagem literdria, como para enriquecer uma percepgio mais
sensivel da realidade, proporcionando-os abstrair poesia de tudo que os cerca.
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9. Atividades:

“Alimento da Lagarta”- Roda de Leitura:

Na primeira aula, os alunos, sentados numa roda, serao instigados a falar acer-
ca do que eles sabem ser poesia, se conhecem algum poema ou algum poeta, se jd escre-
veram alguns versos, se reconhecem as caracteristicas dos textos poéticos, se gostam ou
nao de poesia e por que e, ainda, se sabem qual é a diferenca entre poema e poesia. Em
seguida, no centro do circulo, devem ser dispostos vdrios textos de diferentes géneros,
tendo o cuidado em fazer prevalecer o género poético. Pedir aos alunos que selecionem
dentre os textos, aqueles que eles julgarem ser poéticos e que os leiam em voz alta.
Nesse momento, o professor deve desfazer possiveis equivocos em relacio a escolha de
géneros nao poéticos. Pedir aos alunos que tragam para a proxima aula algum poema
para ser declamado.

Declamagio e Audigao:

- Apés a roda de leitura, serd declamado pelo professor o texto em verso O
Pissaro Lapdo, de Pedro Bandeira, que de forma divertida e ladica, interage com os
alunos na produgio de rimas para compor o final da histéria. Com esta atividade, pre-
tende-se desmistificar conceitos equivocados a respeito de poesia, estimulando o gosto
pelo género. Nesta aula, indagar os alunos acerca do texto lido, se gostaram do poema,
se pensam haver poesia neste texto, se jd conheciam alguma histéria do Pedro Malasar-
tes e, ainda, se imaginavam que uma histéria poderia virar poema.

- A seguir, os alunos ouvirao o poema musicado “As Borboletas”, de Vinicius
de Moraes, na voz de Gal Costa. O professor motivard, apds a audi¢ao, comentdrios
acerca de quais imagens construiram, o que imaginaram ao ouvir a musica. Neste
momento, serd revelado que aquela can¢io é um poema escrito por um famoso poeta
(o professor pode, brevemente, levd-los a conhecer um pouco acerca do poeta e suas
obras). Serd, ainda, projetado o mesmo poema, no suporte video.

- Em seguida, pedir que os alunos leiam (declamem) os poemas trazidos de
casa; promover a interagao entre eles, motivando-os a comentar: quais ja conheciam,
de quais gostaram mais, por que gostaram deste ou daquele poema e ainda se h algu-
ma rela¢io com a realidade que eles conhecem.

“Confec¢ao do Casulo” - Primeira Produgao

Na terceira e quarta aulas, os alunos serdo indagados acerca da composigao
acrostico. Em seguida, serao trabalhados os conceitos do género de composicio e, apds
a explanacio, serd lido o poema “Acréstico n° 17, da obra O Voo da Borboleta, com ana-
lise dos elementos poéticos do texto, dos sentidos que se formam entre a palavra escrita
na vertical com os versos que surgem a partir de cada letra, no caso, a palavra ME-

TAMORFOSE. O professor ird instigd-los a responder: O que significa esta palavra?
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Qual sua relacao com as borboletas? Por que ela estd presente neste poema? Encerrado
o debate, apresentar o video: Metamorfose de uma borboleta.

Serd apresentada, também, em video, a musica Acrdstico, de Roberto Car-
los. Apds a leitura do poema e apresentacao da musica, os alunos serdo questionados
quanto a percepgio das rimas e ritmos nos dois textos e, em seguida, serdo motivados
a produzir, no caderno, um acréstico utilizando seu préprio nome e suas caracteristicas
pessoais. Neste momento, é interessante indagd-los quanto a escolha ou nio por rimas
em suas produgoes. Apds a producio, os alunos poderdo compartilhd-los, lendo-os
para a classe e expondo-os num mural.

“A Metamorfose” - Sensibilizagao Poética

Na quinta aula, o professor abordard os diferentes géneros e formas de compo-
si¢ao poética existentes. Os alunos, entao, serdo convidados a um passeio pelo jardim e
patio da escola, no intuito de perceberem uma nova forma de leitura, utilizando o tato,
olfato, audicao e visao, elementos antes desconhecidos ou indiferentes a eles (vento,
flores, drvores, insetos, estruturas). Apds o passeio, deverdo escolher um novo tema,
para criarem um novo poema, na composi¢io poética que desejarern. Nesta etapa,
os alunos trocario os textos entre si e, numa nova roda de leitura, lerdo os textos dos
colegas em voz alta para partilhar as impressoes acerca do que o eu lirico apresenta nos
poemas.

- O professor ird motivar a reescrita dos textos produzidos, no intuito de apri-
morar a competéncia com o uso da lingua, com correcoes e adequagdes que se fizerem
necessdrias, respeitando a liberdade poética, conforme a composi¢ao escolhida.

“O Voo da Borboleta” - Autoria e Publicagao

- Na sexta e sétima aulas serd declamado para a classe o poema “O Voo de
Borboleta”, da obra de mesmo nome. Neste momento, os alunos serdo indagados se
conhecem a autora. O professor ird apresentar a autora mato-grossense no intuito de
motivé-los no processo de autoria e publicagao, uma vez que se trata de uma poeti-
sa da regido. Neste momento, ¢ interessante lembra-los que muitos autores famosos
iniciaram suas carreiras bem jovens; que em nossa cidade temos varios autores que ja
publicaram livros e que em nosso estado temos autores reconhecidos mundialmente.

- Motivé-los a refletir a respeito do que seria a borboleta do poema, que mun-
do cheio de possibilidades é o citado no texto e quais esperancas do mundo voam em
suas asas.

- Na sétima aula, as produgoes realizadas nas partes 2 e 3 serdo digitadas pelos
alunos no Laboratério de Informadtica, para serem impressas na forma de um livro de
poesias, com titulo e ilustragdes a serem definidos por eles. A publica¢do poderd ser
realizada na Feira de Conhecimentos, Noite Cultural, Recital ou qualquer evento afim
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da escola, inclusive com dedicatérias e autdgrafos dos novos poetas escritores.

10. Didlogo com os autores:

O processo de letramento literdrio deve ir além do ato da leitura, propiciando
conexdes entre o mundo do texto e o mundo do leitor: “o sentido do texto s6 se com-
pleta quando esse trinsito se efetiva, quando se faz a passagem de sentidos entre um e
outro” (COSSON, 2009, p. 27). Em seguida, Cosson (2009, p.27) acrescenta: “a in-
terpretagdo é um ato soliddrio [...]. Ler implica troca de sentidos nao sé entre o escritor
e o texto, mas também com a sociedade onde ambos estdo localizados, pois os sentidos
sdo resultados de compartilhamento de visées do mundo entre homens no tempo e no
espaco”. Deste modo, a producio de sentidos trabalhada no género poesia perpassa a
leitura e encontra lugar na interagio social ou relagao dialégica entre os sujeitos: autor
do texto e leitor.

Acerca da produgio literdria, a autora Rouxel, afirma que se nota “antes de
tudo nos jovens leitores a necessidade de escrever, de imitar o texto lido, de se identifi-
car com o escritor” (2013, p.183). Nesse sentido, o trabalho com poesia contribui para
um relacionamento mais intenso entre aluno e texto, uma vez que estimula os sentidos,
a liberdade expressiva, a capacidade critica e, sobretudo, o imagindrio.

A respeito do compartilhamento, Cosson (2009, p.65) afirma que “na escola
¢ preciso compartilhar a interpretacio e ampliar os sentidos construidos individual-
mente. A razio disso é que, por meio do compartilhamento de suas interpretagoes, os
leitores ganham consciéncia de que sio membros de uma coletividade e de que essa
coletividade fortalece e amplia seus horizontes de leitura.” Desta forma, levar os alunos
a socializar suas impressoes acerca das leituras dos poemas, bem como compartilhar/
publicar suas produgoes, contribuird para a formagao de leitores e escritores competen-
tes, envolvidos pelo universo literdrio e comprometidos com a leitura.

11. Ferramentas tecnoldgicas a serem utilizadas:

Computadores do Laboratério de Informadtica, projetor multimidia e impres-
sora.

12. Resultados esperados:

Espera-se, com este trabalho, que os alunos desenvolvam o gosto pela leitura
e produgio de poemas, produzindo textos deste género de forma criativa, além de esti-
mula-los a uma percep¢io mais sensivel da realidade.
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ANEXO 01

Pedro Malasartes e O Pdssaro Lapdo
Pedro Bandeira
Do tal Pedro Malasartes,
vocé jd ouviu falar?
Pois prepare sua risada

que estou pronto pra contar.

Esse Pedro é uma caipira
Bem do tipo brasileiro:
E quietdo, de fala mansa,

Mas sabido e muito arteiro.
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Pra dar duro no batente,
nosso Pedro ¢ s6 preguica,
mas nio perde ocasido

de vingar uma injustiga.

E injustica ¢ o que nio falta
nessa vida 14 da roga.
S6 se livra das maldades

o sujeito que tem bossa.

Foi assim que certa vez
o Martinho Deodato,
capataz do coronel,

foi cagar jacu no mato.

Quando ouviu um barulhinho,
levou a espingarda ao peito,
mas errou a pontaria,

deu um tiro tdo sem jeito

que matou o cabritinho

da vitiva do Chicio

e em vez de pagar a perda

inda disse um palavrio.

A vitva foi ao Pedro
contar a situagio.
Pedro nio era de briga,

mas jurou reparagao.

Tratou logo de comer
uma janta reforcada:
rapadura, dois repolhos

e uma enorme feijoada...
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Frente a casa do Martinho,
agachou-se bem na estrada.

Esperou fazer efeito...
e soltou a feijoada!

Com o seu velho chapéu,
tudo aquilo ele tapou
e agarrando bem as abas

calmamente ele esperou.

Foi ai que o Deodato
a tal cena veio ver
mas achando muito estranho

malcriado quis saber:

-Que serd que estd havendo?
Serd louco esse sujeito?

O que estd fazendo ai
agachado desse jeito?

Pra erguer esse chapéu

vocé ndo tem forca, néo?
Ou serd que esse chapéu

td pregado ai no chéo?

Malasarte até gostou
da cacoada do safado,
pois chegara a ocasido

de fisgd-lo bem fisgado.

-Nada disso, meu amigo,
¢ que eu consegui pegar
0 tal pdssaro lapdo

que ndo pode me escapar.

Ele é muito valioso:
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a mulber do delegado
prometeu dar um milhdo

se eu pegar este danado...

Quando ouviu falar
a cobica comegou
a crescer no Deodato,

e o safado comentou:

-Um milhdo é um bom dinheiro,
muito mais que o senhor pensa.
E por que ndo vai buscar

essa gﬂlﬁdK VECOWIPC"?IS&Z?

A arapuca estava pronta,
s6 faltava um bocadinho
para ver o Deodato

cair nela direitinho.

Esse é um bicho delicado,
qualquer coisa lhe faz mal.
S6 se deve transportd-lo
em gaiola especial.

A gaiola é muito cara,
fabricada no estrangeiro.
E eu nem sei o que fazer

Jjd que ndo tenho dinheiro.
A cobica foi crescendo,
Até dava comichio,

pois aquele capataz

7 . ~
s6 pensava no milhao:

-Vou enganar esse caipira,
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pelo jeito ele é um cretino.
Nio fosse en, o Deodato,

um sujeito tio ladino...

Se a questao era dinheiro,
e se o outro nada tinha,
para ele estava fécil,

era s6 manter a linha:

-Gostaria de ajudar
¢ 0 problema resolver.
A gaiola, quanto custa?

Gostaria eu de saber...

Malasarte suspirou,
fez um calculo mental,
lembrou da boa vitva

e do seu pobre animal.

-A gaiola, meu amigo,
é bem cara, eu admito.
Ela custa, ld na venda,

mais que o prego de um cabrito...

Sem perder nem um segundo,
nem contar o que continha,
Deodato lhe estendeu

a carteira bem cheinha.

-Eis aqui todo o dinbeiro,

ndo precisa nem contar.

Deixe que eu seguro as abas,

e a gaiola vd comprar!

Malasarte foi pegando
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o dinheiro sem demora,
montou rdpido na mula

e tratou de ir logo embora.

Foi pra casa da vitva,
que chegou a dar um grito
quando viu tanto dinheiro

pra comprar outro cabrito.

O Martinho Deodato
Ficou vendo o Pedro ir
€ assim que se viu sozinho,

bem feliz ficou a rir:

-Pelo prego de um cabrito,
vou ganhar esse milhdo!
Agora é 56 agarrar

0 tal pdssaro lapdo!

Foi pegar o passarinho,
mas, com medo de feri-lo,
devagar ergueu a aba

e enfiou a mao naquilo!

Ai, que o Pedro Malasartes
¢ um sujeito bem danado!
E eu estou muito contente

se alguém achou gozado.

Sé que eu quero uma ajuda
pra fazer final diverso
para a histéria que eu contei

e que foi escrita em verso.
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O final de uma anedota
muito jeito tem pra ser.
Se me acharem boa rima,

outro verso €u vou fazer:

Foi pegar o passarinho
de uma forma meio lerda
Devagar ergueu a aba

E enfiou a mio na ....

Mas que sensibilidade!
que um anjinho diga amém!
Uma alma de poeta

¢ o que vocés todos tém!

Uma rima é uma rima
dos poetas ¢ a gléria,
pois podia ser assim

o final da nossa histéria:

Foi pegar o passarinho,
Bem do jeito que ele gosta.
Devagar ergueu a aba

e enflou a mio na ...

Vocés sao poetas natos
Do comeco até o final!
Isso eu posso garantir:

s40 artistas sem igual!

De encontrar fico feliz
tao profunda inspiracio.
Ver poesia a transbordar

da alma e do coragio!
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Fazer poesia é bem ficil,
vou contar como se faz.
Todo verso d4 bem certo

para a frente e para trés.

Estes versos, eu repito,
pra o que eu disse comprovar,
vamos ver se fica certo

se as palavras eu mudar:

Fico feliz de encontrar
inspiragao tio profunda.
Ver transbordar a poesia

do cora¢io e da... alma?!

Parece que nao deu certo
Esse jeito de rimar...
Artistas como vocés

¢ impossivel enganar!

Sé que agora eu me despego,

Pois eu tenho de partir.

Mas eu levo o seu carinho

se quiserem me aplaudir!

(Malasaventuras: safadezas de Malasarte, 1996, 7-15)

ANEXO 02
As borboletas
Vinicius de Moraes

Brancas

Azuis

Amarelas

E pretas

Brincam
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Na luz
As belas
Borboletas.

Borboletas brancas
Sao alegres e francas.

Borboletas azuis
Gostam muito de luz.

As amarelinhas
Sa0 tao bonitinhas!

E as pretas, entio...
Oh, que escuridao!

(A Arca de Noé, 1991, p.50).
ANEXO 03

Acrostico n° 01
Rosana Varela

M eus sentidos d4o conta de que um novo ser
E volui lentamente em minhas entranhas
T ransforma a mim e ao meu mundo
A 0 cair do dia tenho asas, mas nao posso voar
M e falta ainda o equilibrio, de modo que silencio nessa espera reluzente
O lho para este ser que agora sou
R enascida e borboleta
F régil e intrépida
O bservo ao meu redor e
S into a mudanca

E coar a cada minuto que passa.

ANEXO 04
Acréstico
Roberto Carlos
M ais que a minha prépria vida

A 1ém do que eu sonhei pra mim

R aio de luz
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I nspiragao
A mor vocé é assim

R ima dos versos que eu canto
I menso amor que eu falo tanto
T udo pra mim

A mo vocé assim

M eu coragao
E ternamente
U m dia eu te entreguei

A mo vocé
M ais do que tudo eu sei

O sol

R aiou pra mim quando eu te encontrei

(Album Pra Sempre, 2003)

ANEXO 05
O Voo da Borboleta
Rosana Varela
Avisto de longe uma borboleta
Repleta de matizes brilhantes e surreais
Em meio aos bosques e montanhas e flores

Sobrevoa um mundo cheio de possibilidades

Mas o que serd que procura?

Nem ela sabe ao certo

E eu a contemplo no cair do horizonte
E fico a imaginar

Que a esperanga do mundo voa em suas asas.

(O Voo da Borboleta, 2012, p.66)
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9 EM BUSCA DO LETRAMENTO LITERARIO: UMA LEITURA DO
CONTO INDIGENA “A FORCA DA SUCURTI”

Elisangela Dias Saboia

1.Texto: A forca da sucuri
2. Autores: Clatdio e Orlando Villas-Bbas Editora: Kuarup Ano: 1984
3. Série indicada: 7° ano do Ensino Fundamental 11

4. Duragao: 16 aulas

5. Sinopse do livro:

Os autores mostram no livro Xingu: os contos do Tamoin, por meio do
didlogo entre indio e civilizado, uma face ainda pouco conhecida na época do silvicola
brasileiro relacionada com a sua maneira de viver, com o seu equilibrio tribal, emi-
nentemente humano no seu modo de ser, de agir e de se relacionar entre si. Nenhum
dos contos do Tamoin foi criado pelos autores, segundo suas préprias afirmagées. Os
textos sao oriundos da coletividade indigena, assim como a figura do sempre bem hu-
morado Tamoin (av6). Os velhos Tamoins sdo responsdveis por transmitir aos jovens
a historia de sua gente e, ainda, as licées aprendidas na experiéncia da vida.

6.Temitica a ser debatida a partir da leitura do texto

Por meio do texto podem ser debatidos os costumes e a cultura dos indios do
Xingu, bem como relatados seus contos e lendas a fim de reconhecer e valorizar a cul-
tura indigena brasileira e sua contribui¢do para a formacio do pais.

7. Apresentacao dos autores

Os irmaos Villas-Boas foram sertanistas e indigenistas, realizaram os primeiros
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trabalhos de desbravamento levados a efeito pela Vanguarda da “Expedi¢ao Roncador
-Xingu” (1944/48). Buscaram por meio de uma nova politica indigenista defender os
valores culturais do indio, como meio de evitar a marginalizagao e o desaparecimento
de grupos e tribos.

8. Objetivo Geral

- Ampliar a leitura literdria dos estudantes a fim de valorizar a literatura indi-
gena e sua fungio social.

Objetivos Especificos

- Explorar as potencialidades da linguagem simbdlica utilizada pela masica
“Amor de indio”;

- Refletir acerca do assunto do texto literdrio por meio da antecipagio;

- Promover leitura coletiva e individual do texto “A forca da sucuri’;

- Possibilitar um processo de interagdo entre leitor e o texto literdrios

- Propiciar o ensino e aprendizagem da leitura e escrita através do conto;
- Proporcionar uma experiéncia estética por meio do conto indigena;

- Despertar a sensibilidade, a criatividade o e senso critico do aluno a partir
do texto literdrio;

- Perceber o uso particular da linguagem literdria;

- Sensibilizar os estudantes a apreciarem os costumes e cultura indigena;
- Promover o letramento literdrio;

- Contribuir com a formacao de leitores literdrios;

- Recontar o texto literdrio por meio da produgao de uma histéria em quadri-
nhos a partir do size www.pixton.br.

9. Atividades:

As atividades deste trabalho foram organizadas por meio da sequéncia bdsica
do letramento literdrio (COSSON, 2014), que envolve quatro passos: motivagio, in-
trodugio, leitura e interpretagao.

Motivagao:

A motivagao constitui o primeiro passo para a sequéncia basica do letramento
literario proposta por Rildo Cosson (2014) e consiste em favorecer a leitura como um
todo. Segundo o autor, esta etapa prepara o leitor para receber o texto, exerce uma in-
fluéncia sobre suas expectativas, porém nao determina a leitura. A motivagao pode ser
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tanto oral quanto escrita, e esta atividade, para Cosson, evidencia que nao hd sentido
em separar o ensino da literatura do ensino de lingua portuguesa, uma vez que ambos
estdo interligados.

Como atividade de motivacio foi selecionada a musica “Amor de indio”, com-
posicao de Beto Guedes e interpretada pela cantora Maria Gadu disponivel no ende-
rego eletronico http://www.vagalume.com.br/maria-gadu/amor-de-indio.html. A can-
¢ao possibilita o trabalho com o tema, o esteredtipo e as caracteristicas indigenas por
meio da linguagem simbdlica, a qual exige leitura critica e leitura de mundo.

esta atividade, o aluno pode, mediado pela professora, perceber a relacao
Nesta atividad 1 d diad | fc b lag
de amor do indio com a sua terra e depreender os sentidos que a letra apresenta, pois
ela antecipa a leitura do conto “A for¢a da sucuri”, lido posteriormente. O tempo esti-
pulado para a motiva¢io é de uma aula, uma vez que a musica foi ouvida, discutida e
compreendida pelos estudantes.

Introdugao:

Esta fase, de acordo com Cosson (2014), corresponde a apresentac¢iao do autor
e da obra. A introducio, apesar de ser uma atividade simples, exige do professor alguns
cuidados, como, por exemplo, nao transformar esta etapa em uma aula muito longa e
expositiva (COSSON, 2014). Neste momento, torna-se mais relevante fornecer infor-
magdes bdsicas sobre o autor, ligadas, se possivel, ao texto a ser trabalhado.

Para introduzir a apresentagio da obra, apresentar aos estudantes o livro Xin-
gu: os contos do Tamoin, dos irmaos Villas-Boas, onde se encontra o conto “A for¢a
da sucuri”. Os alunos terdo contato com os textos impressos e poderdo manusear o
livro. Expor ainda aos estudantes o porqué da selecio do conto e da obra. Ao apresentar
o titulo do conto os alunos, questionar acerca do que trata o texto.

-

E importante ressaltar, como expde Cosson (2014), que a introdu¢io nao
pode se estender muito, pois sua fungao é apenas permitir que o aluno receba a obra
de uma maneira positiva.

Leitura:

Para Cosson (2014) a leitura escolar precisa de acompanhamento porque tem
uma dire¢do, um objetivo a cumprir e este objetivo precisa estar claro. O professor
precisa acompanhar o processo de leitura de seus alunos para auxilid-los em suas di-
ficuldades, até mesmo naquelas referentes ao ritmo da leitura. Para o autor, a leitura
do texto literdrio ¢ uma experiéncia inica uma vez que proporciona uma experiéncia
estética ndo apenas pela histéria que conta.

Por isso, deverd ser feito o acompanhamento do processo da leitura, utilizan-
do-se, inicialmente, a leitura silenciosa feita pelos alunos para poderem conhecer o
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texto e, posteriormente, feita uma leitura expressiva pela professora. A op¢ao por esta
leitura pode ser justificada pelo fato do professor conhecer bem o texto, tendo, assim,
melhores condigoes de realizé-la com qualidade (COSSON, 2014). Uma estratégia
utilizada para a realizacio da atividade sdo os intervalos, os quais possibilitam a profes-
sora diagnosticar a decifra¢ao no processo da leitura.

Os intervalos

Os intervalos sao atividades especificas que podem ser de natureza variada.
Para Cosson (2014), a atividade pode ser a leitura de textos menores que tenham al-
guma ligagao com o texto maior, funcionando como uma focalizagio sobre o tema da
leitura e que permita que se tecam aproximacoes breves entre o que jd foi lido e 0 novo
texto. E relevante mencionar que, de acordo com o autor, os intervalos nao podem ser
muito longos, pois podem levar o aluno a perder o foco da atividade.

E por meio dos intervalos que o professor terd condicoes de observar as
dificuldades de leitura dos estudantes, sendo, assim, um diagnéstico da etapa de
decifragdo no processo. Cosson (2014) defende que a utiliza¢io dos intervalos ¢ o ini-
cio de uma intervencio eficiente na formacio do leitor.

Intervalo 1:

O primeiro passo serd propiciar a leitura do conto “A for¢a da sucuri”, para
ressaltar os costumes e a cultura indigena, bem como a linguagem literdria do texto a
fim de propiciar uma experiéncia estética. Em seguida, os estudantes serdo conduzidos
ao laboratério de informdtica, onde pesquisardo na internet acerca da cultura e cos-
tumes dos povos indigenas que habitam o Xingu para conhecerem um pouco mais as
etnias e o Parque Nacional.

Os estudantes terdo a oportunidade de saber o porqué da existéncia do parque
e entender o contexto histérico da época em que o livro foi escrito. Serd preciso, neste
momento, por meio da mediagido docente, mobilizar conhecimentos histéricos para
entender o contexto atual tanto da Reserva quanto da nossa sociedade nio indigena.

Os estudantes realizardo as pesquisas em duplas e cada uma delas ficard res-
ponsdvel por pesquisar uma etnia do parque. Apds a pesquisa, os estudantes socializa-
rao os resultados com os colegas de sala, destacando o estilo de vida e costumes de cada
grupo indigena.

Intervalo 2:

Neste segundo intervalo, serd apresentado um video sobre pluralidade cultu-
ral, organizado pela TV Escola disponivel no endereco eletronico http://www.youtube.
com/watch?v=HA_0X2gCfLs. O titulo do video é “Indios no Brasil, quem sao eles?”,
tem duragao de 17 minutos e 42 segundos. O objetivo serd contrastar a visao do bran-
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co sobre o indio, do indio sobre o branco e sobre si mesmo.

De acordo com informagdes contidas no endereco eletronico mencionado an-
teriormente, o video “Indios no Brasil, quem sio eles?” trata da relagio da populacio
indigena brasileira com a natureza, com o sobrenatural e com os nio-indios. O epi-
sédio apresenta quem sio e como vivem os indigenas no Brasil atual, tomando como
foco a relagao deles com os outros brasileiros. Alguns representantes das etnias Krenak,

MG; Kaxinawd, AC; Ashaninka, AC; Yanomami, RR; Pankararu, PE e Kaingang, SC,

conversam SObI'C O assunto ¢ expressam seus depoimentos.

A inten¢io de se utilizar o video como um intervalo consiste em fomentar
mais uma vez discussdes em sala com os alunos acerca da rica cultura destes povos, a
fim de sensibilizar os estudantes a entenderem e apreciarem os costumes indigenas, os
quais tém deixado muito de suas contribui¢des para a cultura brasileira.

Intervalo 3:

Nesta atividade, serd entregue para cada aluno o poema “A vida do indio”, de
Edmar Batista de Souza (Itoha Patax6), disponivel no site .www.indiosonline.net. O
site tem como objetivo estimular o didlogo intercultural dentre outros e divide a gestao
compartilhada com quatro povos indigenas totalizando cinco gestores, sendo eles: Alex
Makuxi, de Roraima; Patricia Pankararu, de Pernambuco; Nhenety Kariri-Xocd, de
Alagoas e Fabio Titiah e Yonana Pataxo ha ha hae, da Bahia.

O poema possibilita a apreciagio da linguagem poética, o conhecimento e a
reflexao sobre a situacio atual dos indios brasileiros no tocante aos seus sentimentos
e pensamentos. Por meio do poema, serd trabalhada a intertextualidade presente nos
seguintes textos: conto “A for¢a da Sucuri”’; masica “Amor de indio” e ainda o video
“Indio no Brasil, quem sio eles?”.

O poema, assim como o conto, apresenta a figura do guerreiro, do lutador, de
um povo cheio de cultura, assim como a mdsica, pois esta exalta o sentimento de amor
pela terra, pela natureza. Tanto no video “Indios no Brasil, quem sio eles?” quanto no
poema é apresentada a visao do indigena em relagdo as atitudes do homem branco para
com seu povo e a esperanca de viverem dias melhores, bem como buscar ou conservar
uma identidade perdida, nio conhecida pela sociedade brasileira. H4 um sentimento
de busca para sair do anonimato, como se os textos apresentassem, por meio das pala-
vras escritas, um grito do indigena para chamar a atencio e ser visto, respeitado como
povo diferente, existente com seus costumes proprios e sua rica cultura.

Intervalo 4:

Para finalizar a parte dos intervalos, os alunos assistirdo ao filme “Xingu”, o
qual conta a histéria de trés irmaos que decidem viver uma grande aventura. Orlando
(Felipe Camargo), 27 anos, Cldudio (Joao Miguel), 25, ¢ Leonardo (Caio Blat), 23,
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Villas-Boas.

Segundo a sinopse do filme, os irmaos alistam-se na expedi¢ido Roncador-Xin-
gu e partem numa missao desbravadora pelo Brasil Central. Os irmaos Villas-Boas
conseguem fundar o Parque Nacional do Xingu, um parque ecoldgico e reserva indi-
gena que, na época, era o maior do mundo, do tamanho de um pais como a Bélgica.
Na aventura, mostrada pelo filme e baseada em uma histéria real, os irmaos Villas-Boas
conseguem passar pelo territério Xavante, de indios corajosos e guerreiros sem nenhu-
ma baixa de ambos os lados.

Ao recontar a saga dos irmaos, o longa metragem acompanha essa grande luta
pela criagao do parque e pela salvacio de tribos inteiras que transformaram os Villas-
Boas em heréis brasileiros. Cabe ressaltar que a atividade torna-se relevante para a
sequéncia bdsica uma vez que apresenta a histdria contada pela perspectiva do homem
branco e nio do indigena que vivenciou todo o processo de intervengio em seu cotidia-
no. O filme possibilita uma andlise critica do papel da expedi¢io e uma reflexdo sobre
as suas consequéncias para as etnias indigenas da regio.

Interpretacao:

A interpretagao, conforme registra Cosson (2014), torna-se o momento de
se fazer o entretecimento dos enunciados, que se referem as inferéncias, até se chegar
a construgao do sentido do texto, envolvendo um didlogo entre autor, leitor e comu-
nidade. O autor propée, pensando no letramento literdrio, a interpretagio em dois
momentos: um interior e um exterior.

O momento interior refere-se a0 acompanhamento da decifragao, palavra por
palavra, pdgina por pdgina, capitulo por capitulo, e envolve a apreensio global da obra
que realizamos logo apds terminar a leitura. Cosson (2014) denomina este momento
de encontro do leitor com a obra.

O momento exterior é tomado pelo autor como a concretizagio da inter-
pretacdo como ato de construgio de sentido em uma determinada comunidade. E o
momento em que o letramento literdrio feito na escola se distingue da leitura literdria.

Cosson (2014) ressalta que as atividades de interpretagio devem ter como
principio a externalizagdo da leitura, ou seja, seu registro. O registro, para o autor, varia
de acordo com o tipo de texto, a idade do aluno e a série escolar, dentre outros fatores.

Refletindo acerca dessas questoes, serd feita uma terceira leitura, comparando
a primeira e a Gltima a fim de refletir acerca das relacoes entre os textos utilizados como
intervalos, buscando fazer inferéncias e atribuir sentidos ao texto, além de ressaltar o
momento de frui¢ao da leitura feita no inicio e a interagio do leitor com o conto.

A atividade de interpretagdo serd finalizada com a produg¢io de uma histéria
em quadrinhos em duplas no site interativo www.pixton.com. Por meio desta ferra-
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menta, os estudantes terdo a oportunidade de criar uma histéria sobre um indio que
saiu de sua aldeia e veio morar na cidade. Os estudantes construirdo os quadrinhos, as
falas e escolherio as personagens envolvidas na histéria, fazendo uso da internet.

A atividade proporcionard aos estudantes utilizarem a criatividade, a imagi-
nacio e apresentarem suas impressoes referentes ao texto literdrio. O processo de inter-
pretacdo finalizard com a produgao da histéria em quadrinhos nesta sequéncia bdsica.
A produgio final dos quadrinhos pode ser arquivada no préprio size ou compartilhada
com outras séries da escola.

Vale lembrar que, assim como defende Cosson (2014), ao compartilharem
suas interpretagoes, os leitores ganham consciéncia de que s2o membros de uma coleti-
vidade e de que essa coletividade fortalece e amplia seus horizontes de leitura.

10. Ferramentas tecnoldgicas utilizadas:

Projetor multimidia, notebook, caixa de som, computadores, livros, laboraté-
rio de informadtica, internet.
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Paulo: Contexto, 2014.
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ANEXO 1

A forca da sucuri

- Urutsi, n6s ja falamos em casamento, filho, morada e muita coisa mais. Ago-
ra eu queria saber se nesse casamento tio complicado pode haver separagio.

- Pode sim. O motivo principal e o mais importante é se o casal nio vier a
ter filhos. Nesse caso, a separagio se faz e cada um tenta novo casamento. S6 que esse
segundo nio tem nenhuma preparagio ou cerimonial.
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- Mas no que nés devemos voltar a conversar, Villinha, é sobre o menino na
passagem pra mogo, quando ele fica preso também.

- Nés jd vimos que a menina-moga fica presa até o cabelo cobrir todo o rosto.

- O mogo nio. A prisao é muito mais demorada, o primeiro periodo nunca é
menos do que 10 1 12 luas (10 1 12 meses).

- Quer dizer que ele fica mais de um periodo preso?

- Perfeitamente. Depende do pai, se ele quer fazer do filho um grande lutador,
aumenta os periodos de separago e continua dando ao filho o melhor alimento possi-
vel. De tempos em tempos, d4 uma beberagem forte que provoca vémitos, medida que
todos acreditam ajudar o desenvolvimento. Nessa ocasiao, ele usa todo o tempo para
aprender uma porcao de trabalhos: tecer cestas, fazer pentes, flechas, ralo e muitas coi-
sas mais. Durante a prisdo, isto ao longo de todo o tempo, ele fala baixinho. Primeiro
por acanhamento, segundo para nao ser notado.

- E esse negocio de sucuri com o prisioneiro?

- E uma maneira que o pai tem para experimentar a resisténcia e a vontade do
filho, para que ele se torne um grande lutador. O rabo da sucuri, com o qual, no final
de tudo, ele vai dangar, transmite a0 mogo a sua poderosa forga, e o bafo, a sua grande
resisténcia.

- Mas como ¢ que acontece tudo isso?

- Bem, primeiro, o pai procura até encontrar uma sucuri de 3 a 4 metros. Feito
isso, um dia ele leva o filho até 14 onde ele encontrou a sucuri desejada. Depois de pro-
vocar bem a cobra a ponto de irrité-la, ele manda o filho se aproximar dela e oferecer-
lhe o brago para o bote. Nessa altura, o mogo, prevenido, se defende com o brago e ali
recebe o bote da cobra. Ele tem sempre o cuidado de manter o rosto virado, para evitar
0 que uma vez aconteceu com outro, de ser alcancado nesta parte. Quantos mais botes
der a cobra, tanto mais contente fica o pai. Trés botes é uma quantidade boa.

- Puxa! Isso jd é uma luta.

- Sem duvida. Depois, com grande esforco, ainda preso pelo brago, o mogo
arrasta a cobra para fora d’dgua, livrando-se dela com a ajuda do pai. Este, antes que
a cobra fuja, corta-lhe o rabo, 3 palmos mais ou menos, e deixa que ela vd embora de
rabo cortado. Terminada a luta, o filho volta 4 prisdo e 14 é arranhado (escarificado)
com dentes de peixe e, sobre a arranhadura, o pai cuidadosamente passa a banha da
sucuri.

- Urutsi, esse ritual nao é nada mole!

- A coisa continua, Villinha, nao acaba nesse dia nao. No dia seguinte, o pai
procura saber se o filho teve algum sonho. Se por acaso teve e o sonho foi sobre ca-
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samento, o pai se aborrece porque acha que isso o enfraquece. Nao contente com o
acontecido, torna a fazer no filho nova escarificagao e, desta vez, passa 6leo de pigui
(fruto silvestre) misturado com a banha da cobra.

- Essa brincadeira nao acaba?

- Qual nada! Novo periodo de prisao. Desta vez, com saidas ocultas do mogo
para treinar luta com um companheiro, mas sem que ninguém veja. Um dia, o pai,
contente, sabendo que o filho estd em étimas condicoes, leva-o ao centro da aldeia para
lutar com qualquer adversdrio. Nessa ocasido anuncia que o filho estd fraco, magro, que
nada o engorda, que é bom que apareca alguém para derrubd-lo para ele aprender. Em
verdade, ele estd em boa forma. Deixando-o sozinho, volta a sentar-se na porta do ran-
cho para de 14 assistir a luta. Tudo saindo bem, a prisao é suspensa, mas caso contrério,
comega um novo periodo de reclusio.

- E o rabo da sucuri, onde foi parar?

- Foi descarnado e cheio com um pau rolico bem moldado ou entao
com algodao, e posto para secar sobre o fogo. Uma vez seco, é sempre pendurado no
punho da rede do filho. No dia em que sair da prisao, o mogo danca o urud, trazendo
pendido nas costas o rabo da sucuri.

- Ainda bem que em todo esse tempo de prisdo a alimentagio foi a vontade.

- Al vocé estd enganado. Na prisio comum, sim, a alimentagao ¢ livre. Pra
moga também ¢ a mesma coisa, mas, com o ritual da sucuri, a coisa muda de figura.
Durante o tempo em que estd envolvido com a ceriménia da sucuri, nao pode comer
sal, peixe gordo, macaco, jacubim, macuco e mutum. Peixe magro pode comer, porém
cozido, mas sem caldo.

ANEXO 2

Amor de Indio
Cantora: Maria Gada
Compositor: Beto Guedes - Ronaldo Bastos
Tudo o que move é sagrado
E remove as montanhas
Com todo o cuidado, meu amor.
Enquanto a chama arder,
Todo dia te ver passar,
Tudo viver ao seu lado
Com o arco da promessa
Do azul pintado pra durar.

Abelha fazendo mel
Vale o tempo que nao voou
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A estrela caiu do céu

O pedido que se pensou

O destino que se cumpriu
De sentir seu calor e ser todo
Todo dia é de viver

Para ser o que for e ser tudo.

Sim, todo amor é sagrado

E o fruto do trabalho

E mais que sagrado, meu amor.
A massa que faz o pao

Vale a luz do teu suor

Lembra que o sono é sagrado
E alimenta de horizontes

O tempo acordado de viver.

No inverno te proteger

No verio sair pra pescar,

No outono te conhecer,
Primavera poder gostar.

No estio me derreter

Pra na chuva dangar e andar junto
O destino que se cumpriu

De sentir seu calor e ser tudo.

Sim, todo amor ¢é sagrado

E o fruto do trabalho

E mais que sagrado, meu amor.
A massa que faz o pao

Vale a luz do teu suor

Lembra que o sono ¢ sagrado
E alimenta de horizontes

O tempo acordado de viver.

No inverno te proteger

No verio sair pra pescar,

No outono te conhecer,
Primavera poder gostar.

No estio me derreter

Pra na chuva dangar e andar junto
O destino que se cumpriu

De sentir seu calor e ser tudo.
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ANEXO 3

A vida do indio (Edmar Batista de Souza - Itoha Pataxé)

O indio lutador,

Tem sempre uma histéria pra contar.
Coisas da sua vida,

Que ele nao hd de negar.

A vida ¢ de sofrimento,

E eu preciso recuperar.

Eu luto por minha terra,
Por que ela me pertence.
Ela é minha mae,

E faz feliz muita gente.
Ela tudo nés dar,

Se plantarmos a semente.

A minha luta é grande,

Naio sei quando vai terminar.

Eu nao desisto dos meus sonhos,
E sei quando vou encontrar.

A felicidade de um povo,

Que vive a sonhar.

Ser indio nio é ficil,

Mas eles tém que entender.
Que somos indios guerreiros.
E lutamos pra vencer.

Temos que buscar a paz,

E ver nosso povo crescer.

Orgulho-me de ser indio,

E tenho cultura pra exibir.
Luto por meus ideais,

E nunca vou desistir.

Sou Pataxé Hahahae,

E tenho muito que expandir.

(Publicado originalmente na Rede Indios on Line - www.indiosonline.net)
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10 NOSSAS HISTORIAS, NOSSO PATRIMONIO CULTURAL

Edivaldo Aparecido Mazolini
Elaine Lima Xavier Babinski

1. Introdugao

Esta sequéncia literdria expandida foi elaborada com o intuito de resgatarmos
a importincia dos estudos literdrios voltados a fruicao, a fim de atender as necessidades
de ficgdo e imagina¢do imanentes do ser humano, principalmente as histérias e contos
voltadas a nossa cultura popular que em muitos casos ainda permanecem na oralidade.
Para tanto, serd tomado como texto base o conto popular O lobisomem, de Mario Rizé-
rio Leite'. Além dele, serd apresentada uma mdsica e outras obras literdrias de natureza
popular com énfase no fantdstico, os quais nortearao o trabalho a ser desenvolvido com
alunos.

2. Tematica a ser debatida

A temidtica desse trabalho consiste em fazer um resgate dos contos popula-
res, que, hd algumas décadas, consistia num género textual oral. Devido ao modo de
vida da atualidade, pais e avés nio tém mais tempo para contar histdrias populares
da cultura para filhos e netos. Assim, foram sendo deixados de lado pela familia e até
mesmo pela escola. A midia televisiva ocupou esse espago com outras histérias que,
em sua maioria, nio satisfazem a necessidade de fantasia e de ficgao dos adolescentes.
Entao, esses jovens passam a consumir literatura gotica, ou até mesmo literatura de
massa, com temas a partir de matizes culturais estrangeiras e deixam de ter acesso ao
patrimoénio cultural produzido pelos antepassados. Pretende-se aprofundar o debate
acerca de como essas narrativas foram desenvolvidas e passaram a constituir o imagind-
rio sociocultural e como eram vistas pela sociedade. Para tanto, serdo trabalhados dois

1 Mario Rizério Leite publicou “O lobisomem” em Lendas de Minha Terra. Bolsa de Publicagdes,
organizado por Hugo de Carvalho Ramos em Goiania, 1951, pp. 45-60.
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intervalos que reforcam a temdtica em perspectivas diferentes das do conto.

3. Apresentagio do autor:

Mirio Rizério Leite nasceu em Brumado (Capital do Minério), no dia 08 de
novembro de 1912. Ingressou, em 1931, na Faculdade de Medicina da Bahia e for-
mou-se em 1937. Mdrio era um boémio, esportista e amante da musica e da dancga de
salao. Destacou-se, também, na literatura com a edi¢do dos seguintes livros: Lendas
de Minha Terra, sua primeira obra, publicada em 1951; romance Poeira no ar (1955);
contos e lendas Xurué (1970); romance Mugurana (1981); romance O Vaqueiro Ci-
riaco (2001). Elegeu-se para a Academia de Letras, ocupando a cadeira nimero 39, da
qual tomou posse em 1984, no dia 8 de novembro.

4. Abordagens referentes aos aspectos narrativos no texto:

Nesta sequéncia, além das atividades de leitura, produgio e compreensio serao
trabalhados os elementos e a estrutura da narrativa, em um médulo especifico, no qual
o professor mediard a construgao de conhecimentos dos aspectos da narrativa com ou-
tros conhecimentos prévios que os estudantes possuem. Esse estudo serd desenvolvido
através da participagdo dos alunos com suas observagdes e questionamentos.

5. Objetivo Geral:

Estimular os estudantes a leitura e & produgio de contos populares fantdsticos,
ampliando o elo com seus familiares, para resgatar a cultura dos antepassados.

Objetivos especificos:

- Propiciar aos alunos momentos de interacdo com os colegas, com a familia
e com a escola;

- Resgatar no meio escolar e familiar os contos populares;

- Assegurar aos estudantes o acesso a leitura de obras que fazem parte da cul-
tura popular;

- Possibilitar aos alunos o aprimoramento das competéncias leitoras e escrito-
ras;

- Aprofundar os conhecimentos sobre estrutura e elementos da narrativa;

- Desenvolver a producio textual fundamentada na compreensao e conheci-
mento sobre determinada temadtica.
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6. Médulos

Médulo 1 - Motivagao:

A motivagao serd feita através de uma oficina intitulada contos populares que
¢ uma adaptagao de “Contos de fadas modernos”, proposta por Rildo Cosson, na obra
Letramento Literdrio (2012). O professor pedird aos alunos que relembrem as histérias
populares que ouviram dos pais ou avés. Em seguida, os alunos, por turnos, vao expor
a turma oralmente. Nesse momento, ndo hd necessidade de escrever a histéria. Apenas
farao o relato das lembrancas.

Em seguida, o professor solicitard aos alunos que citem objetos da atualidade
usados no cotidiano, que serdo escritos em colunas no quadro — o ideal é que liste no
minimo quarenta objetos. Os alunos, em duplas, deverao escolher um conto popular
para escrever, no qual devem incluir no minimo dois objetos dos listados no quadro
para incorporéd-los a histéria. Apds a produgio, em sala, os alunos fardo uma roda de
leitura para socializarem suas produg¢oes. Em seguida, o professor passard um clipe da
musica “Mistérios da meia noite”, de Zé Ramalho.

Moédulo 2 — Atividade extraclasse:

Os alunos solicitarao a seus pais ou avés que lhes recontem uma histéria po-
pular, que ouviam quando crianga. Os alunos escreverao essa histéria fazendo as adap-
tagoes que julgarem necessdrias e a socializaro na préxima aula.

Médulo 3 - Socializagao e leitura do conto:

Ap6s socializacio das produgoes textuais a partir das histérias contadas pelos
pais ou avés, em um circulo de leitura, os alunos farao silenciosamente a leitura do
conto “O lobisomem”, de Mdrio Rizério Leite.

Com a conclusio da leitura, os alunos terdao um espago para comentd-lo, ex-
pondo o que quiserem sobre o mesmo; também serao instigados, pelo professor, a refle-
tirem, relacionando-o com as suas produgées, escritas a partir das narrativas contadas
pelos pais, estabelecendo principais aspectos que caracterizam um mesmo género na
forma oral e na forma escrita.

Moébdulo 4 — Atividade extraclasse:

Nesta atividade, os alunos fardo dois registros no “didrio de leitura”. No pri-
meiro, destacario as impressoes, sentimentos, emogoes que tiveram ao ouvir uma his-
téria contada por alguém de sua familia, bem como sobre as préprias histérias narram
a partir dos relatos de seus familiares. No segundo, consiste relatar acerca do conto
“O lobisomem”: as impressoes, sentimentos, emogdes ou ainda o que o conto lhe fez
pensar, tudo que em sua opinido merecer registro. Nessa atividade escrita, os alunos

152



LETRAMENTO LITERARIO E ENSINO: VERSOS E PROSAS

também poderdo comparar as duas narrativas expondo o que julgar importante.

Moédulo 5 — Estudo da narrativa:

Neste médulo, o professor instigard os alunos a observarem os elementos e a
estrutura das narrativas, mediando o acionamento de conhecimentos prévios que estes
possuem acerca de narrativas. Todo este trabalho serd desenvolvido em forma de deba-
te, nio serd priorizada a teorizagio conceitual dos elementos e estrutura da narrativa.

Como atividade de fundamentagio, os alunos assistirdo ao video em que é
narrado oralmente o cordel “A chegada de Bezerra da Silva no céu”, de Lobisomem
do Cordel. Em seguida, o professor questionard os elementos e estrutura da narrativa
no referido cordel, solicitando aos alunos que, em duplas, relatem em quais partes do
cordel ocorrem passagens narrativas.

Moébdulo 6 — Reescrita textual:

Os alunos retomario a produgio escrita a partir das histérias populares con-
tadas pelos pais ou avés e produzirdo uma narrativa ficcional tendo como tema con-
tos populares fantdsticos. O professor fard um retrospecto dos elementos e estruturas
dessas narrativas e da diversidade de histérias produzidas a partir dessa temdtica. Para
tanto, serd organizado um circulo de leitura de contos populares oriundos do folclore
de Mato Grosso e de Goids. A producio serd iniciada em sala e os alunos terdo uma
semana para conclui-la como atividade extraclasse.

Médulo 7 — Contagao de histérias populares:

Os alunos ficarao incumbidos de encontrar, na comunidade, contadores de
histérias populares e, juntamente com o professor, convidi-los a virem a escola para
contar algumas histérias populares a turma.

Médulo 8 — Versao final da produgao escrita e transcri¢ao no caderno de produgio
textual:

Andlise das produgdes, em conjunto com o aluno, abordando os desvios sintd-
ticos e semanticos; analisando também a estrutura e a adequagdo da narrativa ao género
conto popular, deixando as contribuigoes que forem necessdrias & produgio, antes de
redigir a versao final. Os alunos cujas produgées nao atenderem aos quesitos previstos
nos objetivos da sequéncia serao orientados a refac¢io e, se necessdrio for, receberio
atendimento individualizado no apoio pedagégico.

Moédulo 9 — Divulgacao das produgées:

As produgoes serdo digitadas em um editor de textos, ou caso os estudantes
prefiram ilustré-las, serdo escaneadas para a publicagio em um livreto. Dentre as tur-

153



LETRAMENTO LITERARIO E ENSINO: VERSOS E PROSAS

mas, os professores poderdo selecionar alguns contos populares para publica¢io na
Revista Escolar.

7. Ferramentas tecnolégicas a serem utilizadas:

- notebook com acesso 3 internet;
- data show;
- caixa de som;

- pendrive;

8. Resultados esperados:

Com o desenvolvimento desta sequéncia literdria, espera-se que os alunos es-
tabelecam um didlogo com seus familiares, fazendo um retrospecto cultural entre gera-
¢oes, ou seja, que possam estabelecer um elo entre a cultura popular, geralmente divul-
gada na forma oral, e a escrita, que também enfrenta um momento de crise, devido a
preferéncia da midia televisiva estar voltada para histérias que compéem o patrimonio
cultural de outros povos.

Assim, os alunos constatardo que em suas origens hd contos populares que
foram produzidos oralmente para atender a necessidade de fic¢io/fantasia dos antepas-
sados, contando e recontando, inventando e reinventando ficcionalmente histérias do
mundo real que passaram a constituir o patriménio cultural literdrio. Isso os levard a
perceberem que ao estudé-las, é possivel ampliar o conhecimento sobre nossa formagao
cultural, além de desenvolver as competéncias leitoras e escritoras.

Diante do exposto, pretende-se que os alunos compreendam o contexto fic-
cional relacionando-o com o cotidiano, além de produzirem textos narrativos.

9. Bibliografia:

COSSON, Rildo. O texto literdrio: teoria e pratica. Sio Paulo: Editora Contexto,
2012.

LEITE, Mirio Rizério. O lobisomem. In: . Lendas de Minha Terra. Bolsa de
Publicagoes Hugo de Carvalho Ramos, Goi4nia, 1951, pp. 45-60.

10. Webgrafia

Clipes Musicais da musica Mistérios da Meia noite de Zé Remalho.
https://www.youtube.com/watch?v=stG4Oo0jSalM &feature=kp
https://www.youtube.com/watch?v=FpUQsU097vM
hteps://www.youtube.com/watch?v=jSGTnbsRDtw
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VIDEO DO CORDEL: O CORONEL E O LOBISOMEM — versio oficial de José
Candido de Carvalho.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=qLlTzbfopMmE

VIDEO DO CORDEL: A CHEGADA DO BEZERRA DA SILVA NO CEU DE
LOBISOMEM DO CORDEL.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=bRPbOnbQxxE
LEITE, Mirio Rizério. O lobisomem

Disponivel em: http://www.consciencia.org/lobisomem-existe-conto-de-terror-folclore-brasi-
leiro

ANEXO 1
O LOBISOMEM

Conto de Terror do Folclore Brasileiro

No meu bom tempo de crianga, naquela
vilazinha sertaneja, minha terra natal, ouvia lin-
das hist6rias. A maioria estd hoje esquecida. Uma
porém, por haver tido existéncia real naquela
época, impressionou-me tanto que me recordo
dos seus menores detalhes. Seu protagonista foi
um desses tipos de rua que toda gente conhece e
estima por compaixao.

Porfirio era um velhinho baixo, amarelo
e de barbicas no queixo. Era por demais conhe-
cido em toda Bom Jesus dos Meiras. Dedicava-se
a uma unica profissio e nio tinha concorrentes.
Pilava arroz a quinhentos réis a quarta e reputava
bom preco.

Porfirio era um velhinho baixo, amarelo e de barbicas no queixo. Era por de-
mais conhecido em toda Bom Jesus dos Meiras. Dedicava-se a uma tnica profissio e
nao tinha concorrentes. Pilava arroz a quinhentos réis a quarta e reputava bom prego.
Quem o visse nas ruas a arrastar-se de uma das pernas, escorado naquele bordao, nao
poderia ajuizar da tenacidade e persisténcia com que se detinha diante de um pilao, s6
o abandonando para a refei¢ao que o préprio fregués lhe oferecia. Calmo e resignado,
nao deixava de ser irascivel, quando as brincadeiras lhe nio convinham. Era muito pro-
curado e s6 trabalhava de empreita. Tinha familia numerosa, morava distante da vila e
nao admitia que seus filhos o sustentassem, de vez que podia pilar arroz. Era reverente,
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cuidadoso e sincero. Condenava a fraude como o maior dos pecados e temia o inferno
como tribunal impiedoso de além-timulo. Tomava rapé e fungava em excesso, o que
o identificava a distincia.

A garotada vadia era o seu terrivel flagelo. Evitava-a medroso e irado, como
satands a cruz. Alguns ja lhe conheciam o peso do bordao e se mantinham cautelosos e
arredios. Passaram a adotar uma tdtica que a experiéncia lhes havia ensinado.

Em minha casa encontrava sempre trabalho para o seu oficio. De comego,
éramos bons amigos. Cedo, porém, nos tornamos em cio e gato.

Chefiando a molecada travessa, ndao podia acender uma vela e dois se-
nhores.

Quando ia a cozinha, a cata de algum torresmo, encontrava-o no alpendre.
Passava por ele, fingindo boa intengao e nos olhdvamos com respeito. Ele resmungava
qualquer coisa que eu nio entendia e continuava seu trabalho. Brigdvamos sempre nas
ruas, fora do alcance do bastao ou detrds dalgum obstdculo. Meu grupo batia em reti-
rada, numa confusio dos diabos.

De uma feita, ia ele entrando em minha casa, quando lancei o grito de guerra:
— Lobisomem!...

Ele virou-se rdpido. Percebendo que a distincia nio lhe concedia vantagens,
atirou-me o bordio com violéncia. Desviei-me com calculada precisdo, indo o projétil
atingir, em cheio, o Cassimiro. Com um grito de dor, largou-se rua abaixo, numa car-
reira incerta e ridicula.

— Vocé é um deles, nio perdi o meu tempo — exclamou satisfeito vindo em
busca do pau.

— Nosso grupo se dispersou, receando uma surpresa.

Minha mie atendia aquela série intermindvel de queixas, as quais eu havia de
reparar com oneroso tributo. Obrigava-me a vestir um camisolio de pano ordindrio
que, de tdo grande e frouxo, tirava-me toda a agilidade. O préprio Porfirio teria com-
paixao de mim, naquele traje.

— Assim ficards em casa — dizia ela.

Na verdade, era-me perigoso qualquer excursao dentro daquele pastel, como
era conhecida tal vestimenta. Eu, sem o querer, assumia o aspecto grotesco de um pe-
regrino saido de Canudos. O pano era tecido ali mesmo, no Tanque de Pedra, com o
algoddo mais barato da safra.

Dentre os cies que se intrigaram comigo, em virtude de camisola, um se desta-
cava pela tenacidade e ousadia com que me importunava. Era o afamado “Tamandaré”
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de propriedade do Dr. Mério Meira. Assemelhava-se a um espido inteligente e sua ju-
risdicdo estendia-se até minha porta. As vezes, cansado, por certo, de perambular pelas
ruas, deitava-se no meu terreiro. Apenas punha eu os pés fora de casa, saltava ele de 14,
furioso, obrigando-me a recolher rdpido.

Houve uma ocasiao, na qual sai de camisola, contra os meus hdbitos. Esta
aventura notabilizou-se na vila, em virtude do desfecho burlesco que teve. Pelo espago
de duas semanas fiquei em casa, envergonhado, desmoralizado.

Munido de todas as normas de precaugio, saira para “dar uma voltinha’ no
velocipede do Parménio. O cio dormia no terreiro e nao me foi dificil chegar até l4.

— O velocipede estd no quintal — disse-me ele.

Fui buscé-lo e escolhi a calgada para meus exercicios. Uma garota que eu tinha
como namorada, observava minhas acrobacias. Esquecendo, por momentos, a pavoro-
sa saia listrada, empenhava-me num sensacionalismo infantil, na pretensao de ampliar
meu prestigio junto a amada. Meus olhos procuravam os seus, como se pudesse ler
neles o entusiasmo de uma aprovagio. Talvez por isso mesmo, ao fechar uma curva no
alto da calgada, um das rodas traseiras repuxou-me a barra do vestido. Senti o perigo
mas ndo pude evitd-lo. Fui atirado ao solo, o velocipede a cavaleiro. Este acidente
representou, para mim, uma catdstrofe moral e fisica. O ruido despertou o cachorro.
Num instante, investiu contra mim, sem dar tempo a que me defendesse. Num relance
adivinhei a desigualdade da luta e encontrei uma solucio: a fuga.

Disparei-me pela praga em fora, em busca de casa, numa corrida cuja veloci-
dade faria inveja a qualquer campedo no género. 0 medo e a vergonha obrigaram-me
aquela retirada sem precedentes. O vento deslocado enfunava a camisola, como se fosse
um ballo, prestes a se elevar. Esta circunstincia protegia o meu cruel perseguidor que,
por duas vezes a alcangou com os dentes. Desastradamente também, por duas vezes,
fui ao chio, numa nuvem de poeira. A turba gozava aquele espeticulo. Eu, por for¢a
de um cao desaforado, desempenhava o papel perigoso de um palhaco improvisado.
As vaias enchiam o espaco e golpeavam-me o rosto, onde o sangue acorria, num pudor
incon-tido. Nao contentes com as zombarias instigavam, em altas vozes, o desumano
carrasco. 0 fundo do meu vestudrio havia desaparecido: “Tamandaré” j4 o estracalhara
com os dentes.

Agora eu corria quase nu, o que me ampliava as preocupagoes futuras.
— Ecod!... Ecol... Pegal... Pega — gritavam.

Nio podia e nem tencionava olhar para trds. O receio de um atropelo e a nu-
dez posterior ndo me permitia isso.

Finalmente alcancei a casa, exausto e em farrapos. Numa tal situa¢io, nio hd
filosofia capaz de equilibrar o sistema nervoso de um Didgenes.
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O “galo” da testa dofa muito mais do que os arranhées da face e as dentadas
das pernas.

— Perdi a namorada — murmurei, desolado. Com este escAndalo fiquei des-
moralizado, caf no ridiculo...

Minha mae surgiu, como sempre, bondosa e enérgica, para os necessarios
curativos.

— Af estd! — censurou-me. Devias ter pejo de uma coisa desta. Ainda terds
coragem de sair assim? J4 te esqueceste da “Borboleta”

Eu nao estava para apreciacoes. A dgua-de-sal ardia-me terrivelmente. Maior,
porém, era a dor moral de haver perdido a namorada e desmerecido a confianga dos
meus soldados.

O velho Porfirio deveria dar boas gargalhadas, se me visse em tal estado. Nao
lhe dei, contudo, este prazer; escondi-me. Certamente estaria ele estranhando minha
auséncia e desejando que a mesma se prolongasse. Fiquei com raiva do velho.

Nosso grupo achava-se reunido na porta de casa, naquela noite. A Filinha, ao
passar, encarou-nos desconfiada, resmungando entre dentes:

— Os capetas estdo reunidos. ..

J4 nao se falava mais na “histéria do Tamandaré”. Eu me reabilitara completa-
mente e a namorada era a mesma. Contdvamos casos e tragdvamos planos de cagada.
Na ro¢a do coronel Santos existiam preds. Na Cavalhada, um quarto além, havia juritis.

O “Lindo Preto”, assim chamado por causa da cor da pele, era perito em abe-
lhas. Sempre tinhamos mel.

— Sei de trés arapuds, no Fonte-do-Meio, dizia.
— Achei duas camas de preds — afirmava o Sinh6 de Julia. j

Isto me fazia pensar na espingarda de cano de guarda—chuva, cuja construgao
havia deixado a cargo de Virginio. O Manoel Antdnio tomou a palavra:

— Vocés ja pensaram no velho Porfirio? A quaresma estd perto.

— Deveras! — exclamou o Cassimiro, como se ainda sentisse a bordoada nas
pernas. Dizem que éle “vira” lobisomem.

— E preciso ter cuidado! advertiu o Ariston de Cazuza. Ele ndo gosta de nés...
— Isso serd verdade? — indaguei.

— Orra se é! — retrucou Manoel Antonio. Toda a gente da vila acredita. E sé
reparar nele, depois da Péscoa. Fica todo arranhado e fraco que s6 vendo...

— Como ¢ que se “vira” lobisomem? — perguntou o Sinhd de Julia.
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— Os mais velhos contam assim:

Por ocasiao da Quaresma, pressentindo a aproximagao do encanto, Porfirio
desaparece. Abandona a casa e interna-se no mato, em busca de uma capoeira velha.
Na Quinta-Feira-Santa, por volta da meia-noite, deita-se num espojador de animais, af
permanecendo a rolar de um lado para outro, envolto em poeira. Quando no relégio
da Igreja soa a derradeira badalada das vinte-e-quatro horas, a transformac¢io comega.
Em primeiro lugar os pés, em seguida os bracos e finalmente a cabeca ¢ o resto do
corpo. Depois se levanta, sacode as orelhas enormes e emite um uivado ligubre e pro-
longado. Em seguida, parte em louca disparada, atacando todo o vivente que encontra.
O sacudir das orelhas colossais produz um ruido caracteristico, como se um bombo
gigantesco vagueasse no escuro da noite, tocado por mil demoénios. Tem predilecio por
criancinhas e cabritos. As galinhas sao ingeridas com as penas, as quais, por indteis, s3o
vomitadas no dia seguinte, & sombra de uma gameleira. Os caes o perseguem sempre,
entrando, com ¢éle, em lutas desesperadas. E perigoso ser alvejado com arma de fogo, a
menos que seja atingido no dedo-mindinho.

Pai Joao disse-me que, se ele chegar a ser ferido nesse dedo, a visao do sangue
quebrard o encanto.

Ontem mesmo “seu” Teéfilo estava dizendo que havia presenciado, escondido,
o velho “virando” lobisomem.

Nossa atengao estava fixa na histéria do companheiro, que era o mais velho da
turma. Somente a sua voz ressoava no ambiente, modulando no ar a impressao de um
perigo que nos rondava.

— Fecha a boca, Lindo Preto! — reclamou o Ariston, intrigado com o habito
do outro.

O preto resmungou amuado e corrigiu, com disfarce, a posi¢ao dos libios.

— E como estou falando, companheiros — continuou o Manoel Antonio. Se
duvidam, é s6 reparar no velho Porfirio. Ele desaparece naquele espago entre a Quarta-
Feira—de-Cinzas e o Domingo-de-Péscoa...

Estévamos em plena Quaresma. A apreensao era grande e uma forte tensao de
espirito nos tirava o sossego.

Tinhamos bem presente a tltima recomendagao do amigo:

— Depois da meia-noite, quando a vila quase toda estiver dormindo, prestem
ouvidos. A cachorrada fica assanhada. Num dado momento larga a correr no encalgo
de um grande cio de orelhas desmedidas e olhos enormes e afogueados.

O velho Porfirio sumira-se, havia dias. Ninguém sabia dizer onde se achava.
Nosso grupo ardia em curiosidade, pondo-se de atalaia ou dedicando-se a sérias inves-
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tigagoes. Pouco haviamos conseguido, no entanto, pois 0 medo nos acompanhava em
toda a parte. Sem embargo, alguma coisa tinhamos descoberto: o velho desaparecera.

A derradeira pancada da meia-noite acabava de soar, no relégio de minha casa.
Ecoou como uma vibracao sinistra e agourenta, agitando 0 manto escuro e misterioso
de uma noite mal-assombrada.

Uma atmosfera de receio nos envolvia pesadamente, contornando toda a praga
num siléncio de morte. Impacientes e muito quietos, procurdvamos um vislumbre de
ruido dentro das trevas.

— Estd demorando — disse um do grupo.

Stbito, um barulho longinquo para as bandas do Escongo. Aos poucos, foi-
se tornando mais perceptivel, a medida que se aproximava da vila, até se tornar numa
algazarra ensurdecedora. A julgar pela confusao dos uivos e latidos, deviam ser nume-
rosos os componentes daquele grupo infernal.

— L4 vem a coisa! — falou 0 Manoel Antonio. Vamos entrar e fechar as por-
tas.

Num movimento instintivo, corremos para dentro, fazendo eu questao de nao
ser o ultimo.

O ruido avangava vertiginoso, cada vez mais forte, a medida que se ampliava
o nimero dos perseguidores. Defronte o vetusto cemitério interdito, o cortejo estacou
ruidoso. Uma luta dantesca se generalizou. Uivos lancinantes de caes batidos chegaram
até nds, numa espécie de lamento que nos causava arrepios. Bruscamente o desfile
precipitou-se na dire¢do da praca. Ao dobrar a esquina, tivemos a impressao nitida de
que vinha sobre nés. Algumas das poucas casas abertas, fecharam-se com estrépito.
A estranha comitiva atravessou célere a Praca do Mercado, enveredou-se pela Rua do
Paco, até nio mais ser ouvida.

De vez em quando percebifamos um leve murmirio para os lados da Rua da
Gameleira, ao pé da ponte.

— Serd que foram embora? — indaga o Lindo Preto, que morava por 14.
— Vocés ouviram o barulho das orelhas? — perguntou Manoel Antonio.
— Eu ouvi.

— Eu também.

E assim estivemos comentando o estranho fato. Nosso historiador de costume,
descia a mindcias sobre a biografia do enigmitico velhinho.

A certa altura langou-nos esta adverténcia:

Deixem de andar importunando o velho! Com quem “vira” lobisomem, nao
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se brinca...
— Ariston! — Chamou o Lindo Preto —, que vamos fazer agora?

Colhido de surpresa sobre uma questao que nio lhe havia passado pela mente
perturbou-se e esteve algum tempo meditando.

— S6 h4 um jeito — disse. Ficarmos aqui, com o Azarias.
— Com muito gosto — secundei.

Essa decisao voltou a tranquilizd-los. O Sinhé de Jdlia e o Cassimiro eram
meus vizinhos; ndo tinham problemas.

— Escutem! bradou o Altamirano de Virginio. O “negécio” vem voltando.

Na verdade, o tropel retomava a nossa dire¢ao, com mais furor e balburdia.
Com as janelas semicerradas procurdvamos lobrigar o perigo, sem maiores cuidados. J4
agora estava tao perto que nos obrigou a fechd-las. O bando chegou ao nosso terreiro,
onde a refrega assumiu proporcoes excessivas. Dois cdes foram langados a distancia,
soltando uivos aflitivos. Mas outros retiraram-se ganindo.

— Nao faca isto, Cassimiro! — vociferou o Manoel Antdnio. Vocé estd louco!
Ele nos pega!... Feche a janela!...

Pouco depois o séquito dirigia-se para a Rua de Cima e enveredava-se pelo
caminho donde surgira, deixando no espago notas soltas de uma sinfonia macabra.

Passada a Semana-Santa, o velho Porfirio continuava desaparecido.

Casualmente encontrei-me com um de seus filhos, o Z¢é Barriguinha, como
era conhecido.

— Ol4, Z¢! Onde estd o seu pai?

— Estd doente. Foi cortar lenha, feriu-se com o machado. Vim buscar remé-
dios.

— Onde foi o ferimento?
— Numa porgio de lugares.

Todos nés sabiamos que o velho nao era lenhador, em virtude de uma enfer-
midade que o impedia. Além do mais, um machado, por mais desastrado que fosse o
Seu manejo, nao causaria tantos ferimentos, de uma sé vez, e em pontos diversos.

Certo dia reapareceu em minha casa. L4 estava ele todo encolhido a um canto
do alpendre, sentado no lugar predileto.

Minha mie perguntou-lhe:

— Como vai passando “seu” Porfirio?
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— Nem bem nem mal, D. Cica... Como Deus é servido.

Havia naquela voz uma tristeza tao profunda, que nio resisti a tenta¢io de
observé-lo mais de perto. Fingindo que ia & procura de um objeto na cozinha, parei-me
junto dele, em atitude pacifica. Espantei-me com o aspecto deplordvel do seu rosto.
Pareceu-me que se empenhara num tremendo duelo com dezenas de gatos.

Voltei a meditar nas palavras de Manoel Antdnio. Um arrependimento po-
deroso apossou-se de mim. Senti que o remorso tocava, de maneira impressionante, a
fibra mais sensivel do meu coracao. Tive compaixio do infeliz e atribulado velhinho.
Ia dirigir-lhe a palavra, num desabafo de concilia¢io, quando éle se levantou de mau
-humor, en-caminhando-se para o quintal. Notei-lhe demasiada fraqueza no corpo. O
andar bamboleante fazia-o dobrar as pernas tropegas, numa gindstica excruciante para
evitar uma queda. Senti uma pressio no peito e me afastei desapontado.

No ano seguinte, o mesmo drama se repetiu. Mil deménios percorreram a vila
em desabalada correria e pavorosa confusio, levando o terror e a inquietacio a todos
os lares.

Uma semana depois, uma noticia que consternou a todos espalhou-se doloro-
samente por toda a povoagao de Bom Jesus dos Meiras.

A alferes Cirilo havia dito, na feira:
— O velho Porfirio morreu...

Seu corpo fora encontrado numa capoeira velha, dentro de um espojador de
animais.
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11 O BICHO PAPAO DESMASCARADO

César Vicente da Costa

1. Texto: Bicho papio — da obra Didrio de uma quase
2. Autor: Paulo Sesar Pimentel Editora: Carlini & Caniato Ano: 2010
3. Série indicada: 32 fase do 3° ciclo (9° ano) do Ensino Fundamental

4. Duragao: 10 aulas

5. Temitica a ser debatida a partir da leitura do texto:

A violéncia contra a crianca vem sendo debatida e combatida constantemen-
te nos meios de comunicagio de massa e é tema recorrente no interior das escolas.
Na Escola Estadual Padre Ezequiel Ramin, esse assunto também ¢é preocupagio dos
professores que discutem o assunto na Sala do Educador (formac¢io continuada dos
profissionais da educa¢io), para tentar encontrar a melhor forma de abordar essa ques-
tao. O texto Bicho papdo, de Paulo Sesar Pimentel, apresenta subsidios para o trabalho
do tema com os alunos da 32 fase do 3° ciclo, primeiramente, porque o titulo leva o
adolescente a relembrar as lendas e mitos que permeiam o folclore brasileiro, e que
possivelmente j4 ouviram relatos através de algum parente préximo (pai, mae, tio, avd).
Segundo, porque o conto nos mostra o sentimento de impoténcia juvenil diante do
“monstro”: “Nao queria mais a menina dormir, descansar era-lhe impossivel... Era-lhe
impossivel qualquer sonho.” (PIMENTEL, 2010, p. 21). Esse excerto demonstra toda
a fragilidade da crianga em relacio ao adulto e por tltimo deixa claro que a crianga
violentada muitas vezes nio tem o apoio necessirio dos familiares: “A mae ocupada
demais. Os irmaos crescidos jd indiferentes a medos” e a total indiferenga da sociedade
“a corja humana nao a notava’, como acontece na maioria dos casos na vida real (PI-

MENTEL, 2010, p. 21).
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6. Apresentagio do autor:

Paulo Sesar Pimentel é natural de Coronel Sapucaia—-MS e mora em Mato
Grosso h4 mais de 20 anos. E graduado em Letras (UNEMAT/Sinop-MT) e mestre
em Estudos de Linguagem (MeEL/UFMT). Publicou as coletaneas de contos Café com
Formigas (2005), Angulo Bi (2002), (com outros autores mato-grossenses), o guia de
leitura Dez Modernistas(2004), (com Santiago Villela Marques), Didrio de Uma Qua-
5¢(2010) e O cio sem penas(2014). Atua como professor de literatura no Ensino Médio
e Superior em Cuiabd-MT.

7. Estrutura textual:

Bicho papdo é o segundo conto da obra Didrio de uma quase (2010), segundo
livro do autor Paulo Sesar Pimentel. Nos elementos estruturais encontramos todos
os itens que o determinam como conto, pois é um assunto ficcional e imagindrio, a
narrativa ¢ linear e condensada (o narrador atua como observador), tem um ndmero
reduzido de personagens (pai, mae, filha e irmaos), o tempo e o espago sio bem
delimitados. E um conto que nos faz refletir acerca de nés mesmos e de nossa vida em
sociedade. A experiéncia vivida pelas personagens reflete 0 mundo a sua volta, uma
experiéncia literdria que transporta a fic¢io para a realidade instantaneamente, consi-
derando que se trata de um tema atual e de ampla discussdo social.

E inegdvel a fungio social que a literatura exerce, por isso, a didatiza¢io pro-
posta tenta marcar ainda mais o territério da literatura na escola, conforme preconiza

Cosson (2006, p. 47):

As praticas de sala de aula precisam contemplar o processo de letramento
literdrio e nio apenas a mera leitura das obras. A literatura é uma pratica
e um discurso, cujo funcionamento deve ser compreendido criticamente
pelo aluno. Cabe ao professor fortalecer essa disposigio critica, levando seus
alunos a ultrapassar o simples consumo de textos literarios.

E nessa linha de pensamento que o professor deve abordar o conto. Ele tem
a incumbéncia de desmistificar a literatura como uma leitura para o simples deleite
ou com o foco nos elementos estilisticos e estruturais, sua mediagao como formadora
perpassa esses itens citados anteriormente, mas para se efetivar o letramento literdrio, o
aluno deve ter condicoes de avaliar criticamente um texto ou uma obra literdria com-
pleta. E a sequéncia bdsica sugerida pelo autor citado e desenvolvida nesse trabalho tem
essa intengao.

8. Objetivos:

- Motivar e preparar os alunos para a leitura do conto para que percebam a
estética e a tematica a ser trabalhada no conto;
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- Apresentar autor e obra para que esse estreitamento de relacoes entre leitor,
obra e autor se torne prazerosa;

- Ler, interpretar e fruir esteticamente o conto em estudo;

- Produzir uma peca teatral baseada no conto lido e na temdtica abordada
durante a sequéncia bdsica.

9. Atividades:

As atividades para o letramento literdrio a partir do conto Bicho papdo segui-
rao o processo de sequéncia bésica proposta no livro “Letramento Literdrio”, de Rildo
Cosson (20006), e terd as seguintes etapas:

Motivagao

Quando os alunos chegarem a sala de aula, encontrarao virios cartazes e ban-
ners pendurados na parede, que se referem a2 Campanha de Prevengio a Violéncia Se-
xual contra Criancas e Adolescentes. O professor estard vestido com uma camiseta da
referida campanha e no quadro estard escrito as seguintes palavras: violéncia, pedofilia,
incesto e bicho papao. Em seguida, numa breve atividade oral, ele ird perguntar aos
educandos se jd conhecem a campanha e de que forma eles tiveram contato com ela.
Perguntard também sobre as palavras escritas no quadro, a fim de constatar se os alunos
conhecem o significado delas e, posteriormente, oferecerd aos alunos um diciondrio
para que possam realizar a leitura dos verbetes das palavras listadas no quadro, para
constatar se realmente seus conhecimentos acerca daquelas palavras estdo corretos. Para
finalizar, o professor esclarecerd alguns pontos que os alunos ainda nio tiverem clareza
sobre a campanha, comentard sobre a pesquisa no diciondrio. A motivagio preparard os
alunos para a introdugdo na temdtica do conto e no universo da leitura a ser realizada,
buscando uma construc¢io dos sentidos e significagao da obra.

Introdugao

A introdugao, segundo Cosson (2006, p. 57) é “a apresentacio do autor e da
obra”. O professor levard os alunos para o laboratério de informdtica da escola, e eles
realizardo uma pesquisa na internet, buscando informagées bésicas sobre o autor e a
obra. Para isso, o professor utilizard os links:

http://editora-carlini-caniato.blogspot.com.br/2011/01/paulo-sesar-pimen-
tel-sobre-obra-diario.html e

hetps://www.facebook.com/pimpaulo?ref=ts&fref=ts.

No primeiro link, o aluno ird navegar no blog da editora Carlini & Caniato
que publicou o livro Didrio de uma quase (2010), de onde foi extraido o conto em
estudo. Ele encontrard informagdes bdsicas a respeito da obra e do autor. No segundo
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link, o educando terd acesso a rede social Facebook em que o autor mantem um perfil e
poderd conhecé-lo melhor, saber o que ele compartilha, visualizar suas fotos, suas pu-
blicagdes e também mandar convite para adiciond-lo como amigo ou apenas segui-lo.
Na sequéncia, o professor apresentard o livro impresso para os alunos e realizard uma
leitura coletiva e destacard algumas inferéncias sobre a obra total e o conto escolhido.
Procederd ainda a leitura da orelha do livro em que hd uma apreciagio critica de Ma-
rio Cezar Silva Leite. Apds essa leitura, eles poderdao manusear um exemplar do livro
impresso.

Leitura

Para a leitura, os alunos se deslocario ao laboratério de informdtica e mais uma
vez e acessardo o link: http://sociedadedospoetasamigos.blogspot.com.br/2012/05/
paulo-sesar-pimentel-professor-e.html.

Nesse blog, eles encontrarao novamente informagées sobre o autor e a obra,
mas o objetivo serd ler o conto Bicho papio que estd publicado e disponibilizado para
eventuais consultas. A leitura serd realizada de forma individual e silenciosa, logo apés,
o professor, por ser um leitor mais experiente e se tratar de um texto curto, realizard a
leitura do texto na integra para que os alunos possam perceber melhor a composicao
e a estética de um texto literdrio e consigam compreender bem a temdtica tratada no
conto. No final, serd dado o enfoque de como a literatura pode ser apreciada por outros
suportes de leitura, que nao apenas o livro impresso.

Intervalos

Cosson, (20006, p. 64), fala dos intervalos de leitura e nos diz: “por meio dele
o professor resolverd problemas ligados ao vocabuldrio e a estrutura composicional do
texto, entre outras dificuldades ligadas a decifragao.” Considerando o exposto, mesmo
o texto nio sendo muito extenso, o professor deve lancar mao desse recurso para que
o aluno obtenha uma melhor compreensao para que o Letramento Literdrio o leve a
fruicao estética do texto lido.

Intervalo 1:

Para o primeiro intervalo, considerando a temdtica do conto, o professor
realizard uma atividade interdisciplinar com o CREAS — Centro de Referéncia Espe-
cializado de Assisténcia Social de Juina-MT. Convidard a psicéloga responsdvel pelas
campanhas de nio violéncia contra criangas e adolescentes no municipio. Ela proferird
uma palestra sobre as campanhas, aos alunos da turma da 32 fase do 3° ciclo “A”. Essa
palestra contribuird para que os alunos relacionem o contetido com a temdtica do con-
to, que traz um caso de violéncia contra uma crianga.

Intervalo 2 :
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Para o segundo intervalo, serd projetada, na sala de video, a “Cartilha Educa-
tiva da Campanha de Prevencao a Violéncia Sexual contra Criangas e Adolescen-

tes” — disponivel no link abaixo: http://portal.mj.gov.br/sedh/spdca/T/cartilha_carti-
lha_educativa_ SEDH_1512.pdf

Essa cartilha foi produzida em uma iniciativa conjunta do Poder Pdblico, setor
empresarial e sociedade civil. Ela aborda os principais tipos de violéncia que as criangas
e adolescentes sofrem e como eles podem se defender.

Intervalo 3:

Para esse intervalo, serd realizada uma atividade extraclasse. A atividade serd
resgatar o conhecimento dos pais e avés dos alunos envolvidos, a respeito do bicho
papio com o auxilio de um questiondrio produzido por eles com a orientacio do pro-
fessor. Os alunos deverdo anotar as respostas obtidas, aqueles que possuirem aparelhos
celulares com a tecnologia de gravagio de video e/ou voz, poderio apresentar da forma
que for mais conveniente. Os conhecimentos adquiridos serdo socializados na aula
posterior.

Intervalo 4:

Neste intervalo, assistiremos ao filme Monstros SA Universidade Monstros, dis-
ponivel no link: https://www.youtube.com/watch?v=9PzDIC6IhDg. O filme conta a
histéria de uma cidade chamada Monstrépolis, na qual hd uma empresa chamada
Monstros S.A. Seu objetivo é captar energia por meio do trabalho dos seus funcioni-
rios, que sdo especializados em assustar criangas, e os sustos sao transformados em ener-
gia. A fébrica de sustos fica localizada em uma dimensio paralela e ela constréi portais
que levam os monstros para os quartos das criancas. Nesse aspecto em particular, o
filme tem uma aproximagao com o conto em estudo, pois o quarto de uma crianga é
também o espaco onde o conto se desenvolve.

O aspecto ludico do filme ¢ o ponto forte deste intervalo, pois faz um con-
traponto com o conto em estudo que tem um cardter mais sombrio e amedrontador.

Considerando esse e outros aspectos do filme, associado com a leitura do con-
to, a pesquisa realizada com os pais e avos dos alunos e a palestra realizada pela psicélo-
ga, procederemos a uma andlise mais detalhada sobre a personagem principal do conto,
do filme e as pesquisas realizadas. Faremos alguns questionamentos para os alunos,
para verificar se eles conseguem estabelecer relagdes entre eles:

Quais sao as caracteristicas do bicho papao do conto?
Quais sao as caracteristicas do assustador no filme monstros S.A?
Quais as semelhancas e as diferencas entre eles?

Quais sao as caracteristicas do “bicho papao” apontados nas pesquisas com os
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pais e avos?

Existe bicho papao na vida real? Algum ser humano poderia ser considerado
um bicho papio?

Qual deles é mais feio ou mais assustado? O do conto? O do filme? Ou aqueles
que vocés pesquisaram?

Por que algumas criangas tém medo dos adultos?

Parte 5: interpretagao

Na interpretacio, os alunos agenciados pelo professor, se organizardo para
montarem uma pega teatral baseada no conto Bicho papdo e em todos os contetdos
vistos e discutidos em sala de aula. A peca teatral, serd apresentada para a comunidade
escolar em algum momento festivo da Escola Estadual Padre Ezequiel Ramin em Jui-
na-MT. A peca escrita deverd ser publicada no jornal escolar /nformezequiel e também
filmada para ser publicada no Facebook da referida escola.

10. Ferramentas tecnoldgicas a serem utilizadas:

Livro, notebook, data show, cartilha digital, lousa digital, laboratério de infor-
matica, celular, banners e cartazes.

11. Conclusao:

Serd fundamental a participacio efetiva do aluno, nao como mero espectador
(que afasta o leitor do texto literdrio) como tradicionalmente se construia o perfil do
aluno/leitor. Espera-se que os alunos, ao final desta sequéncia, possam se posicionar
criticamente como sujeitos da apreensio do conto estudado e que relacionem a ficgao
com a vida real realizando uma atualizagao da obra literdria.

12. Bibliografia:
COSSON, Rildo. Letramento literdrio: teoria e pratica. Sio Paulo: Contexto, 2006.

PIMENTEL, Paulo Sesar. Didrio de uma quase. Cuiab4d: Carlini & Caniato, 2010.
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ANEXO 1

Bicho papao

O monstro vinha quase toda noite. Era s6 a mae apagar a luz que ele deslizava
leve, sutil, fluido e esfumacado. A principio, ele s6 olhava. Ela nem sequer abria os
olhos, mas percebia as brasas queimando no escuro, esperando, aguardando, com um
cheiro nauseabundo a inundar as narinas, suadas e dilatadas, da menininha assustada.
No principio era isso, olhava. Depois ia embora, mas deixava a presenga na memdria,
assustada demais, que ndo pegava no sono, o que talvez explique as olheiras que come-
caram a deslizar por sua face. Monstros deveriam ser impedidos de agredir, de atacar,
mas eles sempre encontram o atalho mais curto até o susto das criancinhas.

Ninguém notava absolutamente nada. As olheiras, sozinhas, em pouco tempo
se somaram a um cansago que a deixava languida em toda a pequenez desajeitada de
pré-adolescente. Letargia. Mas ainda era pouco. O monstro jd se revelava e nem que as
noites insones deformassem completamente a impubere criaturinha, a vontade de ferir,
machucar, tomar pra si se revelaria em sua forma quase que abstrata. Por toda a vida,
as marcas do medo ficariam. O medo ¢ o pior ferro em brasa, queima profundo e dei-
xa sequelas, queima mais e deixa mais sequelas, queima as sequelas formando outras,
maiores, mais fundas, mais eternas e invisiveis. O que verdadeiramente déi ¢ invisivel
aos olhos, dos outros.

A litania do monstro formava ji uma ladainha de gemidos ocos, sentidos,
dor ou prazer, qualquer limiar, impossivel de tragar. Existia ele e ela sabia. Estava ins-
taurado o medo. Estava instaurado um certo caos. Era crescente. Um buraco negro
incontroldvel. Nao queria mais a menina dormir, descansar era-lhe impossivel... Era-
lhe impossivel qualquer sonho. Maturidade sofrida em corpo infantil. As carnes parcas
da criaturinha sobre a cama nem sequer reclamar podiam. A mie ocupada demais.
Os irmaos crescidos e j4 indiferentes a medos. Ou causadores dele num mundo que
nao ¢ feito para meninas. Mas ela sabia que ele existia. Mais cedo ou tarde, suas maos
grandes, dsperas e peludas passeariam pelo corpo impubere. Cedo ou quem sabe cedo
demais ndo haveria escapatéria. Seu corpinho seria destrogado por toda a brutalidade
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que vinha dessa luz efémera, desse bafo forte, desses brilhos maldosos atrds da porta,
espiantes, curiosos de suas formas humanas.

Que se faz? Sozinha no mundo, esquecida no escuro, com a vida na mio e ne-
nhuma experiéncia de como se defender? Que se faz com tanta tristeza ainda misturada
ao gosto do leite materno? Ah, a indiferenga, por fim. Que se faz com ela? Se por um
lado a corja humana nio a notava, por outro lado, devido ao monstro, ela sabia que
estava perdida. O Caminho ¢é longo, a volta é impossivel.

Consciéncia demais faz mal. Mais ainda na infAncia. Conhecimentos em ex-
cesso destorcem a vista, os miolos. Tudo se desmancha quando se sabe. E ela jd sabia.
O monstro ja existia. Nao havia retorno. Quem sabe, nem mesmo, s6 por um infi-
mo instante, nio havia final feliz?

Foi quando uma noite. S6 isso, uma noite. Comegada como tantas outras.
Com medos, com inquietagoes, com a dor da espera. Mais uma noite. Mais alguns pe-
sadelos. Uma respiragao suada em todos os poros, pela extensao de pele macia de me-
nina em transformacdo. Foi nessa noite que ele chegou e entrou. Chegara a hora. Sem
chances de fuga qualquer. Pra qualquer um chega o dia e nada hd de especial nisso.
Ele chegou. Ela, a pequena e triste e comum menina, nao esbogou reagao. Sussurrou
apenas, palavras inaudiveis e sempre intteis, clamando alguma humanidade:

— Papai...
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TR Z ,
LA RN AL VAR
12 O GENERO POETICO EM SUAS DIFERENTES MODALIDADES E
MIDIAS

Miguel Rodrigues de Oliveira

1. Texto: “Ultima can¢io de uma drvore”

2. Autor: Irineu Bruno Jaeger - (pseudénimo- Benjamin da Caturra) - publicagao do
autor - Ano: 2003

3. Série indicada: 6° Ano
4. Duragao: 19 aulas

5. Temitica a ser debatida a partir da leitura do texto:

Atualmente, assistimos a uma busca exagerada pela posse dos mais diversos
bens de consumo. Da mesma forma que alguns se dedicam para adquirir maiores co-
nhecimentos, outros concentram seus esforgos para acumulagio de riquezas materiais.
H4, ainda, aqueles que ascendem socialmente praticando ag¢des predatdrias ao meio
ambiente e explorando os seus semelhantes. Assim, devido a ganincia exacerbada do
ser humano, a natureza vem sofrendo desgastes fisicos irrepardveis. Em consequéncia
disso, a vida no nosso planeta estd se tornando mais dificil ao longo dos tempos. Dada
a importancia do tema em questio, selecionamos a leitura do poema “Ultima cangio
de uma 4rvore”, da obra Luzerna, do poeta sinopense Irineu Bruno Jaeger, pseud6ni-
mo Benjamin da Caturra, na qual procuraremos envolver a questao da preservacio do
meio ambiente, destacando atitudes favordveis e desfavordveis para a manutengio de
uma vida sauddvel e autossustentdvel, respeitando e protegendo as diferentes espécies
animais e vegetais.

6. Apresentagio do autor:

O escritor Irineu Bruno Jaeger dedicou a maior parte de sua vida a lecionar
Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira, Lingua Latina e Literatura Latina, na Uni-
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versidade do Estado de Mato Grosso, campus de Sinop. Foi o primeiro presidente da
Academia Sinopense de Ciéncias e Letras.

7. Estrutura textual:

A poesia é uma maneira especial de ver, sentir e interagir com o mundo, acom-
panha o ser humano em todas as fases de sua vida. Tendo em vista a grande diversidade
temdtica por ela abordada, podemos perceber sua presenca em qualquer situagio em
que nos encontramos, basta que estejamos sensibilizados para isto. E nos textos escri-
tos em formato de poema, que esta se destaca. Assim, ¢ de fundamental importancia a
distin¢ao dos significados dos termos poema e poesia. O primeiro refere-se ao formato
dos textos constituidos por estrofes versos e rimas, enquanto que o segundo trata-se
dos sentimentos, emogoes, sensibilidades que um poema, uma prosa, uma obra de arte,
uma musica, entre outros, ¢ passivel de causar nos leitores ou apreciadores.

Quanto 2 estrutura, o poema apresenta formas livres e formas fixas. Em se
tratando das primeiras, o poeta nao tem qualquer compromisso no sentido de que na
sua obra haja estrofes, versos ou rimas. As formas fixas sio compostas de nimeros de
estrofes e versos, tipos de rimas e métrica. Fazem parte dos poemas outros elementos
como as figuras de linguagem: aliteragio e assonincia para a representagio de diferen-
tes sons, trazendo assim maiores possibilidades de interpretagoes. A linguagem cono-
tativa é empregada constantemente, sendo este o fator principal de distin¢do entre o
texto poético e o cientifico. Vindo todos esses elementos a contribuir na interagio entre
texto, autor e leitor.

O poema selecionado para estudo trata dos sentimentos de uma 4rvore, que
se expressa em primeira pessoa, para lamentar que estd prestes a ser cortada com ale-
gacoes de que ela estd sendo prejudicial as pessoas. A partir desta leitura, poderio
ser abordadas diferentes questdes relacionadas ao meio ambiente, como: fatores que
interferem na promogao de uma vida sauddvel, atitudes positivas e negativas do ser
humano em rela¢io ao meio onde vive, entre outras. O referido poema apresenta uma
estrutura composta de 26 versos livres, com quantidades irregulares de silabas, em um
tnico bloco, nao hd separagao em estrofes, nem a preocupagio com as rimas. Sugere
um ritmo suave para a leitura, que pode ser associado a tranquilidade transmitida pela
natureza. A escolha de fazer poemas com versos livres oferece maiores possibilidades de
transmissdo de diferentes sentidos ao leitor, em razio de que o poeta nio precisa ficar
preso em determinadas palavras ou expressoes.

8. Objetivo geral:

- Ler e interagir com textos do género poético, buscando desenvolver o gosto
pela leitura e a escrita, com abordagens das questoes relacionadas ao meio ambiente.
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9. Apresentagio da situagio

- Descrigao do formato da Sequéncia Diddtica
- Didlogos acerca da convivéncia dos alunos com o género poético

- Leitura compartilhada de poemas.

10. Objetivos especificos

- Apresentar aos alunos o género poético em suas diferentes modalidades e
midias.

- Diagnosticar gostos € conhecimentos com referéncia ao tema em estudo.

- Fazer leitura compartilhada de poemas para aproximar os educandos do gé-
nero em questao.

11. Procedimentos metodolégicos

Inicialmente, apresentar o trabalho no qual serdo realizadas diversas leituras,
comentarios, interpretagoes, recriagoes das obras, jogos dramiticos, poemas virtuais,
entre outros, com abordagens em questdes relacionadas ao meio ambiente, dentro de
um espa¢o democrdtico em que poderao expressar as suas ideias, opinioes, articulando
as diferentes atividades para ampliagao dos sentidos dos textos. Em seguida, questiond
-los se gostam ou nao de ler poemas, quais os seus favoritos, caracteristicas especificas,
fazendo anotag6es na lousa e no caderno do professor. Leitura compartilhada dos poe-
mas. O relégio (Vinicius de Morais), Trem de ferro (Manuel Bandeira) e Ou isto ou
aquilo (Cecilia Meireles), como forma de incentivé-los a leitura.

12. MODULO 01

- Apresentagao do autor e da obra

- Articulagio dos elementos pertinentes ao livro

Objetivos especificos

- Conhecer dados referentes ao autor e a obra em estudo.

- Relacionar elementos textuais na composigao do livro.

Procedimentos metodolégicos

Informar aos alunos que o escritor Irineu Bruno Jaeger, pseudénimo Benja-
mim da Caturra, reside em Sinop, dedicou a maior parte de sua vida a lecionar Lingua
Portuguesa e Literatura Brasileira, Lingua Latina e Literatura Latina na Universidade
do Estado de Mato Grosso. Foi o primeiro presidente da Academia Sinopense de Cién-
cias e Letras.
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Destacar a importancia de se trabalhar com obras cléssicas e locais. As primei-
ras por dar acesso as grandes obras e escritores conhecidos nos diferentes paises e as
segundas como forma de reconhecer e promover a cultura em nosso meio, interagindo
com diferentes obras na construcio de distintos conhecimentos. Nesse sentido, a obra
Luzerna é adequada para o letramento literdrio por tratar em seus poemas de assuntos
atemporais, conectados com a contemporaneidade.

Logo ap6s, apresentar o livro aos alunos, solicitando que digam quais os sen-
tidos da palavra luzerna, mediando suas respostas para que cheguem a algo como:
brilho intenso, claridade forte, luz potente figura brilhante. Se as imagens da capa se
articulam com o nome do livro e 0 que esperam encontrar na obra. Neste momento,
realizar a leitura compartilhada do poema “Luzerna” que integra a lista de poemas do
livro, fazendo questionamentos de forma a articular imagens, titulo e poema em uma
rede de significados. Dar continuidade, lendo os agradecimentos, indice e prefécio, de
forma que percebam a interrelacio entre as partes, podendo vir a adotar tais atitudes
em leituras posteriores. Apds a apresentacio, dar oportunidade para que tenham aces-
so ao material em estudo.

14. MODULO 02

- Motivagao, leitura e interpretagao do poema “Ultima cangao de uma drvore”.

- Linguagem denotativa e Linguagem conotativa.

Objetivos especificos
- Preparar os alunos para receber o texto de maneira que possam ter as melho-
res expectativas sobre o mesmos;

- Discutir questoes relacionadas a0 meio ambiente;

- Realizar diferentes modalidades de leitura no sentido de ampliar as possibili-
dades de significagoes do poema em estudo;

- Interpretar o poema “Ultima can¢io de uma drvore”, destacando a multipli-
cidade de significados possiveis, articulando com a estrutura textual e temdtica;

- Distinguir as linguagens conotativa e denotativa;

Procedimentos metodolégicos

Propor aos alunos a seguinte questdo: A secretaria de obras do municipio de
Sinop pretende transplantar as drvores da Av. Tarumas em outros locais da cidade,
com o objetivo de ampliar o espago local para estacionamento, constru¢io de pista
de caminhada e colocagao da tubulagio da rede de esgotos, com isto, provavelmente
algumas drvores serao sacrificadas. Vocé concorda com esta a¢io? Justifique. Responder
por escrito e em seguida, fazer a leitura e discussao com a classe.
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Distribuir o poema “Ultima cangao de uma drvore” e solicitar que, primei-
ramente, fagam uma leitura silenciosa. A seguir, ler em voz alta e com expressividade,
para que percebam outros elementos nio detectados na primeira leitura. Retomar o
texto, destacando as palavras, expressdes que lhes chamaram a aten¢ao, bem como
questdes relacionadas ao tema, estrutura textual, aspectos relacionados ao autor, entre
outros; fazendo anotagoes sobre suas observacoes e, logo apds, convidar cada aluno a se
manifestar, com base nas anotagoes anteriores. O professor fard intervengées pontuais,
complementando as participagoes e respondendo as indagacoes que ocorrerem, com
vistas 2 ampliagao dos significados do poema. Na oportunidade, falar sobre a distingao
entre as linguagens conotativa e denotativa e que na compreensio dos textos literdrios
a linguagem conotativa adquire maior relevincia, uma vez que é propésito dos mesmos
promover a multiplicidade de construgées de significados.

Observagao: Optamos em apresentar a obra e o autor no médulo anterior.

15. MODULO 03

- Apresentagio da situagio de produgio oral;
- Leitura e performance de poemas com jogos dramdticos;

- Socializa¢ao do trabalho realizado para a comunidade escolar

Objetivos especificos

- Ler poemas de forma expressiva, interagindo por meio de jogos dramdticos;

- Compartilhar leituras e performances com a comunidade escolar;

Procedimentos metodolégicos

Leitura oral e expressiva dos textos: O relégio (Vinicius de Moraes), Trem de
ferro (Manuel Bandeira), Grilo (Elias José), Sonata (Aclyse de Mattos), Ou isto ou
aquilo (Cecilia Meireles), Cadé? (José Paulo Paes). A seguir, distribuir exemplares dos
poemas lidos, solicitar que formem grupos de 3 ou 4 membros, para lerem e discutirem
como deverd ser a entonagio de voz, ritmo, gestos, expressao facial que cada poema
sugere. Dependendo da oportunidade, poderdo realizar ensaios extraclasse. Quando
estiverem prontos, serd marcada a apresentagao para a comunidade escolar.

16. MODULO 04

- Apreciagio de poemas em video youtube
- Acesso ao site http://www.ciberpoesia.com.br/

- Uso da ferramenta PowerPoint na produc¢io de poemas
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Objetivos especificos

- Oportunizar o acesso dos alunos a diferentes modalidades de poemas vir-
tuais, para que possam se identificar com algumas dessas leituras.

- Demonstrar o uso do PowerPoint na criagio/recriacio de poemas.

Procedimentos metodolégicos

Assistir a0 video do youtube: https://www.youtube.com/watch?v=0Etkb-
cZu9BA que aborda questoes relacionadas a0 meio ambiente. Dando continuidade,
fazer comentdrios com base no poema “Ultima cangio de uma 4rvore” e no video
assistido, listando em conjunto com os alunos atitudes favordveis e desfavordveis na
prote¢io do meio ambiente.

Apresentacio do site  http://www.ciberpoesia.com.br/, que disponibiliza a
recriagio de poemas visuais nos mais diversos formatos, sendo que cada disposi¢ao
sugere diferentes interpretagoes poéticas. Se possivel, levar a turma ao laboratério de
informdtica para que possam interagir virtualmente com tais modalidades textuais. Na
sequéncia, dar demonstracoes de como utilizar a ferramenta PowerPoint na produgao
ou recriagao de poemas, articulando escrita, imagem e som.

17. MODULO 05

- Produgao de poemas

Objetivos especificos

- Produzir poemas com apoio nos conhecimentos adquiridos sobre tal género
textual.

- Tornar as produgdes adequadas para a recep¢io dos leitores.

Procedimentos metodolégicos

Solicitar a turma que, em duplas, escrevam um poema, com versos livres ou
que tenha rimas e estrofes, abordando um tema relacionado ao meio ambiente e, como
suporte o trabalho desenvolvido até o0 momento. Durante a realizacio desta ativida-
de, o professor circulard pela classe observando como os alunos estao desenvolvendo
a tarefa, fazendo intervencoes de acordo com as necessidades, verificando também o
nivel de conhecimento vocabular, da estrutura textual com referéncia ao género em
estudo. O importante é que procurem abordar o assunto de forma a sensibilizar para
a problemdtica da natureza e possibilitar diferentes interpretagdes. Apds terminarem
a tarefa, recolher os textos para andlise e reescrita posterior até que fiquem adequados
para socializagio e divulgacao.
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18. MODULO 06

- Transposicio dos trabalhos produzidos para o programa PowerPoint

- Socializago e divulgacio das produgoes

Objetivos especificos
- Interligar as diferentes modalidades textuais com as novas tecnologias;

- Dar sentido ao trabalho de leitura, escrita e oralidade, realizado em sala de
aula;

- Promover o incentivo a leitura, utilizando a diversidade de linguagens.

Procedimentos metodolégicos

Conduzir a turma ao laboratério de informdtica para que recriem os seus tex-
tos no programa PowerPoint, com inser¢io de imagens e sons. Finalmente, combinar
com os educandos uma data para apresentagao dos poemas para a comunidade escolar.
Os trabalhos ainda serao divulgados no mural da escola e nas redes sociais.

19. Ferramentas tecnoldgicas a serem utilizadas:

Livro, data show, computador, caixa de som, impressora.

20. Resultados esperados:

Com a realizacdo do presente trabalho, espera-se que os alunos adquiram
competéncias adequadas em relagdo a leitura e produc¢io do género poético, bem como
desenvolvam habilidades de linguagens adequadas durante as apresentagoes orais.

21. Conclusao

O género poético é pouco trabalhado em sala de aula, talvez por falta de pre-
paro dos professores. Para reverter esse quadro, ¢ necessdrio que haja aprofundamento
no estudo do tema, seja em cursos de formagao continuada, os quais possibilitardo aos
docentes realizar prdticas eficazes, sensibilizando os alunos para a leitura e produgio
de tal modalidade discursiva, de forma que possam adotar atitudes mais humanizadas
com os seus semelhantes, uma vez que a poesia trata do subjetivo e da alteridade, que,
atualmente, estdo comprometidos pelo bombardeio de informagées e imagens que nos
sao dirigidas.
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ANEXO 1

Luzerna (Benjamim da Caturra)
Ainda nio sei se é luz do sol
Ou da lua,
é suave, doce, diferente
nao vejo a luz,

sinto-a de uma forma diferente.
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Faco um ultimo esforco

tento ir de encontro a luz,
quebrar as barreiras do além.
Desprendo-me do meu corpo,
vejo-0 na cama, inerte.
Aquela luz doce corta-o,

ele nao se mexe.

Mas quem sou eu?

Tento identificar-me.
Procuro seguir o facho da luz
para subir, descer, sei l4...
Mas algo ainda me atrela

Aquele corpo carcomido pela doenga.

A luzerna ofusca-me embora palida
sinto a eternidade
mas ela ainda nio comecou,

falta transpor uma ponte

para chegar perto da LUZ.

Tento um salto

algo se quebra.

Caio novamente

mergulhando no meu corpo doente
e a luz se transforma

nos poderosos holofotes

da sala de cirurgia.

(Benjamim da Caturra)
ANEXO 2

Ultima can¢ao de uma 4rvore (Benjamim da Caturra)
Durante dezenove anos

minha sombra acolheu
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sonhadores de todas as idades
meus galhos receberam
passarinhos, moleques e insetos
meus frutos foram saboreados

por pessoas e outros viventes.
Agora decretaram minha morte
acusacoes pesadas sobre mim:
minha sombra estd fazendo proliferar
dengue, maldria, que sei mais...
meu tronco e minha raizes

bem como minhas folhas douradas
estdo atrapalhando...

amanha vird o algoz.

J4 afiou a moto-serra

j& providenciou o caminhao

para levar meus restos ao cemitério
lugar cheio de detritos

como se eu fosse lixo.

Ainda tenho uma noite

neste fundo de quintal

depois, seja o que Deus quiser.
Oxal4 nestas derradeiras horas

um casal romAntico de rolinhas

venha pousar em meus galhos.

ANEXO 3
O relégio (Vinicius de Morais)
Passa, tempo, tic-tac
Tic-tac, passa, hora
Chega logo, tic-tac
Tic-tac, e vai-te embora
Passa, tempo
Bem depressa
Nao atrasa

Nio demora
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Que ji estou

Muito cansado

J4 perdi

Toda a alegria
De fazer

Meu tic-tac
Dia e noite
Noite e dia
Tic-tac
Tic-tac

Tic-tac
ANEXO 4

Trem de ferro (Manuel Bandeira)
Café com pao
Café com pao
Café com pao
Virge Maria que foi isso maquinista?
Agora sim
Café com pao
Agora sim
Voa, fumaca
Corre, cera
Ai seu foguista
Bota fogo
Na fornalha
Que eu preciso
Muita forga
Muita forga
Muita forga

(trem de ferro, trem de ferro)

0é...
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Foge, bicho
Foge, povo
Passa ponte
Passa poste
Passa pasto
Passa boi
Passa boiada
Passa galho
Da ingazeira
Debrucada
No riacho
Que vontade
De cantar!

0é...

(café com pao é muito bom)

Quando me prendero
No canavia

Cada pé de cana

Era um oficid

0b...

Menina bonita

Do vestido verde

Me d4 tua boca

Pra matar minha sede
06...

Vou mimbora vou mimbora
Nao gosto daqui
Nasci no sertao

Sou de Ouricuri

0Os...

Vou depressa

Vou correndo
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Vou na toda
Que sé levo
Pouca gente
Pouca gente
Pouca gente...

(trem de ferro, trem de ferro)

ANEXO 5
Grilo grilado (Elias José)
O grilo,
Coitado,
Anda grilado,
E eu sei
O que hd.

Salta pra aqui,
Salta pra ali.
Cri-cri pra c4,

Cri-cri pra l4.

O grilo,
Coitado,
Anda grilado

E nio quer contar

No fundo,
Nao ilude,

E s6 reparar
Em sua atitude

Pra se desconfiar.
O grilo,

Coitado,
Anda grilado
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E quer um analista

E quer um doutor.

Seu Grilo,

Eu sei:

O seu grilo
E um grilo

De amor.

ANEXO 6
Sonata (Aclyse de Mattos)
Periquitos — violinos

Com seus gl.‘itOS ﬁnos.

Papagaios — violas

Com currupacos e curriolas.

Araras: violoncelos

Com sons e sdis amarelos

Os contrabaixos — tucanos

Com as bicancas tocando.

Estd formada a orquestra
Sinfonica da floresta
Que vem tocar na fogueira

Junto a cerca do curral.

Em trés versdes: matinal,
Depois do almogo

E por do sol no quintal.
ANEXO 7

Ou isto ou aquilo (Cecilia Meireles)

Ou se tem chuva e nao se tem sol,
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ou se tem sol e nao se tem chuva!

Ou se cal¢a a luva e nio se poe o anel,

ou se poe o anel e nio se calga a luva!

Quem sobe nos ares nao fica no chio,

quem fica no chdo nio sobe nos ares.

E um grande pena que nio se possa

estar 20 mesmo tempo nos dois lugares!

Ou guardo o dinheiro e niao compro o doce,

ou compro o doce e gasto o dinheiro.

Ou isto ou aquilo: ou isto ou aquilo...

e vivo escolhendo o dia inteiro!

Naio sei se brinco, nio sei se estudo,

se saio correndo ou fico tranquilo.

Mas nio consegui entender ainda

qual é melhor: se é isto ou aquilo.
ANEXO 8

Cadé? (José Paulo Paes)
Nossa! Que escuro!
Cadé a luz?
Dedo apagou.
Cadé o dedo?
Entrou no nariz.
Cadé o nariz?
Dando um espirro.
Cadé o espirro?

Ficou no lenco.
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Cadé o lenco?
Dentro do bolso.
Cadé o bolso?
Ficou na calca.
Cadé a calga?

No guarda-roupa.
Cadé o guarda-roupa?
Fechado a chave.
Cadé a chave?
Homem levou.
Cadé o homem?
Estd dormindo
de luz apagada.

Nossa! Que escuro!
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13 INTERAQAO E REFLEXAO SOCIAL POR MEIO DO TEXTO

LITERARIO

Elen Cristina Freire
Polyana Sampaio da Silva Scrimim

1. Texto: O grilo na palma da mao.
2. Autora: Marilza Ribeiro Editora: Via Lettera Ano: 2002
3. Série indicada: 8° Ano do Ensino Fundamental.

4. Duragao: 25 aulas

5. Temdtica a ser debatida a partir da leitura do texto

A cada ano que passa, o Brasil muda os indices referentes a problemas sociais
como desemprego, fome, satide precdria, habitagio e saneamento bdsico, educagio de
baixa qualidade, miséria, violéncia e muitos outros. Esses indicadores, de uma maneira
ou de outra refletem significativamente no comportamento do individuo e estdo pre-
sentes nas cidades e nas comunidades que cercam a escola.

O conto “O grilo na palma da mao” faz parte da obra Na margem Esquerda do
rio: contos de fim de século (2002), organizada por Juliano Moreno e Mdrio Cezar Silva
Leite. Aborda questdes que refletem problemas sociais presentes na sociedade em que
vivemos, movida pelo descaso e abandono. Por se tratar de uma autora mato-grossen-
se, é importante conhecer sua obra e sua temdtica, como forma de valorizar a arte de
autores locais.

6. Apresentacao da autora

Marilza Ribeiro Cardoso nasceu em Cuiabd, em 27 de marco de 1934. E filha
de descendentes europeus. Aos dezessete anos era locutora de uma rddio em Cuiabd, e
desde jovem dedicou-se a literatura através dos contos. Participou de um grupo de es-
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critores mato-grossenses € na década de 70 e conheceu escritores nacionais. Formou-se
em Psicologia na Faculdade de Sao Marcos, o que ajudou a expressar em suas obras sua
indignagéo com as injustigas sociais, preocupando-se com as angustias, medos, margi-
nalizagdo e miséria. Reside em Cuiab4, onde se dedica & produgao literdria.

7. Estrutura textual

A proposta deste trabalho consiste em promover o letramento literdrio a partir
de atividades de leitura de contos, fundamentada na Estética da Recepgiao que trata,
especificamente, de como o leitor recebe a obra. A sistematizagao da literatura surge
na Alemanha na década de 60, tendo como precursor Hans Robert Jauss. Foi durante
um congresso na Universidade de Constanga, mais conhecida como “Provocagao”,
que a vida universitdria foi afetada devido a aspectos politicos e sociais e investigacoes
literdrias, dando forga ao poder jovem. Os métodos de ensino de literatura eram ques-
tionados e tidos como desinteressantes.

De acordo com Zilberman (1989), Jauss denuncia a “fossilizagao da hist6ria
da literatura” e linhas metodoldgicas divergentes que nao levavam em consideragio a
histéria durante a andlise do texto literdrio. Porém, surgiram outras vertentes como:

g
Reader-Response Criticism, tem como representantes Stanley Fish (1980), Jhonathan
y
Culler e o alemao Wolfgang Iser (1999), que tratam dos efeitos que o texto causa no
leitor no momento da leitura, importantes para estabelecer sentido. A Sociologia da
g

Leitura “tem como objetivo estudar o publico enquanto fator ativo no processo lite-
ririo”, pois acredita-se que a circulagio e produgio dos textos dependem do gosto e
preferéncia do leitor.

A leitura do texto literdrio ocorre de forma pouco eficaz nas escolas, focando
na simples leitura, fichas de leitura ou na elaboragao de resumos e semindrios. Para
Cosson (2014), simplesmente lendo o texto literdrio, a escola estd negando o processo
de letramento, pois os livros ndo falam por si s6, sendo necessdria a interven¢io do
professor que criard condigoes através de mecanismos de interpretagao.

Cosson (2014) alerta para os critérios de sele¢ao dos textos, dividindo-os em
trés: obras canonicas, fundamental ao individuo letrado por fazer parte de nossa heran-
¢a cultural; os textos contemporineos, de leitura ficil, linguagem simples e temas per-
tinentes ao horizonte do leitor; pluralidade e diversidade de autores, obras e géneros.

Para a realizacio prdtica dessa atividade, serd utilizada a Sequéncia Bdsica do
Letramento, pautada na teoria de Cosson (2014) e o género textual escolhido é o
conto. Esta sequéncia é dividida em quatro partes: motivagao, introdugio, leitura e
interpreta¢io, como seguem na sequéncia de atividades.

O conto caracteriza-se por ser um género narrativo curto, com um nimero
pequeno de personagens e que trata de apenas um conflito. Geralmente, hd uma grande
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dificuldade em trabalhar com leitura e produgao textual em sala de aula, o que faz com
que essas atividades sejam vistas como de menor importancia, substituidas por outras
consideradas mais significativas. Quando o trabalho com leitura é realizado, o conto ¢
um género bastante utilizado, uma vez que é bem aceito pelos alunos, especialmente
aqueles que ainda nio descobriram o prazer que um texto ou livro pode proporcionar.

O fato que torna o conto um texto ideal para ser trabalhado em sala de aula,
além de sua escrita concisa, ¢ a possibilidade de reprodugao do género, pois sua estru-
tura visa a objetividade, levando em conta que os estudantes ainda nao adquiriram
conhecimento suficiente para uma escrita mais complexa e profunda.

Nio se tem exatamente registros das origens do conto, mas sabe-se que a arte
. « YR » 7 . . . 2.t
de contar e ouvir “estérias” é muito antiga. Para Gotlib (2014), a arte de contar estérias
sempre reuniu pessoas, ¢, em sociedades primitivas, os sacerdotes eram transmissores
de mitos e ritos através do ato de contar.

Todas as pessoas, em algum momento de suas vidas, tiveram contato com “es-
térias” contadas pelos pais, pelos avés, casos ou também “causos” contados por pessoas
idosas, trazendo a for¢a do mito, da religiosidade e do folclore.

A evolugio do conto, de acordo com Gotlib (2006), vai desde a oralidade até
a escrita, tendo como principais escritores Grimm e Edgar Allan Poe. Mostra também
trés acepgOes para a palavra conto, que, de acordo com Julio Casares, pode ser: relato
de um acontecimento; narragio oral ou escrita de um acontecimento; fébulas que se
contam as criangas para diverti-las. Gotlib (2006) afirma que o conto tem que promo-
ver o “sequestro do leitor”, para que ele se prenda a um efeito permitindo uma visao
do conjunto da obra.

8. Objetivos

- Promover o letramento literdrio a partir de atividades de leitura de contos;

- Explorar os diversos aspectos do conto para estabelecer relagoes entre o con-
texto social, autor e obra;

- Compreender as especificidades do género conto para compor produgio in-

dividual.

9. Atividades
MOTIVACAO

- Apresentagio de um video com a musica “Até quando”, de Gabriel o Pensa-
dor, com imagens que retratam as dificuldades e miséria vivenciadas pela populacio,
possibilitando uma reflexdo acerca de questdes sociais.

- Socializagao do video com a turma, abordando os principais fatores que de-
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sencadeiam a desigualdade social no Brasil e no mundo.

- Ouvir as impressoes dos alunos a respeito das imagens e da letra da musica;

INTRODUCAO

- Apresentagao da autora Marilza Ribeiro e do livro de contos “Na Margem
Esquerda do Rio: contos de fim de século” (2002).

- Levar ao conhecimento dos alunos o nome do conto “O grilo na palma da
mao”, levantando hipéteses do conto de maneira contextualizada e explorar o titulo
quanto as impressoes obtidas e a ligagao entre o contexto social vivenciado pela autora
e o conto, justificando a escolha da obra.

LEITURA

Serd feita a leitura silenciosa do conto “O grilo na palma da mao”, da escritora
mato-grossense Marilza Ribeiro, para estabelecer conexées entre o video apresentado
anteriormente e letra da musica de Gabriel o Pensador. Em seguida, serd feita uma
andlise critica dos aspectos que desencadeiam a miséria, marginalizacio e preconceito
e, sobretudo, o posicionamento das pessoas frente aos problemas sociais vivenciados e
atitudes a serem tomadas. Cépias do conto serio distribuidas para os alunos, e também
serd projetado em data show. Durante a leitura, serd feito um intervalo para melhor
compreensao do conto e sua temdtica, utilizando estratégias abaixo descritas.

PRIMEIRO INTERVALO:

Serd projetado o documentirio “No Recife, infAncia no meio do lixo”, dis-
ponivel em https://www.youtube.com/watch?v=u_HFnIxlywU#t=82, retratando a
miséria em que vivem as criancas locais, que tém sua infincia interrompida e correm
riscos a procura de lixo recicldvel para ajudar na renda familiar. O video servird para
estabelecer relagio com a miséria vivenciada por Chiquinho, personagem do conto de
Marilza, bem como a omissao da sociedade frente a uma realidade tao cruel.

Ap6s a leitura do conto de Marilza Ribeiro, serd promovida uma discussao e
reflexao em torno da miséria, da fragilidade, da falta de afeto do menino Chiquinho,
relacionando com situagoes reais nas quais os alunos se deparam no cotidiano.

INTERPRETACAO

Levar os alunos ao laboratério para um contato maior com outros contos e
outros autores, sugerindo sites de literatura digital como: hiperconto.com.br / literatu-
radigital.com.br dentre outros. Salientar a importincia do texto literdrio para a trans-
formagio do individuo no aspecto cultural, tornando-o um cidadao critico e atuante
na sociedade em que vive.
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Propor um trabalho de filmagem, como um documentirio, com pessoas que
conhecam (familia, amigo, vizinho, parente qualquer) falando de suas dificuldades,
histéria de vida, uma histéria interessante que queiram relembrar. Trazer esses relatos
para a sala de aula, para que sejam compartilhados com a turma.

PRODUCAO

Apés o contato com vdrios contos e autores diferentes, relembrar a estrutura
do conto. Com as informacoes coletadas, transformar a histdria de vida em um conto,
evidenciando que este serd “baseado” em fatos verdadeiros.

REESCRITA

Fazer um trabalho de reescrita e finalizagao com os alunos (coletivamente, em
duplas, em grupos) para publicar seus textos na internet (facebook ou blog) e também
para a comunidade em forma de coletinea dos contos de forma impressa.

10. Ferramentas tecnoldgicas a serem utilizadas:

Data show, copias impressas do texto, laboratério de informdtica, aparelho de
som, notebook, impressora, papel sulfite A4.

11. Resultados

Espera-se que a partir do contato com o texto literdrio, o aluno compreenda
o género narrativo e perceba que, mais que uma atividade de fruico, a leitura literdria
pode também promover reflexdes a respeito de variados temas como os relacionados as
questdes sociais, comprovando a fun¢ao humanizadora da literatura.
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ANEXO 1

O grilo na palma da mao (Marilza Ribeiro)

Uma pequena mio espalmada. Os olhinhos do menino olhando, olhando, o
pequeno inseto pousado em sua mao direita.

Noite de lua possuindo o corpo da paisagem. Mas um corpo doente, deforma-
do: favelas miserdveis mostrando um tumor social aberto, cronico e profundo.

Chiquinho, seminu, mergulhado nesse instante de contemplagio. Ele e o grilo
como criaturas iméveis, distantes de tudo, no centro de tudo, no centro da prépria
imobilidade. Como um respirar suspenso, imerso na atengao, preso aos minimos mo-
vimentos do grilo. Uma curiosidade feita de teia armada para segurar o inseto. Seu
peito magro enchia-se de prazer por ter na mao esse estranho bichinho. Uma forma
estranha para ele... o que era aquilo? Olhava para as perninhas finas, engracadas, e para
aquele ente esquisito em seus contornos.

A av6 ameacava com sua voz arrastada de sono e cansaco: “Se num drumi
logo, esse grilo come océ”.

Mas o bichinho continuava ali, quieto, quieto. Bem pequeninho e ele tao
grande! Chiquinho ficava olhando-o com seus olhos extasiados, ancorados naquele
ponto em sua mao. Era um desses mintsculos insetos que nem era bonito ou atraente,
mas para ele uma novidade surpreendente. Uma descoberta alegre num espago onde
os seres humanos viviam como lagartos cinzentos movendo-se por entre objetos sujos,
quebrados, amontoados. Para o garoto, de repente, aquele ambiente do barraco ¢ que
era a irrealidade que o cercava — um inferno atroz carregado de gemidos, fome, insultos
e gritarias. Seu mundo real era agora aquele grilo pousado em sua pequena mao, situa-
do num mintsculo territério planetirio de enlevo — como o centro do mundo. Uma
doce estagio feita de repouso para seu coragio. Chiquinho continuava estdtico. Temia
que qualquer movimento seu pudesse fazer o animalzinho escapulir, pondo fim ao seu
prazer, deixando-o num vazio sem mais coisa alguma para se apoiar. Intimamente, sen-
tia que o grilo era seu chio que o exilava de um atormentado cotidiano.

Aquela estranha ligagao, quase hipnética, entre e o inseto mantinha-o fora de
uma realidade que o machucava sempre. Assim, ndo mais sentia aquele mal estar no es-
tdmago que o enfraquecia cada vez mais. Nao existia a voz estrondosa do pai com suas
mios dsperas, peludas, a lhe bater tio pesadamente. Nem existia também o cheiro forte
do lixo por todos os lados. Ele estava ali no chio daquele magico momento, esquecido
das confusdes de cada dia. Ele até sorriu, de repente.

Mas a voz desafinada e contundente da v6 Xinha interrompeu novamente seu

prazer encantado: “Océ ta é mangano comigo, guri teimoso! Larga jd essa porcaria de

rilo e venha deitd aqui”. A mao magra da av6 bateu em sua maozinha fazendo o grilo
1 nha deit i
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pular para bem longe. Assustado, Chiquinho recuou. Seus olhinhos aflitos buscaram
onde poderia estar a bichinho. Quis gritar com raiva, mas a dor do estdbmago lhe quei-
mando por dentro foi mais aguda do que o seu desespero. Sentiu uma forte tontura e
caiu sobre os trapos sujos onde deveria dormir. A avé acudiu-o, afobada: “Chiquinho,
meu Deus! Minha Santa Rita de Cissia!” Segurou o corpinho frégil que suava frio.
Apertou-o contra o seio enrugado: “Fala comigo. Fala com sua avé!” Chamou logo
um dos cinco meninos. Trouxeram-lhe um copo d’dgua. Ele foi voltando a si. Comeu
depois um pedaco de pao velho que a avé lhe deu. O estomago melhorou. O brilho
voltou ao seu olhar. Sua avé suspirou aliviada. Cada um voltou ao seu lugar, ali no chao
duro, tendo por cama uns panos sujos, velhos.

Durante a noite toda, o menino sofreu pela auséncia do grilo. Em alguns mo-
mentos, as ldgrimas escorriam pelo seu rosto magro. A lembranca da perda era, entao,
uma nova agonia entre outras tantas que enfrentava a cada dia. Ficava pensando: “Serd
que o grilo também ndo tinha mae como ele? Serd que gostava dele?” Suas faces en-
charcavam-se de uma tristeza sombria, profunda. Ele se sentia despojado de mais uma
coisa entre tantas que desejava ter: mae, comida, casa bonita, uma rua alegre sé para
brincar com seus amiguinhos, ¢ um estdmago que nio doesse tanto! Claro, também
outros grilos para conversar com ele.

Mas, apesar daqueles sonhos no canto de seu coragio, ele sentia bastante ma-
goa, amargura a lhe roer o mirrado peito.

Porém, eis que seu olhar pousou num ponto préximo do seu sapato rasgado
clareado pelo luar que jorrava pela fresta da janela descascada: o grilo, bem vivinho!
Seus olhos sonolentos e lacrimosos se abriram na obscuridade rarefeita do barroco. O
grilo estava ali! Seu coragio bateu mais forte. Enxugou os olhos com as maos trémulas
para se certificar do fato. Lentamente, foi estendendo a mao direita até ele, numa ti-
mida proximidade. E o que desejava ardentemente aconteceu. Milagrosamente, o grilo
pulara sobre sua maozinha tremula de expectativa e ternura.

Parece que o grilo lhe soprou uma nova chama de vida, retirando de dentro
dele um outro sorriso mais farto ainda, que sentiu sair rolando de dentro de seu esto-
mago até seus ldbios como a explosio de uma satisfacio rara e reprimida, que guardava
consigo desde que sua mae morrera. Ele que sé engolia amargura e pao seco, mais os
gritos da sua avd, os tapas do pai, os sopapos dos irmaos. Aquele sorriso como uma
pequena estrela ali na escuridao de sua vida. Foi um alivio para seu pequeno corpo.

O grilo era tao engracado! Tao pequenino! Tao pequeno como ele se sentia
muitas vezes quando os adultos ficavam tao raivosos. Pareciam até que eles se espicha-
vam e ficavam gigantes tentando esmagar sua fragilidade.

O grilo estava ali quietinho em sua mao. Se ele se fosse — pensava — seria capaz
de morrer. Por que viver mais sem o grilo? Ia ficar muito mais sé6 com sua fome e aque-

193



LETRAMENTO LITERARIO E ENSINO: VERSOS E PROSAS

la dor terrivel em suas entranhas. Aquela dor que o acompanhava como um monstro
malvado dentro dele. Quantas vezes fazia for¢a para nao gritar, com medo de que seu
pai lhe batesse.

Chiquinho, iluminado pela luz suave do luar, contemplava com um saboroso
encantamento e dogura o inseto pequenino.

Nesse minuto, um espirro desastroso cortou o siléncio.

O susto do menino foi menor que o seu desespero em ver o grilo escapar em
pulos até sumir pela janela entreaberta.

Sentiu uma dor a lhe rasgar por dentro. Um liquido quente subiu do estdmago
até a boca. O sangue, aos borbotoes, espirrou pelo espago como um grito vermelho,
quase sufocando e molhando os farrapos. Lembrou-se da mae que o havia abandonado
um dia, como aquele grilo. Agora também o grilo o traira, sem confiar no quanto ele
lhe queria bem. Esse sentimento agudo virou pelo avesso todo o prazer que o envolvera
hd pouco tempo. Uma dor enorme lhe atravessou o corpo inteiro. Depois, um frio
intenso foi ocupando sua carne e seus 0ssos.

Aos poucos, Chiquinho adormeceu para nunca mais acordar...
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Luzia A. Oliva dos Santos

Sim, falo daqui da Sala das Letras. Em meio a tantos discursos acerca do exer-
cicio de ler literatura, somo minha voz a dos alunos do curso de mestrado do Profle-
tras/UNEMAT/Sinop que se encorajaram a dizer que o texto literdrio deve ser tratado
com mais cuidado no contexto escolar, dadas as situagoes visualizadas gradativamente
ao longo das mudancas impetradas pelo sistema educacional. A sala de onde falo cons-
titui-se, primeiramente, pelas concepgoes tedrico-metodoldgicas em torno do trabalho
com o texto literdrio em sala de aula, das quais compartilho parte de seus aportes,
como também, erige-se de um contexto de mais de trinta e cinco anos dedicados exclu-
sivamente a pratica docente, da educacio infantil & pés-graduacio stricto sensu.

Iniciei a carreira no magistério, em 1979, com dezesseis anos, e nao tinha a
menor ideia do que seria letramento literdrio. Estava ainda em formagio no ensino
médio, quando me convidaram para ser professora. O convite foi feito por um senhor
simpdtico, prefeito da cidade de Iretama — PR, que me chamou e disse quase orde-
nando: quer assumir uma sala de aula? Devo ter manifestado um brilho nos olhos
tdo evidente que na semana seguinte estava em sala de aula de uma escola rural, com
trés turmas no mesmo turno. Trés? Sim. Sala multisseriada: primeira, terceira e quarta
séries (denominagio da época) estudavam na mesma sala e no mesmo turno. Eu me
dividia entre as trés. Hoje, aqui deste outro espago, percebo que nio era tao absurdo as-
sim, uma vez que as teorias atuais em andamento esbo¢am uma pritica nio mais frag-
mentada, em disciplinas encaixadas nas gavetas, ou colocando alunos de acordo com
idade e ano escolar, apontando para o trabalho coletivo, para a interagio e a construgio
soliddria. Assim, naquele espago compartilhado, trabalhei por um tempo significativo,
fazendo pequenas experiéncias cientificas em sala, muitas vezes mostrando os resulta-
dos para alunos da quarta série sob o olhar atento dos demais que ainda iniciavam as
primeiras letras. Além disso, atividades com leitura, cangdes, adivinhagbes e muitas
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histérias contadas sempre foram a tonica para tornd-los leitores e criticos.

Da escola rural para a urbana, houve uma mudanga de cendrio, pois eram
turmas Unicas, salas mais confortdveis, o que impulsionou um trabalho mais fecundo
com a formagao de leitores. Ainda que o panorama se apresentasse um pouco mais ade-
quado, nio se dispunha de muitos recursos tecnoldgicos para resolver certas situagoes
de aprendizagem. Nio se tinha noticia de computadores, nem tampouco de internet.
Talvez, intuitivamente, com dedicagio singular de quem nasceu com vocagao para ser
professora e ndo sé-lo por opgio, o trabalho com a literatura foi posto em relevincia
em minha atuacido docente.

Durante onze anos, atuei com turmas de quarta série especiﬁcamente. Uma
experiéncia indescritivel, pois durante esse tempo comecei os estudos em Letras. Nao
poderia ter escolhido drea mais acertada, uma vez que reafirmei a pratica de sala de aula
desenvolvida hd alguns anos nas formulagoes de autores teérico-criticos voltados para a
formacao de leitores. Entre tantas experiéncias, nao poderia deixar de destacar algumas
que ilustram a constru¢io de um patriménio prdtico que se entranhou em minha me-
moria, a partir do incentivo aos alunos quanto a capacidade de leitura e de escrita de
textos poéticos e narrativos. Uma delas, ousada para uma época em que a circulagao do
livro era algo quase surreal, diz respeito 4 montagem de um livreto de poemas. Nio se
tratava de um livro impresso em editoras, com capa ilustrada e preficio de gente famo-
sa ndo. Era um compilado de poemas escritos e reescritos com meu acompanhamento,
motivando-os para a linguagem poética, para a metdfora, a sonoridade, as estrofes e ri-
mas, entre outros aspectos. Depois de elaborados, foram escritos em papel-carta. Hoje,
em salas povoadas de smarts, seria um estranhamento falar de papel-carta, mas na época
era moda. Foram feitas cépias de cada poema e juntadas num livreto. Até af seria uma
atividade comum, sem nenhum trago merecedor de ocupar parte de minha meméria,
nao fosse um aluno gago que compunha a turma.

Pela dificuldade de se expressar em publico, sempre houve de minha parte
uma aten¢ao especial para que no se sentisse constrangido perante a turma, quando da
leitura em voz alta. Sempre que solicitados, havia os que se manifestavam rapidamente
porque a atividade era desenvolvida de maneira prazerosa. Em determinada ocasiao,
quando apresentavam a versdo final dos poemas, Luis manifestou-se e se dirigiu a fren-
te da turma, com uma postura digna de poeta. Poema em maos e, sem nenhum traco
de gagueira, desfiou os versos de sua autoria:

Passarinho

Que voa no ar,
Que canta

E que dorme.
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Passarinho que
Faz seu ninho,
Que arranja
Pauzinhos.
Passarinho

Que dorme

A noite inteirinha,
Passarinho que voa
O dia inteirinho.
Passarinho que
Dorme, que voa
E que canta.

Diante do quadro, os aplausos foram intensos pelos colegas, nio pelo fato
de ndo ter apresentado sinais de gagueira, mas pelo fato de que tal necessidade nao
o impediu de exercer seu direito a leitura, o direito & escrita e & autoria de imagens
poéticas tao sublimes quanto as de Quintana ou Manoel de Barros, ocupadas com as
coisas simples do cotidiano. A expressividade do momento daria matéria para paginas
de reflexdo, uma vez que o aluno assumiu sua condigao de falante e de escritor ainda
que pudessem ocorrer cortes em sua fala, o que acarretaria desconforto perante os de-
mais. As questdes feitas em 1988, por ocasido do evento descrito, sao retomadas aqui,
depois de uma longa caminhada de leituras e exercicios, de acertos e de enganos. Qual
¢ a légica da leitura e da escrita de poemas para uma crianga que se intimida em usar
a voz com receio de se sentir observada como diferente? Poderfamos listar uma série
de consideragoes, entre elas o tamanho do verso, que possibilita a pausa na respiragao,
facilitando a prontncia. Creio que, além desse aspecto, posso assinalar que o aluno,
em estado de encantamento, por se sentir autor de um texto que fazia sentido a ele,
motivou-se a ler a partir da convicgio de que a escrita lhe pertence e, assim sendo, a
voz seria a materializagao de um espirito sublime que permeia a cria¢io poética. Nao
seria diferente, se ao invés de um poema fosse uma dissertagao? Compor e ler o poema
exigiu, do aluno em questdo, “trabalho e paciéncia”, como disse Joao Cabral de Melo
Neto acerca da arte da composi¢ao.

Ao reportar o caso de Luis, retomo alguns questionamentos feitos na contem-
poraneidade por um estudioso do assunto que aponta para uma obra de exceléncia
organizada pela Professora Aparecida Paiva e outras, na qual o assunto ¢ a difusao da
literatura e a formagio do leitor do ponto de vista de autores que ja trilharam essa es-
trada. Batista assim pergunta (2007, p.07) na apresentagio:

Como a escola propée ao jovem e a crianga modos de relagao com a cultura
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literdria? Que contetidos essa cultura seleciona e exclui? Que capacidades
e procedimentos — de escolha, de leitura, de apreciacdo — jovens leitores
desenvolvem no contato com a literatura na escola? Quais os efeitos das
préticas escolares sobre a formagao literdria de jovens e criangas?

As questoes nos deixam muitas vezes “sem norte e sem bussola’, como diz o
autor citado. Concordo plenamente com as interpelacoes acima, uma vez que os re-
latos de experiéncia oriundos da prética exercida em sala de aula pelos mestrandos do
Profletras dao conta de um afastamento do texto literdrio em favor de outros géneros
considerados mais relevantes na formacao do leitor. Minhas inferéncias sao feitas, cla-
ro, a partir de um fragmento do mapa brasileiro que tem sido emblemdtico quando se
refere a0 meio ambiente ou & producio de graos, mas nao difere largamente dos indices
de outras regides do pais quando o assunto ¢ leitura e escola.

Ouvi a declaragao de um docente da educagio superior, ndo hd muito tempo,
que nao existe a disciplina de literatura na educagao bdsica, o que dispensaria os cur-
sos de Letras de ofertarem tal formagao. Tal disparate me fez contorcer de indignacao
pelo fato de perceber a falta de percepgio no que diz respeito ao tratamento dado ao
texto literdrio. A literatura somente estaria presente na escola se houvesse uma disci-
plina especifica? Que leitura acerca do assunto tem o profissional da drea de Letras?
A predile¢io por determinados géneros na escola, a percep¢ao ultrapassada de que a
literatura tem de ser “ensinada’, que deve ocupar aulas especificas, como assunto sepa-
rado da lingua, com contetido distinto fazem destacar os questionamentos de Batista
apontados acima. A literatura é lingua viva, nao necessita de ser colocada em oratérios,
em pulpitos, como visto em séculos atrds ou em gavetas nas escolas, como se fora delas
nao existisse. “A arte nao mente”, diz Paulino (2007, p.13). E por nao mentir, tenho
a convic¢io de que muitos professores que atuam na drea resistem a manipulagao de
textos literdrios em sala de aula, pela dificuldade de adentrar ao universo hermético da
linguagem poética e narrativa, do imagindrio, pela obediéncia cega aos livros diddticos
pré-formatados e aos programas estabelecidos pelo sistema que mais reduz que amplia
o horizonte de letramento literdrio.

O que posso reforgar neste coro de vozes em torno da relagio Literatura/
Ensino é que existe um coroldrio de aspectos intrincados que perenizam uma prética
distorcida em sala de aula, desde a formagao do aluno na educacio bésica, que se ini-
cia com a leitura dos cléssicos infantis, momento em que o livro circula liviemente e
causa interesse, a lacuna entre o quinto e nono anos, quando o prazer do contato com
o livro literdrio cede espago amplo para a sistematizagio da lingua tanto nos livros
diddticos quanto nas escolhas dos préprios docentes que primam por esta atividade.
A leitura literdria deixa de fazer sentido neste interim porque nio ha liberdade de es-
colha do aluno frente ao acervo que lhe é oferecido, quando hd, pois a realidade tem
mostrado escolas com bibliotecas mintsculas, empoeiradas, sem funciondrios especia-
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lizados para o atendimento. Quando o aluno alcanga o ensino médio, mais uma vez
nao tem escolha. Se o livro diddtico for a tonica, encontrard alguns parcos fragmentos
de obras com questdes de interpretagio extremamente dissociadas do que pretende
o letramento literdrio. Além disso, ainda se tem uma pritica enraizada na histéria
da literatura, pela qual os movimentos e escolas tém maior acento que o texto em si.
Esses fatores implicam seriamente na formagao do leitor literdrio em virtude de nao
promover o encontro com o que hd de singular na literatura: “essa linguagem ¢ lingua
oral ou escrita que ultrapassa padroes, tanto na materialidade significante quanto na

instauragdo de sentidos” (PAULINO, 2007, p. 13-4).

O fazer sentidos a que se refere Paulino desdgua num campo fértil mais amplo
do letramento literdrio porque, além da presenca do outro no texto literdrio, conforme
entende a autora, pautando-se na concepgao bakhtiniana, o aluno necessita encontrar,
por meio dessa alteridade, linhas que o conduzam ao encontro de seus anseios, de seus
sonhos, de suas emogdes, entre outros aspectos. Assim, as estratégias levadas pelo pro-
fessor a sala de aula sao fulcrais no desenvolvimento da identidade leitora. Nao haverd
sentido se o texto nio dialogar com seu leitor, como no jogo entre os dois proposto por

Iser (1996).

Além do encontro com a alteridade que o texto literdrio proporciona, é impor-
tante sublinhar o aspecto coletivo que envolve a leitura e a produgio escrita de textos
que ultrapassam a esfera do observavel, sem perder o cardter do sentido individual que
deve permear atividades desta natureza. Uma experiéncia desenvolvida com quarta sé-
rie (hoje, ciclos de formag¢do humana ou fases) mostrou-me que unir o subjetivo com
o coletivo pode render bons resultados. Apds a escolha e leitura de textos literdrios
narrativos, nos quais o teor da aventura se mostrou evidente, a turma foi motivada a
escrever coletivamente uma histéria ilustrada que captasse a atmosfera da aventura, do
imagindrio, do conhecimento popular, dentre outros elementos. Um dos alunos, com
habilidade em desenhos, prop6s-se a ilustrar a narrativa. Foi um periodo longo de tra-
balho, pois quando se trata de dar vez e voz a um grupo, s3o necessdrias estratégias bem
definidas, como escolha do tema, defini¢ao de personagens, delimitagio de tempo para
a arquitetura da histéria, o esbogo da agdo, tempo e espaco, como também o elemento
singular que fard com que o aluno perceba que nio estd apenas elaborando um relato
de algo vivenciado ou assistido em seu cotidiano, e sim, uma situagio imaginada que
pode ser crivel sob o olhar da verossimilhanga interna da obra.

Cada passo mereceu especial atengo, pois todos se manifestaram efusivamen-
te, e, muitas vezes, a0 mesmo tempo. Nesse aspecto, cabe sempre ao professor o papel
de mediador, mas nunca o de decidir o que fazer e como fazer, pois a construgio co-
letiva carece de respeito 4 opiniao do outro e congrega diferentes ideias, o que pode se
apresentar como tarefa dificil. Diante das decisoes do grupo, a histéria tomou forma
a0 final de dois meses de trabalho, destinando em torno de uma hora didria para escrita
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e reescrita. Depois, o trabalho do ilustrador ocupou um tempo curto, uma vez que a
motivacio da turma exigia que fosse finalizado para impressao. A narrativa foi digita-
da em papel sulfite e as ilustragdes encaixadas conforme as cenas representadas. Cada
aluno recebeu uma cépia, entregue durante uma reunido com os pais, que apoiaram a
proposta e ficaram tao entusiasmados quanto os filhos com a produgio. Dentre os de-
talhes da narrativa, chamou particular atengao o fato de se utilizarem de conhecimen-
tos populares, gerados em suas familias, para determinada situacio a ser resolvida em
meio a floresta, quando o baldo foi perfurado por um pdssaro curioso. Um dos alunos
fez questao de assinalar a presenca de uma fruta silvestre capaz de produzir uma cola
extremamente eficaz. Diante do desfecho, alunos e professora retornam sios e salvos
da aventura.

A experiéncia relatada brevemente me faz refletir acerca do poder que o texto
literdrio exerce no aluno, nio apenas no que lhe é de mais especial, a surpresa, o dife-
rente, o impensdvel, mas as possibilidades lddicas que permitem ser manipuladas du-
rante a construgio do texto. A criatividade, tdo carente em épocas de imagens prontas,
¢ um ponto sensivel ao reler a pritica de meus alunos. Hd que se compreender que um
adolescente em formacio ainda nio consegue criar uma narrativa utilizando recursos
estilisticos elaborados, mas a possibilidade de resolver conflitos, de arquitetar situagoes
e de elaborar perfis de personagens tornam as leituras mais motivadoras. Quanto mais
a literatura fizer parte de sua identidade de leitor, mais estard propenso a ampliar o
repertério de imagens no ato de sua escrita.

Todas as experiéncias decorridas da prética com alunos do ensino fundamen-
tal fizeram-me cimentar uma sélida convicgao de que nio existe aluno que nio goste
de ler literatura. Os obsticulos que se apresentam em boa parte dos discursos dos
docentes emergem muito mais de outros fatores que tangenciam préticas equivocadas,
0 que gera muito mais aversio do que gosto pela leitura literdria. Quem nunca ouviu
um jovem dizer que leu Iracema (José de Alencar) no ensino médio para fazer resumo
ou prova? Leu por obriga¢io, nao por compreender o valor da leitura na construgao de
sua identidade literdria.

Um aspecto exponencial que Jouve (2013, p.53) aponta como positivo no
campo da leitura é a abertura para a subjetividade: “cada um projeta um pouco de si na
sua leitura, por isso a relagao com a obra nao significa somente sair de si, mas também
voltar a si”. Isso demanda uma constru¢io gradativa, exige um trabalho a longo prazo
para que a identidade literdria seja alicercada em solo seguro. Os meios para promover
esse encontro com a leitura literdria é que precisam urgentemente passar por revisoes
no contexto escolar, uma vez que “é mais fécil, no plano pedagégico, fazer com que
um aluno se interesse por um objeto que fale dele préprio; e nao é desinteressante, no
plano educativo, completar o saber sobre o mundo pelo saber sobre si” (p.54).

As reflexdes do autor citado desdguam no que o panorama atual de formagio
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de leitores tem mostrado. Sabe-se que as imagens que o leitor arquiteta ao ler uma
obra estao imersas nas experiéncias impressas em seu cotidiano; que o texto literdrio
nao ¢ constituido de uma linguagem direta e cristalina; que, se o leva a pensar além
do enunciado, é porque se estabeleceu uma relago subjetiva nessa troca sinestésica
de significados. Em suma: “a confronta¢io do leitor consigo mesmo ¢, portanto, uma
das dimens6es maiores da leitura. A questio ¢ saber como introduzi-la no ensino”, diz
Jouve (2013, p.61).

Se o0 aluno nio estabelecer esse vinculo com o texto literdrio, orientado para
voltar-se a si mesmo e “ver-se” no outro, a leitura nio alcangard seu objetivo. Todos
esses fatores desembocam no conceito de “identidade literdria”, que Rouxiel (2013,
p.70) considera assunto complexo:

a nogao de identidade literdria supde, pois, uma espécie de equivaléncia
entre si e Os textos: textos que eu gosto, que me representam, que metafori-
camente falam de mim, que me fizeram ser o que sou, que dizem aquilo que
eu gostaria de dizer, que me revelaram a mim mesmo. Essa no¢io requer
e estabelece a meméria de textos que perfizeram um percurso — evoca um
universo literdrio — mas inclui também uma relagio com a lingua, com a
escrita e com a singularidade do modo de ler [...].

Diante da licida expressao acerca da “identidade literdria”, pode-se compreen-
der a andlise que a autora faz a partir de autobiografias e de sua pertinéncia nas escolas.
Poderia um aluno de ensino médio, por exemplo, escrever sua autobiografia literdria,
mesmo ciente de que é um nao leitor? Ainda que os desafios sejam Nnumerosos, a autora
aponta para os beneficios que a atividade pode trazer enquanto experiéncia de leitor ou
um desvendar-se pelo outro quando da identificagio com determinadas personagens.

Nao hi ddvida de que a leitura do texto literdrio passa primeiramente pela
questdo: “o que ¢ feito da obra literdria?”. Se a obra nao for ressignificada no univer-
so de sentidos do leitor, ndo se estabelecerd a abertura para as intersecgdes de leitura
com outros campos do conhecimento que nio seja apenas o do enunciado em nivel
fabular. Nessa esteira, a proposta de Cosson (2006) direcionada a sequéncia bdsica e
a sequéncia expandida configura-se como uma das estratégias vidveis para garantir a
possibilidade de leitura ampla, que demanda associa¢ao com o mundo em que o leitor
vive, com outro campo de signiﬁcagéo. O texto literdrio, nessa concepgao, sempre serd
o foco. O que compébe o seu entorno sio situagdes sensoriais que precisam ser ouvidas
e intercaladas aos momentos de leitura e de interpreta¢io para que a obra nao seja lida
apenas com fins tecnicistas. O leque de possibilidades de compreensio do texto literd-
rio oriundo do entrosamento com outras faces do conhecimento conduz o leitor a se
manifestar a partir das inferéncias que faz do seu mundo, ou seja, de sua subjetividade.
Assim, a moga tecela pode ser a rendeira que mora ao lado ou 0 homem & beira do rio

202



LETRAMENTO LITERARIO E ENSINO: VERSOS E PROSAS

se assemelha ao personagem de Rosa.

O que os estudos mais recentes tém mostrado converge para a leitura que
fago a partir da experiéncia em sala de aula. O aluno, leitor literdrio em formagao,
necessita de um professor mediador que lhe dé oportunidade de se expressar diante do
que ¢, que lhe garanta a possibilidade de escolha de autores e obras significativos para
sua trajetdria individual e social. Ler passa a ter sentido na vida do aluno quando ele
puder manifestar o que compreendeu de maneira subjetiva, sem imposicoes de provas
e resumos ou de perguntas que mais se preocupam com dados estruturais. Nao acre-
dito em letramento literdrio no campo escolar se o professor nio for um leitor antes
de tudo para mediar situagdes de leitura que exijam estratégias interseccionadas ao
conhecimento de mundo do aluno. Nio haverd letramento literario se nio houver pla-
nejamento de atividades coerentes e um sistema educacional aberto aos sentidos além
dos muros e portdes. Enquanto a literatura estiver aprisionada nas estantes de salas es-
curas, com portas trancadas e de dificil acesso; enquanto a prética docente for centrada
em leituras iguais para alunos com pensamento diferente, o letramento literdrio serd
apenas tema de discussao. Ainda que em pequenas proporgoes, trabalhos de natureza
como este que tive o prazer de organizar s30 uma resposta a muitos questionamentos
acerca da leitura do texto literario. F necessirio que se ouse dizer o que fazemos, como
fazemos e para que fazemos leitura literdria. Assim, teremos langado sementes em terra
fértil. Haverd quem colha os frutos.
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S AT A '
2 LEITURA LITERARIA NA ESCOLA: DESAFIOS E CAMINHOS

Antonio Aparecido Mantovani

A indisciplina e a falta de interesse dos alunos pelas aulas estao entre as maio-
res reclamagdes dos professores, ambas associadas ao baixo nivel do aprendizado. Nao
surpreende mais a constatagao de que muitos alunos chegam ao Ensino Médio e até ao
universitdrio como analfabetos funcionais uma vez que mal escrevem e nao conseguem
compreender um texto de leitura fluente. Entre as justificativas para esta preocupante
realidade, surgem a falta de estrutura das escolas com prédios precisando de reformas
urgentes, a inexisténcia de laboratdrios ou estes com computadores inoperantes, sem
internet e técnicos de informdtica. A aprovagio automdtica também ¢é citada como
responsdvel pelo comodismo de muitos alunos. Os professores de Lingua Portuguesa
reclamam ainda da diminuigao destas aulas e do desaparecimento da disciplina de Li-
teratura do curriculo escolar da maioria das escolas brasileiras.

H4 quem culpabilize o trabalho dos educadores como parte do fracasso do
ensino, pois muitos ainda fazem uso de métodos obsoletos que nio despertam mais a
atengdo dos alunos diante das novas tecnologias que, ausentes nas escolas, tornaram-
se arcaicas e desinteressantes. A escola nega espaco para o estranho e o inusitado ao
enfatizar demasiadamente o conhecimento muitas vezes quase unicamente através dos
livros diddticos e do saber do professor num formato que privilegia a repetigo, a ob-
jetividade de respostas sem valorizar o desenvolvimento da subjetividade e criticidade
do aluno.

Neste formato, os melhores alunos podem ser os que memorizam os conteti-
dos e respondem questdes direcionadas até mesmo aos professores através dos livros
dos mestres com respostas prontas. H4, ainda, professores que pouco atualizam seus
planos de ensino e material diddtico, repetem questdes e provas antigas apenas com
uma nova roupagem agora facilitada com o uso do computador, fazem uso de uma
bibliografia defasada em resisténcia a novas leituras e poucos trabalham e leem autores
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contemporineos. Como tornar os alunos leitores assiduos, transmitir a magia do texto
literdrio quando o professor nao demonstra paixao pela literatura?

A necessidade de tornar os alunos leitores permanentes nio é uma preocu-
pacio recente, Teresa Colomer (2007) lembra que ainda em meados do século XIX,
cobrava-se de alunos do antigo primério a leitura de uma novela para que lessem pelo
menos um livro na vida, enquanto no ensino secunddrio; exigia-se a leitura de textos
gregos e latinos, no original. No entanto, este modelo de ensino falhou por nao formar
leitores, uma vez que se limitava na leitura e escrita com foco na decodifica¢io e me-
morizagao de contetidos.

Lembra a autora que na busca de um leitor competente, na segunda metade
do Século XX, novas teorias dao ao desenvolvimento da linguagem uma atencio espe-
cial ou enfoca mecanismos em que o significado do texto escrito é construido pelo lei-
tor num novo modelo na reflexdo educativa que busca uma competéncia interpretativa
como necessdria e realizada através da leitura. Todavia as escolas muitas vezes prendem-
se em como se estrutura uma obra, e nio numa experiéncia literdria em que o gosto, o
prazer e a livre sele¢io dos livros ocorrem sem o medo de uma avaliagao.

Leyla Perrone-Moisés (2006), antecipando a uma realidade atual, chamou a
atengao sobre o risco do desaparecimento da literatura enquanto disciplina. Em seu ar-
tigo, lembrou Antoine Compagnon que fizera um triste diagnéstico de que a presenca
da literatura nao cessava de reduzir pelo mundo e que “os estudantes que chegam aos
cursos de Letras na universidade nao sao mais leitores apaixonados (2006, p. 16)”. Esta
constatagdo também pode ser feita nas universidades brasileiras, onde os alunos encon-
tram muitas dificuldades em produzir um texto compativel a um curso académico. Ve-
rificam-se, por aqui, cursos de licenciatura esvaziados e muitos académicos confessam
que optaram por eles por serem menos concorridos.

A autora chama a atengao de que nao basta os professores universitdrios apenas
constatarem e lamentarem as dificuldades de leitura e de escrita dos novos universita-
rios, problema agudo da Educagdo Bésica, principalmente das escolas publicas. E cha-
ma a atengao para o abismo entre “as especulagées dos pés-graduandos e pés-doutores,
informados de sofisticadas teorias” e “dos contetidos diddticos ou praticas cotidianas do
bésico e do secunddrio” (20006, p. 18).

Sobre o “desaparecimento” da disciplina Literatura no ensino médio em vérios
estados brasileiros, substituida pela disciplina “comunica¢io e expressao” entre 2001
e 2002, lembra Perrone-Moisés (2006) que no Brasil isto gerou apenas alguns protes-
tos isolados, sem nenhum movimento de repidio, enquanto na Franca a ameacga de
se retirar dos curriculos do ensino médio o ensino literdrio tradicional levou a queda
do Ministro da Educagio num grande movimento aderido por multidées de alunos e
pais. Em Portugal, numerosos professores protestaram contra uma proposta que mini-
mizava o ensino de literatura. Este desaparecimento no Brasil acaba por levar como se

205



LETRAMENTO LITERARIO E ENSINO: VERSOS E PROSAS

verifica um tempo reduzido para a leitura, sobretudo, no ensino secundério, quando
o professor, ciente da necessidade da leitura, imp6e-na ao tentar preparar os alunos
para os vestibulares e mesmo ao Enem: o primeiro cobra a leitura de obras pontuais, o
tltimo exige uma melhor interpretagao dos enunciados. No entanto, este tipo leitura
impositiva apenas aumenta o nimero de leitores ocasionais, nao humanizados pela
literatura.

Neste universo, Antonio Candido (2002) atenta para a funcdo humanizado-
ra da literatura sobre o homem. O autor chama a aten¢io de que no estudo da obra
literdria h4 um momento analitico de cunho cientifico voltado a “problemas relativos
a0 autor, ao valor da obra [...] e um momento critico” (2002, p. 82) que questiona “a
validade da obra e sua fungao como sintese e projegao da experiéncia humana” (2002,
p. 82).

O autor afirma que o homem sente uma espécie de necessidade universal de
q

ficcdo e de fantasia a que ele nomeia de funcio psicoldgica. Para Candido, esta neces-
sidade elementar ocorre no “individuo primitivo e civilizado, na crianga e no adulto,
no instruido e no analfabeto” (2002, p. 83) e a literatura aparece como resposta a uma
necessidade universal, num nivel mais humilde e espontineo através da adivinha, da
anedota e do trocadilho, por exemplo. Enquanto num nivel mais complexo surge nos
cantos folcléricos, nas narrativas populares, nos mitos e nas lendas que num ciclo civi-
lizado aparece nas formas impressas em forma de poemas, de contos e de romances em
livros e revistas, por exemplo.

Esta necessidade de ficgao e fantasia sentida pelo homem como afirma o autor
justifica o prazer que o aluno pode encontrar na leitura de um texto. Neste sentido, o
texto literdrio é uma importante ferramenta para promover o letramento literdrio dos
alunos, e se a literatura tem o poder de educar, tornar as pessoas mais criticas e me-
lhores, cabe 4 escola proporcionar o encontro dos alunos com o texto literdrio. Este,
segundo Candido (2002), serviu como instrugdo do homem em paises civilizados, dai
“o elo entre a formagio do homem, humanismo, letras humanas e o estudo da lingua e
da literatura (p. 84)”. Isto leva ao que o autor chama de fungio educativa da literatura,
e que “a literatura pode formar, mas nao segundo a pedagogia oficial, pois ela impacta
o leitor e o educa de forma impar, com altos e baixos, luzes e sombras (p. 84)” nunca
como os manuais de virtudes.

Para o autor, mais de que uma forma de expressao, a literatura é um meio de
conhecimento em que

o leitor, nivelado ao personagem pela comunidade do meio expressivo, se
sente participante de uma humanidade que ¢ sua, e deste modo, pronto
para incorporar a sua experiéncia humana mais profunda o que o escritor

lhe oferece como visdo da realidade (CANDIDO, 2002, p. 85).
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Graga Paulino e Rildo Cosson (2009, p. 68-69), nesta perspectiva, reforcam
que a literatura possibilita que o leitor viva a experiéncia do outro pela palavra, uma
vez que ela constréi e reconstrdi sua identidade pela leitura ao ser atravessado pelo
texto. A experiéncia da literatura possibilita que o leitor seja o outro sendo ele mesmo.
Sua formacio se dd tanto pelos textos lidos e que atravessam seus corpos pelo impacto
recebido pela experiéncia do outro quanto pelo que ele viveu. A experiéncia vivida pela
literatura d4 sentido a0 mundo e ao leitor de forma singular e diferenciada, por isso o
letramento literdrio pode ser concebido como “um processo de apropriagao da literatu-
ra enquanto construc¢ao literdria de sentidos” (2009, p. 70).

Sobre o letramento literdrio na escola, os autores chamam a atenciao as difi-
culdades que ele encontra para se tornar efetivo no ambiente escolar tanto como esco-
larizagdo na literatura tanto como formagido do leitor como disciplina curricular por
enfocarem “os usos inadequados do texto literdrio na aprendizagem da escrita ou no
tratamento da literatura como mera heranga cultural” (2009, p. 71). E enfatizam que
ha outros elementos da tradigao escolar que dificultam e até impedem a formagio de
leitores literdrios.

Graga Paulino e Cosson (2009) fazem também alguns apontamentos do que
é necessario para que o letramento literdrio se concretize na escola. Para isto, o contato
direto do leitor com o texto literdrio é fundamental, no sentido bésico, pois a vivéncia
com a literatura sé se d4 com esse contato permanente. Cabe a escola e ao professor
permitirem e disponibilizarem de forma efetiva e constante que este contato efetive
oferecendo um acervo bibliografico, espago, tempo e oportunidades para a leitura. Re-
forcam ainda que o ensino de literatura necessita de um espago curricular como uma
disciplina ou a parte, “com atividades sistematizadas e continuas envolvendo os textos
literdrios que devem ser desenvolvidas dentro e fora da sala de aula (2009, p. 74)”.

Como préticas que ajudam a efetivar o letramento literdrio na escola também
indicam a necessidade de um “estabelecimento de leitores de uma comunidade na qual
se respeitem a circulagdo dos textos e as possiveis dificuldades de respostas a leitura
deles (2009, p. 74)”. Medida simples e importante segundo os autores porque “asse-
gura a participagdo ativa do aluno na vida literdria, e por meio dela, a sua condicao
de sujeito” (2009, p. 74). Entre as estratégias de que o professor pode langar para tal,
estdo os grupos de estudo e os clubes de leitura. Vale lembrar que Rildo Cosson lan-
cou recentemente o livro Circulos de leitura e letramento literdrio (2014). Nesta obra,
apresenta uma proposta sistematizada de atividades que auxilia leitores e educadores na
organizagio e funcionamento de circulos de leitura.

Ainda sobre essas priticas, Paulino e Cosson (2009) chamam a atengio de
que a literatura nio se faz presente apenas em textos reconhecidos como literdrio, mas
também em outras formas que contribuem para a formacio do sistema literdrio. Nesta
perspectiva, ressaltam a importincia de se explorar textos da tradi¢io oral, dos meios
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de comunicagao de massa e de outras manifestacoes artisticas.

Os autores destacam que o texto literdrio, acima de tudo, é produzido por
quem escreve melhor que nés. O professor também melhora sua escrita com quem
escreve melhor que ele. Entre os exercicios para a escrita, os autores lembram que um
leitor assiduo serd mais facilmente um bom produtor de texto no exercicio da palavra
escrita, nao necessariamente de poeta, e defendem exercicios de parifrases, estilizagao e
parddia, por exemplo, por promoverem um didlogo criativo do aluno com o universo
literdrio como respostas a leitura dos textos. Estas praticas:

devem ter como horizonte a formacio de um sujeito da linguagem, de um
produtor de textos, de um leitor que tenha a competéncia de interagir com
a literatura em vdrias frentes, selecionando livros, identificando diferentes
suportes com seus intertextos e articulando contextos de acordo com seus
interesses pessoais e da sua comunidade (2009, p. 76).

Para os autores, a experiéncia da literatura proporciona a interagio verbal e o
(re)conhecimento do outro e do mundo, por isso “a literatura é tao importante para o
desenvolvimento cultural do ser humano e apropriar-se da literatura como construgio
literdria de sentido” (2009, p. 76) é o que constitui o letramento literario.

Para isto, criar condi¢oes para que o aluno desenvolva o gosto pela leitura,
transformando-se num leitor deve uma atribui¢io do professor. Este, contudo, deve ter
o cuidado para que o texto ndo seja apenas um instrumento para atingir seu objetivo
de ensino. O texto literdrio, antes de tudo, é uma obra de arte e deve ser visto como
tal. Esta vai desenvolver a sensibilidade e a capacidade de juizo do leitor. Carlos Ceia
chama a aten¢io de que muitas vezes o “que se ensina é que rodeia ou contextualiza o
literdrio e nao o literdrio propriamente dito” (2002, p. 24). Muitos professores ainda
ficam presos a fichdrios sobre escolas literdrias, o historicismo monumentalista, o bio-
grafismo enquanto o texto literdrio fica em segundo plano. A soma de conhecimento
sobre literatura sem a experiéncia com o texto literdrio nao forma o leitor.

Alunos passam pela escola e saem dela sem serem leitores, ouvem que Paulo
Coelho nao é bom, que Machado de Assis ¢ melhor que Joaquim Manuel de Macedo
sem compreenderem o porqué. E os escritores de que gostam geralmente sao os que
os professores nao indicam seus textos. Saem da escola sem formagao para a escolha
dos livros e acabam por ler casualmente uma obra indicada por um amigo, o que vira
modismo como as sagas de Harry Potter e Crepiisculo, ou leituras de obras cobradas em
vestibulares. Estas estdo ficando desnecessdrias com resumos e exercicios disponiveis na
internet, além do crescente desaparecimento dos vestibulares substituidos pelas provas
do Enem.

Também ¢é preocupante a constatagio de que no ensino bdsico, geralmente
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com professores leigos aos estudos literdrios, a crianga desenvolve o gosto pela leitura
e se sente fascinada por um mundo encantado, cheio de aventuras, sonhos e fanta-
sias. Contudo, como jd se disse, a0 mudar de ciclos, ndo custa para que as cobrangas
comecem por meio de leituras muitas vezes incompativeis a sua idade e formagao e
de atividades como fichamentos e resumos, solicitadas por um professor perdido em
suas convicgoes. O texto literdrio vai além de um manuscrito e de uma conotagio, é
uma forma dnica de ver o mundo através dos olhos de cada leitor. Para Vincent Jouve
(2012), a especificidade da obra literdria, enquanto objeto cultural, nio estd apenas na
natureza dos conteldos, mas também na maneira como ela os comunica. E a forca do
impacto do discurso transmitido pelo texto literdrio ndo seria sentido por um discurso
racional. Além disto, o texto literdrio é sentido antes mesmo de ser compreendido e a
informagao transmitida pode ser sentida de forma inconsciente.

Para Jouve (2012), o professor nao pode contentar-se apenas com o trabalho
de interpretagao, ele deve tornar acessiveis as informagdes necessirias sobre as obras
cuja linguagem se tornou opaca aos leitores. A histéria literdria é importante porque a
obra exprime muito nos planos cultural e histérico. O autor chama a atengo de que a
histdria literdria nao deve ser confundida com histéria de pessoas, de institui¢oes, com
uma cronologia de estudos diacronicos. Ela pode levar o leitor a compreender o que o
texto literdrio exprime sobre o ser humano, o que se esperava dele na época e o que traz
de inédito nos dias de hoje. Segundo Jouve, os estudos literdrios sé tém legitimidade se
eles resultarem em algo util para a sociedade, “nao basta provar que um poema ¢é belo
é necessdrio também mostrar que ele enriquece nossa compreensio de mundo, sobre o
que somos ¢ a realidade em que vivemos” (2012, p. 139).

O texto literdrio, entre tantos saberes de que dispde, encontra-se o universo
cultural do autor e de seus contemporaneos, ele primeiramente se dirigia aos leitores
de seu tempo, mas sempre se reinveste a sociedade atual. Por isto, um dos desafios do
professor de literatura é possibilitar as informagoes necessdrias ao aluno para que ele
sinta o que o texto tem para dizer. O que apreciamos hoje em Dom Casmurro nao é
necessariamente o que se os leitores de sua época entendiam, mas esta obra continua
falando com os leitores da atualidade.

Da mesma forma, uma nova andlise de uma obra precisa trazer elementos nao
atualizados. A narrativa do romance O cortico, de Aluisio Azevedo continua atual na
sociedade em que vivemos e pode ser observada, em muitos aspectos, na maioria das
cidades brasileiras. Nao se deve discutir o romance lracema simplesmente como uma
narrativa de amor entre uma indigena e um portugués. Em seu contexto, é importante
estudd-la como um romance inserido no nacionalismo roméntico de um pais que se
tornara independente. Sobre a atualidade deste romance, o professor pode explorar o
colonizador representado no personagem Martim e as marcas da colonizac¢io deixadas
em Moacir, o filho da dor e do sofrimento pela perda da mie Iracema, anagrama de
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América. A colonizaglo, revestida de neocolonialismo, pode ser constatada até os dias
atuais. Mudam-se apenas as formas de exploragio sobre os paises em desenvolvimento.

Vincent Jouve chama a atengdo para o risco do professor “fazer estudar um
texto perfeitamente banal pelo mero motivo de ele agradar por razées conjunturais
(2012, p.133)”. Neste sentido, nio se pode fazer uso do texto literdrio simplesmente
para o estudo de outras “ciéncias”. O estudo do texto literdrio precisa ser visto por um
viés préprio. Pelo da gramdtica, como ficaria autores como José Saramago e Lobo An-
tunes que dispensam a prosédia normativa e a sintaxe das gramadticas convencionais?
Carlos Ceia (2002) chama a atengao de autores como estes “chegaram a um conheci-
mento avangado dos mecanismos da lingua portuguesa” (p. 47). Um leitor desavisado
pode afirmar que Saramago nao sabe fazer a pontuagio como jd se publicou equivo-
cadamente em revistas brasileiras. A especificidade da obra literdria ndo estd apenas na
natureza de seus contetidos, mas como ela os comunica. O impacto das informagoes
transmitidas pelo texto literdrio nunca seria alcancado num discurso racional. Para isto,
faz uso de uma linguagem unica, com uma combinagao de sons, ritmos, melodias que
se reinventa e se altera a cada verso ou frase.

S4o muitos os desafios para o professor, consciente do poder da leitura na for-
macio humana e na inclusdo social, ele precisa encontrar meios para aproximar o leitor
ao texto literdrio, numa sociedade que nao valoriza a leitura como um importante meio
de transformacio e de acesso ao conhecimento. A leitura, como afirma Michele Petit
(2009), pode ser uma poderosa mdquina de guerra contra os totalitarismos, contra
os conservadorismos e contra todos que querem de alguma forma nos imobilizar. Ela
¢ um pré-requisito do acesso ao exercicio de um verdadeiro direito de cidadania por
propiciar uma reflexao prépria. A autora ressalta também o trabalho do mediador,
aquele que aproxima o leitor ao texto e desperta seu gosto pela leitura. Para Michele
Petit (2009), este trabalho nao deve ser unicamente do professor, é importante contar
com o apoio de uma equipe. O bibliotecdrio, por exemplo, pode auxiliar na contagao
de histérias e na escolha do livro. Uma simples permissao para que a crianga carimbe
um livro pode fazé-la sentir-se parte daquele ambiente.

A leitura é uma porta aberta ao letramento literdrio. Este, um processo de
apropriagdo da literatura enquanto construgio literdria de sentidos. Como afirmam
Graga Paulino e Rildo Cosson, é “um estado permanente de transformagio, uma agao
continuada, e nao uma habilidade que adquire como aprender a andar de bicicleta”
(2009, p. 67). O leitor apropria-se do texto, incorpora e transforma o que leu. A
apropriagao vai além de um conjunto de textos, compde-se de um repertério cultural
e literdrio que propicia uma forma dnica de constru¢io de sentidos. Para os autores, o
letramento literdrio nio se inicia e nem termina na escola. E uma atividade que segue
o leitor por toda vida e se renova a cada leitura. Cabe ao professor, criar meios, intervir
e proporcionar o encontro dos alunos com o texto literdrio, sua leitura se encarregard
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de torni-los mais criticos e melhores.
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6° 20 9° anos do Ensino Fundamental da Escola Estadual Rosa dos Ventos, na cidade
de Sinop, Mato Grosso. Endereco eletronico: cleonicefernandes_silva@hotmail.com

Denis Alves Farias ¢ graduado em Letras com habilitagio em Lingua portuguesa e
Lingua Estrangeira Moderna — Inglés (UPE), especialista em Lingua Portuguesa e
Literatura (UNEMAT/Sinop), mestrando do Programa de Mestrado Profissional em
Letras — PROFLETRAS (UNEMAT/Sinop). E professor de Lingua Portuguesa do
Ensino Bdsico, na escola Estadual 21 de Abril, no municipio de Juina, Mato Grosso.
Endereco eletronico: farias.denis@ibest.com.br

Edivaldo Aparecido Mazolini ¢ graduado em Lingua Portuguesa e especialista em
Lingua Portuguesa e suas Literaturas pela UNEMAT — Campus Universitdrio Vale do
Telles Pires, mestrando do Programa de Mestrado Profissional em Letras — PROFLE-
TRAS (UNEMAT/Sinop). E professor de Lingua Portuguesa do ensino fundamental
(62 a0 9° anos) e ensino médio na rede estadual, lotado na Escola Estadual José Do-
mingos Fraga, situada no municipio de Sorriso, Mato Grosso. Endereco eletronico:
edivaldomazolini@gmail.com

Elaine Xavier Lima Babinski ¢ graduada em Lingua Portuguesa com habilitagio
em Lingua Inglesa (UNEMAT/Ciéceres), especialista em Linguistica Aplicada em
Lingua Portuguesa e Lingua Inglesa (UNEMAT/Sinop), mestranda do Programa de
Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS (UNEMAT/Sinop). E professora
de Lingua Portuguesa do 6° ao 9° anos do Ensino Fundamental e Ensino Médio na
Escola Estadual José Domingos Fraga, na cidade de Sorriso, Mato Grosso. Endereco
eletrénico: elal3ine@hotmail.com

Elen Cristina Freire ¢ graduada em Lingua Portuguesa (FAFIPA — Faculdade Estadual
de Educagio, Ciéncias e Letras de Paranavai — PR), especialista em Lingua Portuguesa
e Literatura pela mesma faculdade, mestranda do Programa de Mestrado Profissional
em Letras — PROFLETRAS (UNEMAT/Sinop). E professora de Lingua Portuguesa
do 6° a0 9° anos do Ensino Fundamental da rede Estadual na cidade de Nova Mutum,
Mato Grosso, atuando na Escola Estadual Virgilio Corréa Filho. Endereco eletréni-
co: elencf@outlook.com

Elisangela Dias Saboia ¢ graduada em Letras, com habilitacio em Portugués, Inglés
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e respectivas Literaturas (UNEMAT), especialista em Educa¢io de Jovens e Adultos
(Instituto Cuiabano de Educagdo), mestranda do Programa de Mestrado Profissional
em Letras — PROFLETRAS (UNEMAT/Sinop). E professora de Lingua Portuguesa e
Lingua Inglesa de 6° a 9° anos do Ensino Fundamental da rede municipal de ensino da
cidade de Colider, Mato Grosso. Endereco eletronico: elisangela.saboia@hotmail.com

Luzia A. Oliva dos Santos é doutora em Literaturas de Lingua Portuguesa (UNESP/
SJRP). Atua como docente na drea de Literatura no curso de Letras da UNEMAT,
campus universitdrio de Sinop e no Programa de pés-graduacio profissional em Letras
— Profletras, no qual exerce a fun¢io de coordenadora (2013-2016). Endereco eletroni-
co: luoliva@unemat.br

Marcia Maria Silva de Souza ¢é graduada em Letras, com habilitacio em: Portugués,
Espanhol e respectivas Literaturas (UNIVAG), especialista em Lingua Portuguesa pelo
Instituto Pr6-Minas, mestranda do Programa de Mestrado Profissional em Letras —
PROFLETRAS (UNEMAT/Sinop). E professora de Lingua Portuguesa na Escola Es-
tadual Ubaldo Monteiro da Silva de 6° ao 3° ano do Ensino Fundamental e Médio da
rede publica de ensino na cidade de Virzea Grande-MT. Endereco eletronico: marcia.
amarillo@hotmail.com

Marcia Weber ¢ graduada em Lingua Portuguesa (FURG), especialista em
Psicopedagogia (FASIPE) e Metodologias do Ensino de Linguas Portuguesa e
Estrangeiras (UNINTER/Sinop), mestranda do Programa de Mestrado Profissional
em Letras — PROFLETRAS (UNEMAT/Sinop). E professora de Lingua Portuguesa
do 6° ao 9° anos do Ensino Fundamental na Escola Estadual Professora Cleufa Hiib-
ner, na cidade de Sinop, Mato Grosso. Endereco eletrénico: marciapweber@hotmail.
com

Maria Salete Dias Antdnio ¢é graduada em Lingua Portuguesa (UNIOESTE),
especialistaem Educagao Infantil, Alfabetizagio e Educagao Especial (AVEC), mestranda
do Programa de Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS (UNEMAT/
Sinop). E professora de Lingua Portuguesa do 6° ao 9° anos do Ensino Fundamental
e Ensino Médio das redes Municipal (C.M.E.B. Sorriso) e Estadual (Escola Estadual
13 de Maio) na cidade de Sorriso, Mato Grosso. Endereco eletronico: promarsal@
hotmail.com

Marindia Becker ¢ graduada em Letras (UNEMAT), especialista em Lingua Portu-
guesa e Literatura Brasileira (UNEMAT), mestranda do Mestrado Profissional em Le-
tras — PROFLETRAS (UNEMAT/Sinop). E professora de Lingua Portuguesa em duas
turmas do 7° ano do Ensino Fundamental na Escola Estadual Antonio Ometto (Rede
Estadual de Educagao) no municipio de Matupd, Mato Grosso. Endereco eletronico:
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marindiabecker@yahoo.com.br

Miguel Rodrigues de Oliveira ¢ graduado em Letras (UNEMAT/Sinop), especialista
em Linguistica Aplicada ao Ensino do Portugués como Lingua Materna (UNEMAT/
Sinop), mestrando do Programa de Mestrado Profissional em Letras —- PROFLETRAS
(UNEMAT/Sinop). Atua como docente na Escola Municipal de Educa¢io Bdsica Sil-

vana, em Sinop, Mato Grosso. Endereco eletronico: miguelrodrigues1968@oi.com.br

Nilze Maria Malaguti é graduada em Lingua Portuguesa (UNIOESTE), especialista
em Atualizagio Pedagégica (UFRJ) e em Lingua Portuguesa (AJES), mestranda do
Programa de Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS (UNEMAT/Sinop).
E professora de Lingua Portuguesa do 6° ao 9° anos do Ensino Fundamental e Ensino
Médio das redes Municipal e Estadual na cidade de Aripuana, Mato Grosso. Endereco
eletronico: nilzemalaguti@hotmail.com

Polyana Sampaio da Silva Scrimim ¢ graduada em Licenciatura Plena em Letras
(UNEMAT), mestranda do Programa de Mestrado Profissional em Letras —
PROFLETRAS (UNEMAT/Sinop). E professora de Lingua Portuguesa do 6° ao
9° anos do Ensino Fundamental da rede Estadual na cidade de Juara, Mato Grosso,
atuando na Escola Estadual Luiza Nunes Bezerra. Endereco eletronico: polyanascri-
mim@gmail.com

Sérgio Cervieri é graduado em Lingua Portuguesa (UNIFLOR — Universidade de
Alta Floresta), especialista em Educagio Ambiental para a conservagio da Amazodnia
mato-grossense (UNEMAT), mestrando do Programa de Mestrado Profissional em
Letras — PROFLETRAS (UNEMAT/Sinop). E professor de Lingua Portuguesa do
6° a0 9° anos do Ensino Fundamental e no Ensino Médio da rede Estadual na Escola
Estadual Irany Jaime Farina, na cidade de Guaranta do Norte, Mato Grosso. Endereco
eletrénico: sergiocervieri@hotmail.com

Sidnei Alves da Rocha ¢é graduado em Lingua Portuguesa (UNEMAT/Sinop),
especialista em Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira (FIP - Faculdades Integradas
de Patrocinio/MG) e Tecnologia em Educa¢ao (PUC), mestrando do Programa de
Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS (UNEMAT/Sinop). E professor de
Lingua Portuguesa do 6° ao 9° anos do Ensino Fundamental na Escola Municipal
Vista Alegre e do 6° a0 9° anos do Ensino Fundamental e do Ensino Médio na Escola
Estadual 12 de Abril, na cidade de Terra Nova do Norte, Mato Grosso. Endereco ele-
trénico: profsidneirocha@hotmail.com
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