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[l modernismo brasileiro e as literaturas africanas
de lingua portuguesa

RESUMO: O texto apresenta algumas das confluéncias existentes entre o modernismo brasileiro e as literaturas
africanas de lingua portuguesa, buscando demonstrar as coincidéncias de diretrizes estéticas e ideoldgicas perten-
centes tanto ao movimento brasileiro de 1922 como &s literaturas de Angola, Cabo Verde e Mocambique nos anos
1950, os quais marcam o surgimento dos sistemas literdrios daqueles paises.

ABSTRACT: The text presents some of the existing convergences among the Brazilian Modernism and the African
Literature in Portuguese searching to demonstrate the coincidences of the aesthetics directives and ideologies
belonged both to the 1922 Brazilian Movement and to the literatures of Angola, Cape Verde and Mozambique in the
1950s, which ones make the appearance of the literary systems from those countries.

PALAVRAS-CHAVE: Modernismo Brasileiro; Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa; Estudos comparados de

Literaturas de Lingua Portuguesa.

KEY-WORDS: Brazilian Modernism; African Literature in Portuguese; Comparative Studies in Portuguese.

Sou um angolano capaz de sentir o Brasil, ca-
paz de recitar de cor um poema de Manuel
Bandeira, capaz de sambar com intencdo ao
som de uma marchinha de Luiz Gonzaga, ou-
vindo o bater ritmado dum tambor com acom-
panhamento de reco-reco.

Ernesto Lara Filho

Ribeiro Couto e Manuel Bandeira,
Poetas do Brasil,
Do Brasil, nosso irméo,
Disseram:
“_E preciso criar a poesia brasileira,
de versos quentes, fortes, como o Brasil,
sem macaquear a literatura lusiada”.
Angola grita pela minha voz
Pedindo a seus filhos nova poesial

Mauricio Gomes

Ainda que, infelizmente, a consténcia néo
seja o atributo que melhor possa definir o
didlogo literdrio estabelecido entre o Brasil e
os paises africanos de lingua portuguesa, néo
ha como deixar @ margem que ele ocorreu em
momentos extremamente importantes e
interessantes dos sistemas literdrios dos paises
das duas margens do Atlantico, como o
comprovam as palavras de Ernesto Lara Filho,
poeta e prosador angolano e os versos de

“Exortac@o”, de outro poeta angolano,
Mauricio Gomes, que servem de pértico a esse
fexto.

Ambos os textos s@o bastante eloqientes
no que tange as marcas que a literatura
brasileira imprimiu nas trilhas da literatura
angolana contemporénea. No que se refere ao
poema de Gomes, vemos que ele convoca os
modernistas brasileiros Manuel Bandeira e
Ribeiro Couto como vozes autorizadas a
sancionarem o seu canto que busca uma
poesia genuinamente angolana.

Cremos que o poema é paradigmdtico no
que se refere as relacdes que se estabeleceram
entre a literatura angolana e a brasileira no mo-
mento do seu movimento modernista, na medi-
da em que ele encena o didlogo entre os autores
de 1922 e o eu poemdtico, visando & “nova
poesia” angolana, exortacdo que reaparecerd
em outros momentos do poema como uma
espécie de refrdo, demonstrando como o

poeta, entdo, estimula ao rompimento com a
ordem literdria vigente, fundando um pilar nas
forcas de coesdo sediadas na natureza e no
homem angolano como forma de resisténcia
cultural que recicle, no novo, o espirito da naci-
onalidade, em relacdo ao presente de domina-
cGo/descaracterizacéo colonial. (SANTILLI,

2003, p. 228)

T

@ Edicao n°® 003

- Junho 2005



Tania Macedo 4]

Se o poema de Mauricio Gomes, publicado
em 1958, exorta os angolanos a realizarem um
rompimento com os modelos tecno-formais da
literatura da metrépole visando a que os autores
angolanos elaborem os “versos quentes, fortes,
como o Brasil”, o estabelecimento do didlogo
com a literatura brasileira é anterior, como se
pode ver acompanhando o surgimento do mo-
vimento “Vamos descobrir Angolal”

Recorde-se que nos fins dos anos 1940, mais
precisamente em 1948, gracas ao Movimento
dos Novos Intelectuais de Angola, sob o lema
de “Vamos descobrir Angolal”, e os seus esforcos
(entre os quais a publicacéo da Antologia dos
novos poetas de Angola — 1950 e da revista
Mensagem — Voz dos Naturais de Angola) que
se consolida o sistema literdrio angolano.

O Movimento dos Novos Intelectuais, inte-
grado, entre outros, por Viriato da Cruz e Anto-
nio Jacinto, propunha-se a uma redescoberta
de seu pals, ao mesmo tempo em que a sua
producdo visava a uma producéo para o povo,
com a “express@o dos interesses populares e da
auténtica natureza africana”. Era integrado por
autores que

sabiam muito bem o que fora o movimento
modernista brasileiro de 1922. Até eles havia
chegado, nitido, o ‘grito do Ipiranga’ das artes
e letras brasileiras, e a licGo dos seus escrito-
res mais representativos, em especial de Jorge
de Lima, Ribeiro Couto, Manuel Bandeira, Lins
do Rego e Jorge Amado, foi bem assimilada.
(ERVERDOSA, 1978, p. 84)

Para os jovens do Movimento que iria definir
os rumos da literatura angolana, a leitura de
autores do Modernismo brasileiro abriu
caminhos, apresentando propostas estéticas e
respostas a questdes que eles préprios se
colocavam. Sob esse aspecto, o balanco sobre
o movimento modernista brasileiro, realizado por
Mério de Andrade em conferéncia realizada em
1942 e posteriormente publicado em Aspectos
da literatura brasileira sob o titulo “O movimento
modernista” (ANDRADE, 1974, p. 231-258)
pode nos auxiliar a tragar algumas das
convergéncias existentes entre o programa
estético dos brasileiros de 1922 e dos angola-
nos de 1948.

Recorde-se que naquele texto Mdrio de
Andrade define o Modernismo como “uma rup-
tura, foi um abandono de principios e de técni-
cas conseqientes, foi uma revolta contra o que
era a Inteligéncia nacional” (p. 240), aspecto
este que, segundo entendemos, foi percebido
pelos Novos Intelectuais de Angola e assimila-
do, ndo apenas no que se refere ao aspecto
formal da poesia, mas também de novos temas
que freqientariam o repertério poético angolano.
Mais adiante, Mdario reafirma o cardter
iconoclasta do movimento brasileiro, indicando
uma espécie de trajetéria a que obedeceu o
espirito de 22:

E foi da protecéo desses salées que se alastrou
pelo Brasil o espirito destruidor do movimento
modernista. Isto é, o seu sentido verdadeira-
mente especifico. Porque, embora lancando ing-
meros processos e idéias novas, o movimento
modernista foi essencialmente destruidor.

(ANDRADE, 1974, p. 240)

Mas sem divida séo os trés principios fun-
damentais do Modernismo brasileiro que teriam
presidido ao movimento que mobilizaram os
autores angolanos, na medida em que neles
convergiam os anseios da geracdo de artistas
que procuravam novas formas de expressdo de
uma singularidade angolana: “o direito
permanente & pesquisa estética; a atualizacdo
da inteligéncia artistica brasileira e a estabilizagéo
de uma consciéncia criadora nacional.” (p. 242).

Como bem nos lembra Rita Chaves a respei-
to da leitura que os autores angolanos realiza-
ram desses paradigmas da Semana de 22,

(...) a estabilizacéo da consciéncia nacional era
uma espécie de condicdo para que a patria se
transformasse em nacdo. Por isso era preciso
trabalhar as divisdes internas, investindo na con-
solidacéo de um projeto que na ignorasse as
diferencas inerentes a um solo onde a diversida-
de de etnias, linguas e tradicées compunha um
intrincado mosaico cultural. A consciéncia dessa
pluralidade e a crenca na necessidade converter
esse dado em fator positivo podem explicar os
rumos seguidos pela prosa de ficcdo que, de
algum modo, procura se apossar do pais trazen-
do para a cena literdria todo um conjunto de
elementos que pudesse refletir o cardter multi-
plo desse universo. (CHAVES, 1999, p. 48)
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Ainda que a estudiosa se refira especifica-
mente a Angola e & ficcéo ali produzida, suas
observacoes podem ser ampliadas para a rea-
lidade dos cinco paises africanos de lingua por-
tuguesa na medida em que a pesquisa estética
centrada nas singularidades culturais de cada
pais e a busca de atualizagdo da inteligéncia
artistica nacional foram alvos perseguidos de
perto pelos consolidadores das literaturas da-
queles paises africanos.

A leitura do modernismo brasileiro que se
realizou na Africa de lingua portuguesa foi
estética, sem ddvida; mas, sobretudo,
ideolégica, na medida em que:

(...) esteve ligada a uma conscientizacao politi-
co-social. Tratava-se nesses paises, como ocor-
rera no Brasil, de prestigiar um nivel de fala de
identificacdo nacional. Os registros mdltiplos
desses niveis apontavam para situagdes
socioculturais diversas, tfanto no plano de cada
cidade (com as divisdes sociais internas) como
no plano das vdrias regides de cada pafs.
(ABDALA JUNIOR, 1989, p. 73)

Os exemplos das operacdes de leitura que
se realizam na passagem de textos de uma mar-
gem a outra do Atléntico sGo numerosos, como
nos mostra Maria Aparecida Santilli em um texto
imprescindivel intitulado “Angola, Brasil, Cabo
Verde, nos caminhos cruzados da poesia”
(SANTILLI, 2003, p. 126-136). Ali, a estudiosa
apés apresentar alguns dos textos em que o
Brasil e a sua literatura se presentificam, detém-
se com mais vagar em tragar uma leitura
comparatista entre dois textos de Manuel Ban-

deira (“Evocagdo do Recife” e “Pasdrgada”) e
poemas do angolano Mério Antonio (“Rua da
Maianga”) e dos cabo-verdianos Osvaldo
Alcéntara/Baltazar Lopes (cinco textos reunidos
sob a titulo Itinerdrio de Pasdrgada) e de Ovidio
Martins (“Anti-evas@o”), assim como entre
“Carta para longe”, texto do poeta cabo-
verdiano Daniel Felipe, e “Europa, Franca de
Bahia”, do brasileiro Carlos Drummond de
Andrade.

Em todas as andlise a pesquisadora busca
tematizar ndo apenas as semelhancas entre os
textos, mas também apontar-lhe as diferencgas,
desenhando a singularidade de percurso de
cada poeta e sistema literdrio.

O mobvel da andlise é bastante interessante,
pois para Santilli

Nao se trataria de desprezar a consciéncia his-
térica, ou de assumir uma atitude anti-histéria,
ou, nem mesmo de aliviar o fardo da historia.
Tratar-se-ia, sim, de passar a reconsideramo-
nos desde nossa atual posicdo de periferia, re-
lativamente as metrépoles do poder mundial
de hoje, ou seja, onde podemos fazer blocos a
partir das diferengas oriundas das ancestrais
analogias, que estiveram no sistema geopolitico
do passado que nos articulou. (SANTILLI, 2003,
p. 138)

Atitulo de exemplificaco, vale transcrever dois
poemas caboverdianos e o texto de Manuel Ban-
deira, a fim de verificarmos as confluéncias de
um mesmo tema — a Pasdrgada ideal, como um
espaco onirico — e as diferencas que as leituras
dos autores de Cabo Verde operam a partir do
texto brasileiro:
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Como se pode verificar, o texto de Bandeira é lido sob a
clave da evaséo, tema téo caro aos caboverdianos daquele
momento, que se debatiam com a questdo da emigracéo
para sobreviverem em melhores condi¢des do que aquelas
oferecidas pelo Arquipélago. Dessa maneira, o “ter de ir,
querendo ficar” constituia-se em um dos principais debates
que percorria a sociedade daguele momento. No que se refere
ao poema de Ovidio Martins, escritor pertencente & geragéo
da revista Certeza (1944), a qual trazia uma forte marca do
neo-realismo portugués, pode-se dizer que estamos frente a
um verdadeiro manifesto que, colocando-se diametralmente
em oposicdo ao onirico dos versos de Bandeira, afirma a
necessidade da luta e da expressdo de um sentimento de
pertenca a Cabo Verde a partir da realidade circundante,
sem fugas ou evasdes.
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Consideragdes finais

Se, como afirmé&vamos acima, a consténcia
ndo tem sido a ténica das relacées literdrias entre
o Brasil e os paises africanos de lingua oficial
portuguesa, também néo se pode deixar & mar-
gem que o intercAmbio existiu de variadas manei-
ras e em momentos importantes de definicdo ou
redirecionamento dos sistemas literarios dos pai-
ses das duas margens do Atlantico. Lembramos,
aqui, a titulo de exemplo, o periodo roméntico
brasileiro, no qual realizou-se o encontro seminal
para uma das manifestacées literdrias mais im-
portantes da literatura angolana, a escrita do an-
golano José da Silva Maia Ferreira.

As aproximacdes mais duradouras, todavia,
seriam consolidadas pelo Modernismo, a partir
do delineamento de uma proposta estético-ideo-
l6gica em que o projeto literdrio inscrevia-se em
um projeto cultural maior, de questionamento e
intervencdo na realidade nacional.

A esse respeito, cremos que a estrofe final de
“Poema para Jorge Amado”, de Noémia de Sousa,
sintetiza admiravelmente o que vimos afirmando:

Jorge Amado, nosso amigo, nosso irméo
Da terra distante do Brasil!

Depois deste grito, ndo esperes mais, néo!
Vem acender de novo no nosso coracdo
Aluz j¢ apagada da esperancal

Aceito para publicacdo em 25/02/2005.
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