AVALIACAO EM LITERATURA

hulte-Sa

Ao longo dos anos cinquenta, sessenta e no

infcio dos anos szefenfo, foi publicado centenas,

talvez até milhares” (SCHULING, 1971; SCHULTE-
SASSE, 1976) de artigos e livros sobre avaliacdo
literaria na Gra-Bretanha e nos Estados Unidos,
nos paises germdnicos, na UniGo Soviética, na
Polénia e de certa maneira, na Franca. Quanto
ao ponto culminante dessa obsessao relativa as
questées de valor, a problemdtica foi enfrentada
em 1965 e 1969, quando alguns dos criticos
literdrios mais conhecidos no mundo chamado
“QOcidental”, mas também na Alemanha Oriental,
na Polénia e na Unido Soviética, publicaram toda
uma série de artigos e livros sobre avaliacdo
literaria. Menos nos Estados Unidos e Alemanha
Ocidental, contei sessenta e duas publicacées de
maior importancia sobre questdes de valor estético
durante um perfodo de cinco anos. Esse nimero
seria, bem entendido, consideravelmente
multiplicado se quisermos incluir publicacées
relativas & critica literdria, que tocam igualmente
em questdes de avaliacdo. Pois, de fato, toda critica
literdria pressupde a compreensdo disto que
constitui a esséncia da arte — da funcéo da arte
na vida do homem. Toda premissa que concerne
& fungdo da arte implica, entretanto e
necessariamente, uma hierarquia de valores
aceitos. A maior parte das criticas séo, de fato,
conscientes das premissas axioldgicas subjacentes
a prética da critica. O critico e poeta americano
Yvor Winters, por exemplo, declara em um artigo
influente no seu tempo e intitulado “Problems for
a Modern Critic of Literature” (1956) que
deverfamos ter “uma idéia clara da funcédo da
literatura em geral, e isso para que possamos
avaliar as formas & luz desta causa final”
(WINTERS, 1957, p.24).

A primeira vista, minha declaracdo
relativa & abundéncia de publicacées que tocam
em questdes de valor contradizem as primeiras
linhas de um ensaio recente e importante de
Barbara Herrnstein Smith sobre as Contingéncias
de valor.

E um detalhe curioso dos estudos literdrios na
América que um dos conjuntos de problemas
mais venerdveis, mais centrais, mais
significativos em matéria de Teoria, e inevitaveis
sob o plano pragmadtico, dentre os problemas
relativos & Literatura, ndo fosse objeto de
pesquisas sérias desde os anos cinqienta. Faco
aluséo aqui ao fato de que néo apenas o estudo
da avaliagdo literdria foi, como poderfamos
dizer “negligenciado”, mas também que toda a
problematica do valor da avaliagéo foi
esquivado e explicitamente descartado pelo
mundo das letras®. (SMITH, 19883, 1).

E certamente verdade que — de maneira mais
ou menos paralela & voga de textos sobre os
problemas axioldgicos — houve movimentos criticos
de importancia igual que se esforcaram em
descartar completamente questdes de avaliagdo.
Anatomy of Criticism (1957), de Northrop Frye,
que faz um apelo para que as questdes axioldgicas
sejam deixadas de lado na prdtica da pesquisa e
para que aceitemos “o julgamento do valor direto
do bom gosto, fundado sobre uma informacéo
certa”, é o caso idéneo mais conhecido. Entretanto,
Hermstein Smith ndo entendeu que sua declaracao
fosse limitada a tais gestos de exclusdo deliberada:
esta declaracdo devia incluir igualmente textos
relativos aos problemas axiolégicos. Herrnstein
Smith refaz o processo de encobrimento, que
remonta a tempos distantes, a partir de uma
perspectiva em que o discurso tradicional sobre
avaliacéo foi recentemente descartado. As
discussdes tradicionais sobre o valor pressupdem
sempre a pré-existéncia e a forca de valores
estéticos; eles se desenvolvem no quadro de um
sistema estabelecido ou aceito de valores
diferenciados e concentram sua atencéo sobre a
regulagéo do conhecimento dos valores. Oferecido
o interesse que ela traz ao papel global que tocam
aos valores na reproducdo cultural das sociedades
humanas, Herrstein Smith tenta, em contrapartida,
compreender mecanismos pelos quais as diferentes
culturas privilegiam certos objetos e, assim,
suprimem a contingéncia fundamental de todos
os valores. O problema de saber se os valores
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sdo relativos ou absolutos, que paralisou o
pensamento tradicional em matéria de avaliagéo
durante tanto tempo, pdde assim se ver
transformado em questéo histérica e econdmica.
Se os valores ndo sGo “nem uma propriedade
inerente dos objetos nem uma projecdo arbitréria
dos temas, sdo melhores do que os produtos da
dindmica de um sistema econémico” (SMITH,
1983, 1I). Assim, a andlise dos mecanismos pelos
quais fais sistemas se reproduzem ou néo desloca
a preocupacdo tradicional relativa & validade dos
valores que & se encontram sempre presumidos.
E nesse sentido que Herrnstein Smith tem razdo
inteiramente em afirmar que o mundo universitério
se esquivou as questdes concernentes ao valor.

No presente ensaio, eu ndo seguirei o
caminho de Herrnstein Smith; prefiro me restringir
ao interior das fronteiras do discurso estabelecido
em matéria de valor e questionar se o discurso
contém signos que nos permitiriam ler contra sua
prépria natureza e descobrir motivacdes encerradas
que ndo encontram expressdo direta em seus
obijetivos explicitos. Depois, sobre a base de minha
critica, questionarei se uma prdtica critica diferente
que evitaria os problemas a serem analisados reforna
ao dominio do concebivel e qual deveria ser a diregdo
da pesquisa para conceber uma tal prética. A fim
de preparar essa empreitada, comecarei por esbocar
alguns elementos fundamentais do discurso critico-
literdrio sobre o valor.

Toda discuss@o dos valores estéticos é
influenciada por normas ndo estéticas e os valores
representados em literatura. Em seu ensaio
intitulado “Fonction, norme et valeur esthétiques,
en tant que faits sociaux” (Funcdo, norma e valor
estéticos enquanto fatos sociais), o estruturalista
de Praga, Jan Mukarovsky (1970, p. 103), vai
inclusive definir a obra de arte como “uma
verdadeira juncdo de valores ndo estéticos
(extrinsecos) e nada mais além desta juncdo”. O
valor estético de uma obra de arte nasce da
maneira em que ela organiza os valores ndo
estéticos; o valor estético “ndo é outra coisa que
uma [...] expressGo sumdria da totalidade
dindmica de suas relacdes reciprocas”. Antes de
poder abordar a questao de saber como —segundo
o discurso estabelecido que trata da questdo dos
valores — a organizacdo textual de valores
exteriores & obra pode se transformar em valores
estéticos, é preciso nos perguntar como as normas
e os valores “externos” sGo “comumente” re-
presentados em literatura.

Aliteratura contém elementos ideolégicos cujo
valor seméntico continua a ser determinado em
parte pelo seu contexto sécio-histérico e psico-
histérico. O nivel mais importante em que a
literatura funda sua natureza normativa
(ideolégica) é aquele das constelacdes de
personagens e estruturas da tframa. A narragéo
de histérias pode ser descrita como um processo
ideolégico de comunicacdo porque ela néo se
separa da atfitude da narrativa a mediatizar a
significacdo de uma maneira indireta, gréfica, ndo
conceitual, isto &, ao construir modelos explicativos
de comportamentos e atos — pelos quais os leitores
chegam a compreender ou elaborar suas préprias
experiéncias. A ficgdo pode fazer o papel de um
tal modelo porque os personagens literdrios
funcionam como paradigmas ideolégicos
justapostos. Os leitores sdo assim conduzidos a
avaliar o aspecto dos personagens, aos quais eles
se identificam de maneira favordvel. Em outros
termos, no decorrer do processo de narragéo, os
personagens literdrios se veem atribuir uma série
de normas e valores seguindo uma ordem
hierdrquica; isso é suscetivel de modificar a reacéo
dos leitores. Em termos textuais, essas normas e
valores podem — conforme a seméntica estrutural
de Greimas — ser descritas como marcadores
semanticos (isto é, ideoldgicos). Tais marcadores
ndo servem para caracterizar os personagens
enquanto individuos, mas em situd-los enquanto
construcdes ideoldgicas consistentes que podem
assumir funcdes em meio & constelacdo ideolégica
do texto. Os marcadores semanticos de um dado
personagem literdrio podem, portanto, serem
descritos como feixes marcadores, geralmente
coerentes; na “grande” literatura, eles podem ser
mais amplos e mais complexos e, também, mais
sujeitos a variacdes que na literatura popular.
Contudo, em todos os casos, eles identificam mais
ou menos claramente o personagem.
Considerando que esses marcadores podem ser
(e eles sGo muitas vezes) ideologemas extraidos
do contexto sécio-histérico, a literatura se firma
ao ter a possibilidade nGo apenas de construir
oposicées de valores intrinsecos entre os
marcadores semdnticos ou seus equivalentes — os
personagens literdrios —, mas ainda em incorporar
ou reconstruir oposicdes de valores do contexto
social em meio as oposicdes que descreve a
narrativa. E assim, portanto, que pela base de
suas constelacdes de personagens, a literatura
refaz, de maneira mais ou menos complexa, as
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oposicées de valores da realidade social (e
psicoldégica) que pressentem uma pertinéncia
ideolégica. Os elementos que constituem as
constelacdes ideoldégicas ndo permanecem
naturalmente num estado de equilibrio estdtico.
Em literatura, a estrutura da trama se desdobra
sobre o eixo temporal; ela se transforma assim em
uma légica de intriga e sujeicdo das constelacoes
semanticas do texto a um processo infrinseco de
avaliacdo em que o leitor estd comumente
inconsciente.

Até aqui, este esboco se aplica as duas
formas de narracéo literéria, aquela da “grande”
literatura e a da literatura “de massa”. O discurso
tradicional sobre avaliacéo introduz este estado
das categorias em que pretendemos que eles séo
e mesmo fazem a distingéo entre os textos de
grande e os de pouco valor. O grau de
complexidade ou de ambiguidade (New Criticism),
de “profuséo da tensdo estética” (Wolfgang
Kayser; Walter Miller-Seidel), o equivoco, a
“polissemia” ou “a fecundidade da interpretacéo”
(Wellek/Warren; Max Wehrill) supdem separar o
“bem” do “mal”. A organizacdo ou o poder
formador, especificamente estético da arte,
integram os elementos externos na “ordem
composicional e na ordem gramatical (de tal
maneira) que eles sejam considerados em um
tecido de relacées” e que se encontrem

liberados de seus limites préprios e sua
caracteristica unilateral, ainda que gerem uma
multiplicidade de significacées. Estas, em sua
multiplicidade, ndo podem ser refletidas de
maneira conclusiva. Os elementos integrados
produzem significagdes representativas e
mesmo simbdlicas, para outras formas de vida,
outras épocas e outras representagdes.
(EMRICH, 1964, p. 983).

O modo de organizacao fextual que caracteriza
a “grande” literatura é considerado redutor da
ligacdo entre o texto artistico e o contexto social;
ele permite nos liberar das pressées sociais e refletir
a significaco artistica, fazendo-se, dessa maneira,
fio condutor das necessidades da vida.

A argumentacéo caracteristica do uso desses
critérios toma o aspecto seguinte (cito aqui um
ensaio escolhido aleatoriamente, escrito em 1969
pelo critico americano Murray Krieger):

Cada um dos aspectos (de uma obra de valor
contribui [...]) para nos manter cativos no mundo
de seus simbolos e impede que fujamos rumo

ao mundo dos referentes, além disso, rumo &
acdo, ao mundo das relacdes externas, onde o
cognitivo e/ou ético tém tendéncia a descartar
o que ndo é estético; [...] a poesia em primeiro
lugar [...] recria suas significagdes a partir de
seu préprio sistema [...] Todo ato critico, sob a
condicdo que seu objeto seja um poema
adequado [...], € uma luta e um compromisso
entre a estrutura simbélica intraduzivel que é o
poema e os simbolos mais banais que sdo af
aplicados pela critica. Esses simbolos definem
e limitam sua visGo. E assim que cada ato critico
se faz também uma luta e um compromisso entre
a nova vis@o da obra Unica e seu género e a
visGo antiga de seu leitor, a qual sé procura se
reforcar. H& nisso uma dupla atividade,
aparentemente paradoxal, que 1 / permite ao
leitor consciente de si mesmo (isso que na
realidade ndo deixa de ser uma outra expressdo
para o termo “critico”) da compreenséo da obra
unicamente pela base das categorias de visdo
que ela apresenta —isso que quer dizer: somente
pela reducdo da obra ao que o “eu” anterior
permitird — e, todavia, 2 / o conduz a ampliar
sua visdo a fim de que este se adapte & novidade
que a obra apresenta. Nesse Gltimo caso, sua
viséo limitada se torna menos limitada, sua
visdo antiga foi renovada, literalmente
reconstituida em alguma coisa de mais
completa, refrescada pela qualidade da
imediatez, até receber uma nova definicdo. Se
ele apenas se livra de uma primeira metade
dessa dupla atividade — se ele s6 utiliza a obra
para reforcar sua visdo e adapta & sua visdo
genérica pré-existente —entdo, é claro, ele negou
a literatura, assim como a relagdo de troca que
mantemos com ela, sua funcéo prépria, que é a
de fazer de si mesma mais que — ou um ser
diferente de — isto que era, formar ao modo de
visGo da literatura [...].

Qualquer que seja nossa decis@o sobre o tema
da situacdo ontolégica do objeto literério, sua
existéncia, significacdo e valor, antes que
entremos em choque com ele, sabemos que s6
podemos falar através dos resquicios desse
choque. Assumimos, ndo somos mais
inteiramente os mesmos. Tentamos falar com
precisdo do que nos tocou e do poder do
impacto assim ampliado. E provavel que
forneceremos a visdo unilateral habitual disto
que modificou e de uma espécie de adversdrio
que encontramos e que Nnos corrigird; se outros
tiveram encontros similares, suas descricdes
serdo todas também parciais e egoistas?
Ninguém poderia negar o encontro, ninguém
pode negar a que ponto ele foi mudado e,
entretanto, cada um terd sua versdo pessoal,
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cada um faré seu préprio balanco. (KRIEGER,
1969, p. 301, 304, 308, 309).

Num estudo critico das teorias de avaliagdo
literéria que escreviem 1971 (1 edicdo da obra
de 1976), exprimi a opinido —com a qual, estando
de acordo com tantas outras pessoas, em meio &
nossa profissdo, interessados pelo aspecto sécio-
histérico das coisas, e politicamente engajados —
que a nossa tarefa principal, visto ser
primordialmente de intelectuais que devem
desmontar o mecanismo da ideologia na
reproduc@o cultural, consistia em criticar os
pressupostos semdnticos ou ontfolégicos de
declaracées tais quais aquela que precede. A
questéo que nos orientava era a seguinte: é
cerfamente possivel para uma obra de arte se
dissociar, isto &, dissolver seus materiais semanticos,
as configuracées semidticas que ela emprega, suas
estratégias retéricas da Histéria? Ou melhor, a
arte j@ estd sempre imbricada, em parte se rebela
nisto que parece uma luta pelo poder em matéria
de comunicacéo, a uma competicdo pela
significagdo numa dada sociedade? A resposta é
bastante clara. Uma vez que descobriramos
numerosas inferconexdes entre os textos literdrios
e seus contfextos sécio-histéricos, pensamos ter
fundamentado sobre uma base sécio-histérica um
novo modo n&o somente de interpretacdo, mas
ainda de avaliacéo estética. Nosso critério final era
o reconhecimento ou a recusa, para a obra de
arte, em lutar pela emancipagdo de grupos ou
classes oprimidas e pela criacdo de formas estéticas
porfadoras de significagdes socialmente perfinentes.
Como éramos ignorantes em matéria de arte e ndo
acreditGvamos na superioridade da obra de arte
bem intencionada, mas superficial, critérios tais
como a complexidade, a ambiguidade e a ironia
davam voltas em nosso discurso. Acreditdvamos
que o reflexo estético de significacao socialmente
pertinente tinha um efeito imediato e liberador sobre
as atitudes e a conscientizacgo. E raro que
ampliemos nosso interesse até nos preocupar com
uma andlise critica da situacéo e da fungéo da
arte, de seu impacto sobre a maneira com que os
homens, nas sociedades modernas, reagem ao
contetdo artistico.

Do ponto de vista do qual analisamos a
funcéo da arfe enquanto instituicdo nas sociedades
modernas, a crenca idealista em uma autonomia
semantica e estética da arte, por um lado, e, por
outro, uma avaliacéo sociocritica da arte, levam
em relacdo a um continuum histérico

(compreendido comumente como estruturado de
um ponto de vista histérico-filoséfico), ambos t€m
mais em comum do que aparenta & primeira vista.
Ambos partilham uma fé numa arte que expde os
valores estéticos e que é capaz de ordenar as
significagdes. Ambos comportam uma crenca em
uma conexdo essencial, indispensavel entre a
significac@o e os valores estéticos, mesmo se um
dos dois, uma vez aproximados, tende a separar
a significacdo de seu contexto mais que o outro.
Ambos partilham, enfim, de uma crenca na
comunicacdo ordindria considerada como um
fendmeno fundamentalmente polémico e, em todo
caso, por um processo que revela a légica da
identidade e pelo qual a “verdade” pode ser
encontrada. Eles partilham a opinido segundo a
qual a arte seria, de uma maneira ou de outra,
uma medida de reorganizar os elementos da
comunicacdo ordindria de uma forma que faria
da arte algo de particular. Para citar E. D. Hirsch,
que forneceu muitas contribuicdes ao debate sobre
o valor estético, quando este causava antipatia:

Os valores que aderem necessariamente a uma
descricdo da significacdo s@o aqueles que
subsistem entre a significacdo e as atitudes
subjetivas que a constituem. Em outras palavras,
os Unicos julgamentos de valor inevitdveis no
comentdrio literdrio séo aqueles que sao
necessariamente  subentendidos na
interpretacdo. Uma inferpretacédo da
significag@o ndo saberia evitar os julgamentos
de valor correlativos & significacéo e é
impossivel representar uma impossibilidade
onfolégica. (HIRSCH JR., 1969, p. 329).

Aliteratura é considerada pontualmente como
uma estrutura significativa cujos principios de
estruturacéo sdo derivados de atitudes axiolégicas
que determinam nossa visdo de mundo. Citando
Hirsch novamente:

Alinferpretacao (descricao) de uma obra literdria
é necessariamente correlativa aos
posicionamentos, especificos, do sujeito, que
constituem sua significacdo [...] Os efeitos e
julgamentos de  valor  subsistem
necessariamente na relacdo entre as
significacées e esses posicionamentos
subjetivos que lhe sdo correlativos. Esses
julgamentos de valor sé&o, portanto, inerentes &
descricao literaria. (1969, p. 331).

E evidente que apesar de algumas mudancas
terminoldgicas, essa citagdo poderia se fornar uma

@ Edicdo n° 008 - Dezembro 2009



43

espécie de declarac@o que encontramos em
numerosas publicacdes que tratam de questdes
de valor e que apresentam um comprometimento
sécio-histérico. O “posicionamento subjetivo” se
tornaria o de um grupo ou de uma classe social
ou, ainda, de um periodo histérico e assim por
diante. Os criticos, motivados em termos sécio-
histéricos e que utilizam argumentos materialistas,
pressupdem igualmente que a obra de arte de valor
é uma estrutura significativa organizada junto a
um sistema de valores. Eles pressupdem também
que a arte &, em geral, numa certa medida, um
dominio de simulacdo em que os valores, as
significacées, as identidades se encontram em
concorréncia. Tal posicionamento ndo estd,
cerfamente, tGo distante quanto poderiamos crer
naquele do idealista liberal, para quem a obra de
arte é o simbolo de uma “esfera publica liberal”:
portanto, o meio gracas ao qual uma comunidade
de criticos reflete sobre a complexidade da
significacdo, de uma maneira que entretecem uma
relac@o estreita com uma nocéo ideal de debate
pUblico. Numa tal perspectiva, a arte permite a
um publico liberal se livrar de uma reflexdo sobre
os valores que guiom a interacd@o comunicacional
em uma sociedade burguesa. O que faz o pdblico
refletir em seu modo de ser. Em outras palavras, a
organizagdo estética da significacdo na grande
arte estabelece uma relacdo de jogo entre os
leitores e a significacdo. Essa relacdo tem,
entretanto, um efeito pratico de grande porte. Ela
permite & literatura se tornar um objeto de
interpretacdo, conquanto, simultdnea e
temporariamente, suspendamos toda aplicagéo da
significag@o, assim interpretada & prdxis.
Considera-se que a inferpretacdo e a avaliacdo
da literatura s6 se interessam pela discussdo de
uma significacdo que poderia fornecer em poténcia
uma orientacdo para a agdo, porém, de cuja
aplicabilidade prética é constantemente suspensa
no momento mesmo de sua discuss@o estética. A
interpretacdo da arte, numa tal viséo, ndo pode
ou ndo deveria ser determinada por um inferesse
qualquer extrinseco; ela ndo deveria sequer ser
concebida para desconstruir normas e valores que
a obra apresenta, nem assegurar, para isso, em
efeito imediato, fora do dominio estético.

Numa perspectiva “pés-moderna”, que é a
de uma reflexdo critica sobre o efeito que pode ter
a diferenciacdo da sociedade sobre a diferenciacéo
funcional, parecida com o discurso tal como a
arte, as teorias de avaliacdo marxista e idealista-

liberal, escritas no mesmo lapso temporal, revelam
surpreendentes afinidades. Ao designar a arte como
uma configuracdo que se apropria da realidade,
as teorias marxistas colocam, é claro, &nfase sobre
a especificidade histérica das obras de arte
individuais. Mas elas também veem a arte como
um meio gragas ao qual o publico adquire um
saber interpretando constantemente estruturas de
significacdo. Para isso, também, consideramos as
estruturas estéticas como infrinsecamente infinitas
(e, assim, elas fazem da interpretacéo uma tarefa
que ndo serd jamais finalizada), mesmo se a
delimitag@o da obra individual pelas fronteiras
externas, formais, obriga o critico a estabelecer
uma relag@o mdtua e reciproca entre a arte e o
desdobramento da Histéria, considerada como um
processo de emancipacdo. As duas aproximacdes
tratam da literatura como se tudo isso que conta,
nessas questdes de valor, fosse as formas do
conteddo (inclusive a organizacdo estética) e o
valor das obras individuais. As discussées sobre o
valor néo levaram em conta a possibilidade de
um poder de formacédo, produzido pelos principios
institucionais da estruturacéo, que subdeterminam
os conteldos estéticos e as atitudes axioldgicas
do sujeito.

Como sustentarei a seguir, o estatuto
institucional da estética determina, na
modernidade, o discurso sobre avaliacdo. Este,
todavia, fracassou em voltar sua atencéo critica
sobre o estatuto que teve o poder de elaborar.
Resulta disso que os criticos tém muitas vezes a
preocupagdo de ndo enredar nas fronteiras entre
estética e ndo-estética. Uma tal preocupacéo néo
é possivel apds conseguirmos descartar a questéo
da diferenciacéo funcional das instituicdes e dos
discursos (por exemplo, formulando a hipétese
segundo a qual a separacdo entre arte e vida é
uma coisa natural) e depois que aceitamos a
premissa segundo a qual a consciéncia humana
é um 6rgd&o homogéneo e unificado, livre de um
assujeitamento & ditames institucionais. A excluséo
sistemdtica das questées concernentes &
diferenciag@o funcional é — claro — mais aparente
para autores que apoiam a hipdtese da existéncia
de um cosmos ordenado de valores humanos e
que sustentam que existe uma continuidade entre
os valores estéticos e os que néo sdo. Hirsch, por
exemplo, mantém

que um ensaio técnico, uma conversacdo
comum ou, ainda, um poema [...] possuem
valores préprios, necessdrios; é débvio, os
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valores diferem, mas a estrutura de
argumentacdo a favor de sua existéncia é a
mesma. Prosseguindo, ndo hd nenhuma razdo
avalidvel em isolar a literatura e a arte no meio
de um misterioso dominio ontolégico separado
de outras realidades culturais [...] Prestamos
melhor servico ds ciéncias humanas aceitando
e ndo deplorando o fato de que os valores da
literatura formam um continuum com todos os
outros valores partilhados na cultura humana.

(HIRSCH JR., 1969, p. 331).

Numa tal concepcéo, a arte ndo é tdo
facilmente percebida como um meio de
socializacdo que deve ser colocada sob a guarda
de darbitros do poder, em matéria de politica
cultural.

Contudo, a esmagadora maioria das teorias
de avaliacdo justapdem a comunicagdo estética
e a comunicacdo cotidiana; isso se encontra
liberado de servidées as quais sdo submetidas.
Essas teorias pressupdem certa nocéo do texto,
da leitura e da funcdo estética considerada em
relac@o as outras funcdes. O fato mesmo de que
o discurso sobre avaliacdo néo viola, como é
comum, as fronteiras institucionais da arte, isto &,
que ele ndo recusa sua projecéo critica sobre essas
fronteiras e que ele aceita e afirma assim a
diferenciacéo institucional, caracteristica das
sociedades modernas, constitui em si um objeto
de pesquisa que vale a pena. No que segue, ndo
discutirei a possibilidade de avaliagao literdria ou
a existéncia de valores estéticos, mas de maneira
mais elaborada a fungdo (estética) nas sociedades
desenvolvidas, do discurso universitdrio
estabelecido que frata de avaliacéo e destinado a
uma elite instruida. Esse discurso reflete a funcéo
que a estética, em seu todo, tem assumido cada
vez mais ao longo do processo de modernizacao.

I

O papel ndo estético que cabe & estética (em
Ultima andlise) no meio das sociedades modernas
funcionalmente diferenciadas se torna visivel desde
o instante em que as teorias da avaliacéo
intfroduzem critérios cujo objetivo é separar a
estética da vida cotidiana. De tais critérios, os que
avancam, designam a verdadeira razdo de
apreciagéo especifica que liga a arte as sociedades
modernas. Na citacdo de Murray Krieger, esse
elemento remonta & superficie quando o autor
defende que “critérios como a ironia, a
ambiguidade, o paradoxo e a tenséo recebem um

valor, enquanto s@o as razdées de impedir a
“evas@o” rumo ao “mundo dos referentes e, além
disso, rumo & acéo, rumo ao mundo das relacées
externas, nas quais o cognitivo e/ou ético tendem
a excluir o que é apenas estético” (KRIEGER, 1969,
p. 301). O moral e o cognitivo sdo dois dominios
da reproducéo de uma sociedade que foram mais
trabalhados pelos processos de modernizacdo. A
reproducdo material e tecnolégica, para designar
em termos diferentes o saber, assim como a
reproducéo politica ou moral da sociedade séo
ambos determinados por uma I6gica de identidade
cujas bases filoséficas foram estabelecidas oo longo
da histéria da filosofia ocidental durante o perfodo
que vai de Descartes & Kant. Os critérios da légica
de identidade que concernem & verdade ou &
corregdo, a fitulo de exemplo, constituiram a forca
metodolégica que guiou, nas sociedades
modernas, as fentativas de se apropriar e explorar
a natureza. A légica de identidade que subentende
o modo de reproducdo material e cultural de
sociedades modernas eliminou, em seu
desenvolvimento vitorioso através do tempo, a
alteridade qualitativamente significativa ao
submeté-la as pressdes de um pensamento
identitario. Sob um plano psicolégico, o
desenvolvimento vitorioso da l6gica de identidade
conduziu ao estabelecimento e & dominacédo de
um modo de subjetividade que produziu
identidades do “Eu” egocéntrico. A modernizacéo
significou a servidao ou a eliminacdo da diferenca
qualitativa pela diferenca quantitativa, que se trata
de uma diferenca tdo bem colocada entre os seres
humanos quanto entre identidades semanticas,
entre culturas ou ndo importa o qué. O argumento
é tGdo amplamente conhecido a ponto de néo ser
necessdrio comentd-lo aqui.

Ha outra coisa que resulta desse efeito bem
conhecido da modernizacéo, e que é mais
importante na visdo da posicdo especifica que
junta a arte ao mundo moderno. Se nos
conscientizamos de que a identidade € alienacdo
— falamos de identidade e de alienagdo num
sentido metodolégico, psicolégico ou social —,
torna-se entdo claro que a eliminacdo da
alienagdo comporta sempre uma dissolucdo pelo
menos parcial da identidade. A emergéncia de
um grau mais alto de identidade e diferenga na
organizacdo psicolégica, cognitiva e social das
sociedades modernas favoreceu a nostalgia,
concomitante, os modos de existéncia que foram
capazes de sublevar ou desagregar,

@ Edicdo n° 008 - Dezembro 2009



45

temporariamente, a diferenciacdo social, isto &, a
alienacdo ou a disténcia. E esse desejo
complementar de desmantelar as fronteiras
estabelecidas em torno das identidades na
modernidade — complementar das pressdes sociais
que obrigam a nos conduzir como seres racionais
e a nos livrar de tarefas racionais — que se encontra
na raiz da fungéo e da apreciacdo especificas da
arte na modernidade.

Quando consideramos a teoria e a prdtica
da avaliagéo estética numa tal éptica, podemos
ver que ambas s&o guiadas por uma concepcdo
subjacente de arte, que é o sonho de uma
mediacdo ou de uma reconciliacdo de identidade
e da dissolucao: este sonho, ainda aquele de uma
superacdo da alienacéo ou de identidade e
alteridade. Quando Krieger fala do valor da
ambiguidade, da ironia ou da complexidade
artisticas, ele participa — com apenas o emprego
de uma terminologia moderna, um outro — projeto
kantiano de estabelecer, pela imaginacdo humana,
um dominio que ndo seja determinado pelas
pressdes de identidade e de racionalidade. O
sonho liberal de uma discusséo, sem embate, da
significacdo é inerente & sua definicdo da “colisao”
entre uma obra de arte e o leitor; ele reflete 0 mesmo
desejo de mediacdo entre a delimitacdo e a
dissolucdo. Minha opinido é que se trata de um
ideal onipresente nas teorias de avaliagdo que ndo
podem, no final das contas, ser compreendidas
numa dupla perspectiva sécio-histérica e psico-
histérica. Quando, por exemplo, Roman Ingardem
fala de “harmonia polifénica” da arte ou quando
Nicolai Hartmann sonha uma “generalidade
intersubjetiva” dos valores — isto que depois ndo
lhe significa “nada mais que a unidade daqueles
que tomaram a atitude que convém (addquat
Eingestellten)” (HARTMANN, 1953, p. 322), eles
exprimem um desejo caracteristico da modemidade:
aquele de uma comunidade, de um lugar a
descartar da sociedade, onde a alienacéo e o
isolamento foram abolidos e onde, ao mesmo
tempo, a “verdade” pode ser determinada pela
pesquisa estética da superagdo da
incompatibilidade e da oposicdo de significagdes
fragmentadas e esfaceladas. E mesmo quando
outro critico declara: “Cada obra permanece
inesgotdvel. Quando a refletimos, nos sentimos
impulsionados como se tivéssemos asas” (TRUNZ,
1952, p. 65-68), a imagem do voo exprime
manifestamente um desejo de violar as faxionomias
que devem, permanentemente, ser reconhecidas

no comportamento cotidiano. No mais, a
conotacdo sexual da metdfora da asa é tao
evidente (na sua Traumdeutung, Freud notou que
“muitas vezes, sonhar em voar ou planar enfatiza
o desejo sexual”). Essa metéfora, uma das mais
comuns no discurso sobre avaliacéo literdria
(SCHULTE-SASSE, 1976, p. 65), exprime o sonho,
inculcado pela sociedade, de abandonar as
pressdes da realidade e da légica.

A distincdo entre identidade e dissolucéo, que
refaz a superficie na retérica do discurso sobre
avaliagdo, tem como conotacdo a distincdo
psicanalitica entre processo primdrio e secunddrio.
Sobre o plano ontogenético, assim como o da
filogenia, tal distingéo é claramente importante.
Ela nos permite, por exemplo, compreender a
necessidade que o individuo tem de estratégias,
gracas as quais poderd construir conjuntos ou
dados de simbolos e normas que permitem uma
maestria de aproximagéo e revolta contra a
indiferenciag@o do processo primdrio. Ela nos
permite ainda compreender, em termos
psicolégicos, a emergéncia de estratégias de
sistematizacdo, hierarquizagdo e polarizacdo para
os seres humanos; ela nos permite enfim
compreender, em termos psicogenéticos, o desejo
latente de experiéncias de dissolucéo, a presenca
de contra-estratégias destinadas a generalizar a
separagdo do sujeito e do objeto e o gosto por
associagdes ndo légicas. Mas quando essa
distincdo refaz a superficie num contexto critico-
literério e determina a retérica das teorias de
avaliacéo, ela se transforma em uma dialética
estética entre dois aspectos complementares da
subjetividade moderna. Ela se refere aqui a um
instinto que visa a reconciliar, sobre um modo
simbélico e imagindrio, a necessidade de
delimitacées cartesianas que o processo de
civilizagdo obrigou o género humano a adotar —
e, sempre mais — de um lado, que do outro, o
desejo romantico de dissolucdo. E a um dado
sociogenético e psicogenético, relativo &
emergéncia da subjetividade moderna, que
reaparece sob a forma de um desejo de presenca,
de satisfagdo intemporal, que muda nossa
compreensdo das formas estéticas e seu valor. A
procura estética de um reconhecimento do mito
no meio da modernidade, por exemplo, contém
sempre um desejo de desmantelamento das
barreiras entre os individuos e entre sujeito e objeto
— entre os seres humanos e a natureza.

As artes foram, é claro — principalmente hé
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duzentos anos — relembrando, representacédo de
tal desejo mitico. Os romances nos quais pensamos
rotineiramente quando tratamos as descricdes de
experiéncias de dissolucéo ou de descentramento
em literatura sGo romances no sentido medieval
do termo, de histérias de amor ou, geralmente,
de histérias sentimentais. Na “grande” literatura,
parecem ser limitadas & tradicdo do romantismo.
E ébvio, isso é uma simplificacéio expressamente
exagerada. Numa obra fascinante, que apresenta
exatamente essa dimensdo mitica no romance
anglo-americano, Gabriele Schwab (1987)
mostrou como e porqué de tempos em tempos os
romances modernos apresentam a obsessdo dos
seres G pesquisa de experiéncias de
descentramento ou de modos de experiéncias que
reconciliom o tendéncia dicotémica da
subjetividade. Moby Dick, para citar apenas um
exemplo, é este mito moderno, cuja imensidade
do oceano dé a Ishmael a ocasido de reencontrar
as camadas da subjetividade moderna enterradas
pelo processo de civilizagdo. A doenga ou a
loucura podem constituir uma matéria t@o idénea
para a descricdo de tais desejos quanto as formas
de dissolucdo erética. Em sua andlise do romance
de Saul Bellow, Sylvia Plath, J. D. Salinger, Philip
Roth, John Updike, entre outros, Richard Ohmann
avancou assim a tese segundo a qual o romance
tipico dos anos sessenta ou sefenta, que exprimem
um desejo compensatério de dissolucéo, estava
centrado sobre a doenca e lembrancas da inféncia:

A personagem se agarra d inféincia como Unica
defesa contra as relagées sociais capitalistas e
patriarcais e a maior parte do tempo um homem
ou uma mulher, [@ instalado num papel de adulto,
mas que traz apenas a aparéncia de ser um
membro da sociedade, produtivo e bem
adaptado. (OHMANN, 1983, p. 215).

;

E assim que mesmo o romance de critica
social é definido por um desejo de dissolucédo:

Quase sempre, essas visdes de um caminho
melhor nos dirigem rumo ao passado e, muitas
vezes, em direcdo a uma inféncia individual em
que o “Eu” é absorvido em meio ao amor
familiar e em que a sociedade se encontra tdo
longinqua, fora do olhar [...] Em quase nenhum
desses romances hd um dominio do erotismo
bem-humorado que esteja liberto da falsidade
das relacées sociais e nos quais poderfamos
encontrar a unidade infantil do corpo e do
espirito. (OHMANN, 1983, p. 215).

Por mais importantes e difundidos que sejam
esses elementos de obras individuais na arte
moderna, bem mais importante é a maneira em
que o mesmo desejo determina o estatuo
institucional da arte nas sociedades modernas
funcionalmente diferenciadas. De acordo com o
discurso sobre avaliacéo, a arte forneceu &
humanidade um modo de experiéncia que ndo é
simplesmente complementar ou compensatério em
um sentido linear: ele ndo oferece simplesmente
uma experiéncia imaginéria da dissolugéo pela
qual suspende temporariamente a necessidade
psicolégica e cognitiva de pensar e de se comportar
em termos de identidade. Mais ainda,
supostamente representa um modo de experiéncia
que reconcilia a oposigdo entre identidade e
dissolucao; ele subverte assim o préprio processo
de diferenciacéo estrutural que a modernidade
suscitou.

E com ironia que podemos constatar que o
fardo da redencéo do qual encarregamos a arte
conduziu — e, em particular, da segunda metade
do século XIX até os anos setenta do século XX —a
uma hipéstase e a uma reificacdo da nocéo de
valor artistico que submete a arte a essa légica da
identidade que é considerada ultrapassada.
Herrnstein Smith tem razéo em afirmar que a

tendéncia em toda axiologia estética formal foi
de explicar as consténcias e as convergéncias
em meio as qualidades préprias aos objetos e/
ou por hipétese de um conjunto de tracos
universais e de explicar as variabilidades e as
divergéncias pelos erros, as falhas e os pré-
julgamentos dos sujeitos individuais*. (SMITH,
1983, p. 15).

Essa tendéncia & reificacdo dos valores néo
contradiz em nada minha tese segundo a qual o
discurso sobre avaliag@o é determinado por um
desejo de experiéncias imagindrias de dissolucao.
Pois o desejo de fixar sua identidade na
estabilidade de uma entidade ou de um universal
transcendente é idéntico ao assujeitamento do
“Eu” a um outro “eu”. Tal submisséo do “Eu” a
um outro equivale & transgressdo emocional, o
isola da identidade; ela encontra, portanto,
também, sua origem num desejo de ultrapassar a
oposicao entre identidade e dissolucdo. E mais:
sustentar que a experiéncia estética é capaz de
reconciliar identidade e dissolugdo néo impede
que a prépria reconciliacdo seja subordinada pelo
desejo de uma experiéncia de descentramento; a
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experiéncia estética fornece uma dissolucdo em
segundo grau. Minha opinido é de que o desdém
habitual das elites culturais sobre o que se chama
kitsch é ampliado pelo fato de que a arte e o kitsch
tém fungdes préprias aos olhos de seus publicos
respectivos. O kitsch oferece experiéncias
compensatérias de uma maneira linear, ndo
refratéria — no tocante a reconciliacdo imagindria
de identidade e da dissolucdo. Nao hesito em
representar liviemente situacdes sentimentais as
quais o leitor supée identificar de maneira mais
direta possivel. Os criticos tém razdo, portanto,
em chamar o kitsch um “gozo de si, que estimula
os obijetos kitsch”, um “gozo de si cujo prazer puro
(que n@o tem motivagdo estética nem ludica)
zomba de seu préprio estado” (GIESZ, 1971, p.
48,40).

Assim, por mais diferentes que possam ser a
experiéncia narcisica do kitsch e o prazer mais
controlado ao qual aspira & elite cultural, toda
experiéncia estética é, nas sociedades modernas,
subdeterminado por um desejo fundamental de
experiéncia de descentramento. A razéo dessa
subdeterminagéo se encontra no fato de que a
arte, enquanto instituicdo, estd integrada a uma
sociedade dominada por certa légica de
identidade. O estatuto da arte em uma sociedade
funcionalmente diferenciada serd, portanto, sempre
subdeterminada pela l6gica de identidade prépria
que contribui para contrabalangar, fornecendo
experiéncias estéticas. Em uma perspectiva
psicanalitica, poderiamos dizer que o conceito de
valor, em matéria de arte, conceito enrijecido pelo
positivismo e que caracteriza o discurso sobre
avaliag@o, encontra-se ao fornecer e ultrapassar
a inquietacdo dos homens. O enrijecimento dos
valores estéticos e sua transformacéo em mistico
refletem uma “tendéncia histérica a se agarrar
coletivamente a fatos ndo contestdveis assim como
a fendmenos originais, ‘os arquétipos’, as
‘categorias fundamentais’ antropolégicas ou
ontolégicas, todas imutaveis” (KILIAN, 1971, p.
101-102). Uma tal tendéncia pode ser

interpretada hipoteticamente como um sinftoma
de inquietude ou de defesa contra a inquietude.
Uma consciéncia histérica, quando ela perdeu
o sistema de referéncia, estdtica ou absoluta,
que formava uma barreira tradicional, sente-se
ameacada por uma perda parcial da realidade.

Por mais incompativeis que possam ser num
primeiro momento, tal tendéncia, ao fazer do valor

um mistico e um desejo de experiéncia de
descentramento, ambos t&m a mesma funcéo
psicolégica.

O estado paradoxal da estética, nas sociedades
modernas, que estrutura as teorias de avaliagdo,
¢ assim determinado pela aceitacdo inicial, pela
arte moderna, do projeto da modernidade tal qual
foi descrito por Kant. Essas teorias persistem em
pensar, em termos de identidade, ao considerar,
fora da arte, a comunicag@o a maneira de luta;
tém a arte como uma instituicdo indispensdvel &
sociedade porque ela fornece & humanidade um
meio no qual as leis de identidade sdo
simultaneamente preservadas e suspensas e que
protege, porfanto, o pensamento humano da atrofia
semdntica.

"

Defenderei a prdatica que tenta descobrir
estruturas de significacdo inerentes ds
configuragdes narrativas como uma atividade
critica essencial e indispensdvel, sobretudo se as
configuracdes narrativas, como é frequentemente
o caso, dissimulam os inferesses ideolégicos de
grupos sociais que elas reGnem em si. Qualquer
que sejo o grau o qual pode ser modificado,
dependendo da validade desta critica, por nossa
reflexdo sobre as condicées preliminares e sobre
as possibilidades desta atividade crftico-ideolégica,
bem como sobre a possibilidade de sua
institucionalizag@o, é essencial se apropriar de tal
critica, mesmo se as regras polémicas da légica
de identidade a deferminam na prética. E preciso
que haja um lugar, no meio da sociedade, para
empreendimentos intelectuais que revelem as
implicacées ideolégicas que apresentam as
configuracdes narrativas e as estratégias de
avaliacdo das intrigas. O préprio termo
“avaliag@o” consegue pelo menos uma coisa: a
énfase se desloca de um objeto hipostasiado, tal
qual o valor, em direcdo a um processo critico, de
uma substéncia de valor rumo a uma funcéo, e
em direc@o a uma prdtica cuja énfase se encontra
colocada melhor sobre o ato de avaliar, realizado
pelo sujeito do que sobre um objeto de valor.

Porém, afirmaria hoje que num certo intervalo
de tempo isso se tornaria uma atividade critica
marginal, pelo menos nas sociedades que
chamamos “pés-modernas”. O lugar desta critica
pode ser definido, mas sua importéncia é
modificada pelos deslocamentos do modo de
reproducdo cultural das sociedades
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contemporéneas que fazem a prdtica tradicional
de avaliagao literdria — ao supor que aquela tenta
verdadeiramente ser critica — ineficaz ao olhar de
seus préprios objetivos. No que segue, comentarei
a obsolescéncio dessa nocdo de avaliagdo que
podemos fazer remontar ao projeto de
modernidade, tal qual foi formulado por Kant.
Todos os problemas como aqueles da interprefagao,
de avaliacdo sdo, ao mesmo tempo, questdes
relativas & possibilidade de uma autoconstituicdo
da subjetividade. Em sua andlise do movimento
da juventude aleméa — dos anos de 1900 —,
caracterizado por uma tentativa de se liberar das
normas e dos valores da sociedade pequeno-
burguesa, Erik Erikson langou uma teoria de que
essa revolta estava definitivamente condenada ao
fracasso, porque ela sé estava preocupada com o
conteddo normativo e que ela negligenciou em
reconhecer a questdo do consentimento,
inconsciente, subjacente, a identificar e a se
submeter a um Outro autoritdrio: ela, assim,
permitiu &s relacdes, fixas e estdticas, de dominacdo
do objeto sobre o sujeito e do sujeito sobre o objeto,
ao permanecerem infactos. A argumentacdo de
Erikson é significativa para uma teoria e uma
pratica de avaliagdo literéria, porque ela implica
uma falha e a prética da avaliacéo literdria
tradicional e de avaliagdo critica fundamentada
sobre a ideologia, conforme se desenvolveu
durante os anos sessenta e como foi praticada
geralmente durante os anos setenta, seguindo a
teoria critica da Escola de Frankfurt. Sobre a base
de sua superioridade moral conforme ela é
incluida, essa préxis confronta, na sua esséncia,
uma posicdo a outra —como o fazia o movimento
da juventude analisada por Erikson — sem
reconhecer em quest@o o pressuposto de um sujeito
teleolégico e dominador, subjacente & sua teoria
da manipulacdo. Em outras palavras, os fantasmas
da onipoténcia e as autossatisfagdes narcisicas de
uma subjetividade teleolégica, conforme as
narrativas encarnam através dos heréis do tipo
hollywoodiano — esperamos nos descobrir nas
ligagdes com os herdis e que seja de nosso dever
utiliza-los como critério de julgamento de todo ato
—, est@o em correlacdo, sobre os planos estrutural
e psicolégico, com a crenca idealista na
superioridade moral de nossos préprios ideais.
Muito frequentemente, a critica fundamentada
sobre a ideologia é insuficiente, porque “ela tenta
apenas se desfazer dos conteddos conscientes do
pensamento burgués, enquanto continua a se

identificar com as estruturas de identidade
inconscientes da consciéncia burguesa” (KILIAN,
1971, p. 60).

Tombém a avaliacdo e a interpretacdo, como
foram praticadas desde meados do século XVIII
até um possodo recente, ndo prestava contas da
diferenca entre as estruturas de significacéo
conscientes e inconscientes, impressas nos seres
humanos pela interagdo social. O modo de
leitura, que estd na base dessa pratica,
pressupunha a existéncia de sujeitos capazes de
maestria na significacdo que eles comunicavam
— embora essa significagdo fosse “inesgotavel”.
Uma tal suposicdo leva em consideracéo, de
maneira apenas parcial, isto que significa que a
formacdo do sujeito advém “como um convite-a-
se-identificar em meio aos simbolos e figuras
simbélicas, pai e outros” e que as estruturas dos
objetos reproduzem “por séries de aplicacdes”
(KILIAN, 1971, p. 60). Aformacéo dos sujeitos s6
foi considerada em relacéo a uma mudanca
consciente que — a despeito de todas suas
complexidades infrinsecas — permaneceria, no final
das contas, submetida a uma légica de identidade.
Se é verdadeiro que tais séries de aplicacdes ndo
se produzem igualmente em dois niveis de
comunicagdo que ndo sejam conscientes, uma
nova tarefa se desenvolve entdo para a critica
cultural (fanto quanto para a prépria literatura) —
tarefa que ndo pode ser denominada avaliagdo,
a ndo ser de maneira inadequada. A prdtica
estabelecida de avaliagdo colocava, como
hipotese de base, como vimos, que as
configuracées semanticas inferiorizadas, expressas
em literatura, ndo podem ser substituidas ou
deslocadas, a néo ser por configuragdes miticas
ou narrativas novas. A avaliagéo era a atividade
critica ligada a tais substituicdes narrativas. Tanto
que a avaliagdo permanecerd uma atividade critica
guiada por premissas da légica de identidade e
uma Bewusstseinsphilosophie idealista serd
totalmente impossivel se instaurar num processo
critico que escape as armadilhas da légica de
identidade, isto é, um processo que muda a
natureza de nossa percepg@o do mundo e de
nossas estruturas inconscientes. O problema de
uma prdtica critica é inexoravelmente ligado a
possibilidade de tais mudangas de natureza.
Tradicionalmente, a avaliagéo é praticada no
dmbito das Luzes e sempre se afastou a necessidade
de trabalhar sobre um texto inconsciente.
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Como vimos, a institucionalizag@o especifica
da arte na modernidade produziu um efeito
fundamental sobre o modo de sua recepcao. Ela
tende a isolar a recepgdo estética de outros
dominios da prdtica humana e desvincula assim
todo efeito que a arte, enquanto setor de economia
politica da significagdo, poderia ter sobre outros
setores dessa economia. O conteddo da arte é
submetido a um processo de abstracdo em que @
origem se situa na diferenciagd@o funcional da
sociedade. O discurso estabelecido, que trata da
avaliacéo, participa deste desenvolvimento e o
estabiliza, favorecendo uma forma de reflexd@o
estética que consiste em meditacdes autbnomas
sobre as obras singulares. Uma prdtica critica, que
nem sempre é preliminarmente submetida aos
principios da estruturag@o funcional das sociedades
modernas, deveria refletir a possibilidade de
desfazer as barreiras institucionais que separam a
arte da vida e assim fazer sair a arte do gueto da
funcionalizacdo abstrata. Até onde posso
visualizar, isso s6 pode ser feito sobre um caminho
que tem pertinéncia, inicialmente, da natureza
retérica da literatura e, em seguida, da necessidade
que os seres humanos t8m de vivenciar, de utilizar
figuras de retérica purificando-as, a fim de realizar
suas experiéncias materiais. A economia politica
da significag@o artistica e a experiéncia material
inscrita no corpo e no espirito devem estar
entrecruzadas se quisermos que a arfe seja
conduzida fora do gueto da funcionalizacdo
abstrata, onde se encontra.

F por isso que gostaria, neste ponto preciso,
de fazer um breve retorno histérico, a fim de
clarificar o problema em questao. Quais mudangas
histéricas podemos reconstituir & ideia, t@o
amplamente aceita atualmente, de um sujeito que
é o produto de estruturas programadas, gravadas
nele ao longo do processo de socializacgo?
Parece-me que a resposta mais fécil consiste em
langar um breve olhar sobre o romantismo aleméo
em seus primérdios que, ndo é pouca
coincidéncia, deslocou todo o complexo de
atividade critica ao centro de seu interesse
histérico. Os primeiros roménticos sdo vistos num
confronto a um processo social que eles
descreveram como um processo que conduzia a
uma dominagéo, universal por fim, do valor da
mudanca. Mas, ao mesmo tempo, eles
reconheceram que a subjetividade se tornaria um
problema — no fundo e & medida que a sociedade

tomasse a forma de uma estrutura totalizada e
totalizante. Em meio & modernidade, os sujeitos
conhecedores ndo podem mais se justapor a uma
totalidade social, de maneira que, enquanto
ligados pelo conhecimento, livres e centrais, pelo
menos supde ser, eles se justapdem, segundo o
modelo cartesiano, a um objeto sobre o qual
desejom se livrar de uma pesquisa.
Consequentemente, o pensamento romdntico
enfrentou a questdo fundamental: a subjetividade
pode se constituir de maneira livre de toda
dominacdo se o contexto social mediocre estd
inevitavelmente gravado no sujeito? Considerando
que a resposta dos roménticos culminou numa
justificag@o tedrica da critica literdria, gostaria de
esbocar brevemente agora esta resposta.

O ponto de partida filoséfico do pensamento
romdntico foi a Wissenschaftslehre, de Fichte.
Nessa obra, Fichte admitiu o postulado que o ato
de colocar o ndo-eu (ou seja, os objetos mentais)
precede todo pensamento pessoal, fornece a base
de identidade e é de natureza pré-consciente. Isso
significa concretamente que a dissociagéo de um
sujeito que percebe e de seu objeto ndo poderia
ser eliminado ou ultrapassado e que o “Eu” s6
existe como uma coisa sempre preliminarmente
preenchida de percepcdes. Nao poderiamos
remontar até a origem das préprias percepgoes;
somente podemos comparar diferentes percepcoes
entre elas e favorecer umas em detrimento de
outras, seguindo as regras da légica. Para uma
teoria da critica literdria, isso significaria que
podemos criticar, preferir ou rejeitar normas e
valores representados na literatura, no decorrer
de uma discuss@o sem limite de duracéo, mas que
concluimos, no melhor dos casos, que s6 podem
se justificar pela sua légica intrinseca. E esse
precisamente o modelo epistemolégico subjacente
a teoria e & prdtica de avaliacdo, conforme séo
desenvolvidas nos anos cinquenta, sessenta e no
inicio dos anos setenta, que se trata, alids, de teorias
de avaliacéo idealista-liberal, critico-ideolégica ou
marxista-ortodoxa. De certa forma, os primeiros
romdnticos reconheceram que tal aproximagdo é
ndo apenas incapaz de eliminar as inscricdes da
totalidade social no “Eu”, mas que é estabelecida
no pensamento logocéntrico como o Unico
pensamento possivel. Todavia, era precisamente
o objetivo do pensamento roméntico expulsar “a
razdo petrificante e petrificada”, para retomar uma
expressdo de Novalis. Os roménticos acreditaram
que poderiam conseguir isso gragas a uma forma
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de prdtica critica que tinha a obra individual como
ponto de partida de uma reflexdo infinita. A
infinitude dessa reflexdo néo devia ser de natureza
linear e progredir de um elemento de significagéo
singular a um outro, mas ela ndo devia estar
fundamentada sobre a complexidade do contexto
histérico e da Histéria em seu conjunto. A
concepgdo romantica da critica, conforme foi
analisada por Walter Benjamin, tinha por objetivo
“elevar o pensamento acima de todas as pressdes
sociais até um grau tal” que a possibilidade de
uma autoconstituicdo da subjetividade surgisse
“como por magia gragas a percepgdo perspicaz
da hipocrisia das pressées” (BENJAMIN, 1983).
A arte em seu conjunto é o centro onde atravessa
a reflexdo pela qual a autoconstituicdo da
subjetividade pode ser empreendida.

De um ponto de vista atual, somente é mais
facil retornar os pressupostos idealistas de um tal
pensamento contra si mesmo. E certamente
verdadeiro que o ponto de partida dos roménticos
é a suposicédo de que nada estd gravado no “Eu”
que n&o possa se desprender por forca da reflexdo.
Assim como eles supdem que a critica, enquanto
reflexo puramente positivo e afirmativo da arte “de
valor”, é na medida em que tem os efeitos
libertadores que foram descritos. Em seguida, que
eles ndo consideram isto que denominam polémica,
ou seja, uma critica dos produtos da cultura de
massa, como sendo menos do mundo essencial
por uma prdtica critica. Em outros termos, os
roménticos ainda ndo perceberam que as
inscricdes materiais, nos espiritos e nos corpos dos
individuos, de uma totalidade que néo podia mais
ser compreendida, sGo objetivadas na cultura de
massa e que o “Eu” considerado como peca dessa
inscricdo da totalidade social ndo pode se evadir,
a ngo ser trabalhando no fundo estas inscricdes —
prdtica critica que teria necessidade de ser
organizada como préxis coletiva. Contudo, a
concepg@o roméntica da critica contém ideias as
quais toda prética critica nas sociedades modernas
devem aderir. Novalis, por exemplo, considerava
que a significagdo social da arte se situa no fato
de que ela é um meio de iniciar atividades criticas
e “nada mais” (NOVALIS, 1960-1975, I, p. 142).
Opondo-se deliberadamente a Fichte — é
significativo que esse seja um ponto de referéncia
maior na teoria da comunicacdo de Habermas
que, por sua natureza, revela, de maneira
semelhante, da l6gica da identidade —, Friedrich
Schlegel escreveu: o que é importante ndo é um

“nGo-eu, mas um contra-eu, um tu”. Os primeiros
roménticos ndo se preocupam em descobrir
normas e valores fixados no nivel do conteddo,
mas, antes, em institucionalizar uma prdxis critica
que guia um principio de didlogo fundamentado
sobre a diferenca qualitativa da alteridade e sobre
a necessidade de ndo se contentar em inventar,
mas em se submeter aos acontecimentos aleatérios
da linguagem. Esses acontecimentos podem
conduzir a novas formas linguisticas capazes de
abrir novos modos de percepcéo. Novalis disse:
“Eu sou ndo na medida em que eu me anuncio,
mas na medida em que eu me supero” (NOVALIS,
I, p. 196) — superacdo que néo pode advir a ndo
ser pela linguagem. Esse processo de superacdo
(Authebung) tem, contudo, necessidade néo apenas
de um meio linguistico que possa suscitar a atividade,
mas ainda disto que Novalis chamou de contra-
Eus, prestes a defender a atividade em comunhéo.
E assim que a literatura pode, para citar de novo as
palavras de Novalis, tornar-se o meio da “mais alta
simpatia e co-atividade” (Il, p. 533).

Esta tradicéo fundamentada pelos primeiros
romanticos — conceber a critica e avaliacdo como
um processo social capaz de desmantelar as
inscricdes da totalidade social na subjetividade —
foi levada mais adiante e recebeu uma inflexdo
materialista na concepcdo de autores como Walter
Benjamin, Bertolt Brecht, bem como Oskar Negt e
Alexander Kluge.

Para citar o poeta e critico alemao Carl Einstein
que &, provavelmente, um dos primeiros pds-
modernistas radicais avant la leftre e que, até
recentemente, parecia ter caido no esquecimento,
a arte deveria permitir ao individuo “se opor a
mortais generalizagdes, ao empobrecimento
radical do mundo, e romper os canais da
causalidade e a rede de significacdes do mundo
(Neetze der Versnnung)” (PENKERT, 1970, p. 91).
Einstein define a alucinagdo, a fantasia ou a
imaginag@o como principios dominantes, sobre o
plano estilistico de uma tal arte. Ele situa a atitude
humana a fantasiar no inconsciente. Para ele, trata-
se de uma forca criadora em estado de mudanca
permanente, ativa” (OEHM, 1976, p. 19), que se
exprime estilisticamente como a “livre conexdo de
signos funcionais contraditérios”; ela vai além da
“causalidade e das conexdes l6gicas” (PENKERT,
1970, p. 28).

Nas alucinagdes, o Eu recente, diferenciado,
estd morto; os niveis de consciéncia
recentemente adquiridos caem e todas as
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lembrancas, adquiridas ou habituais, sdo
suprimidas. O observador se torna néo
histérico; as variacdes ordenadas, as fachadas
secunddrias desaparecem; entretanto, o
observador consente agora numa liberdade
pouco comum, frente & tradicdo da histéria.
(OEHM, 1976, p. 60).

No projeto de revolucao cultural de Einstein,
o intelectual do futuro deveria tentar ajudar as
massas a “formar suas préprias convencdes
apropriadas ao real” (EINSTEIN, 1973, p. 315) e
ressuscitar, assim, a funca@o social que tinha a arte
nos tempos pré-modernos, isto é, organizar em
imagens e em poemas “as impressdes e s
experiéncias comuns” (EINSTEIN, 1973, p. 81) de
um grupo social. Considerando que todas “as
figuracdes ideais” que tratasse de formas estéticas
fechadas ou de sistemas conceituais t&m, “em
Oltima andlise”, por objetivo “questdes de poder”
(EINSTEIN, 1973, p. 213 e 218), para Einstein,
nem a perspicdcia conceitual nem aquela que
suscita a estética podem ser definitivas.

A perspicdcia revoluciondria, por exemplo,
apenas é uma ligacdo Util entre uma fase
ultrapassada de nossa compreensédo da
realidade e uma nova fase. Tal conhecimento
jamais &, artisticamente falando, dissociado de
suas pré-condicdes concretas |...] E somente
nesse sentido que o pensamento pode ser
produtivo. (EINSTEIN, 1973, p. 192 e segu.).

Einstein enfatiza constantemente a
bilateralidade paradoxal de todo conhecimento,
insiste no fato de que toda perspicdcia individual
significa “uma retengdo de fungdes”, um “ponto
de parada”, uma estabilizacéo dos acontecimentos
em curso. A arte ndo pode, portanto, jamais ser
mimética. Quando atinge seu objetivo, ela nos
faz conscientes de experiéncias histéricas, concretas
e, simultaneamente — se dissolvem neste efeito
pratico — morto.

Nessa perspectiva é necessdrio também ver
as tentativas, muitas vezes incompreendidas, de
Wallter Benjamin, de salvar a narrativa como um
fato social de importéncia para o futuro: ele
pensava que apenas o meio formado pela narrativa
podia permitir que fossem trabalhados em
profundidade as experiéncias inscritas em nés e
que elas adquirem uma transparéncia — ainda que
apenas relativa. E também nessa ética que é
preciso ver o que Brecht denomina a “Grande
Pedagogia”, que ndo é somente uma teoria do

teatro, mas também uma teoria da prdtica critica.
Em seus aspectos teéricos, sendo em suas relacoes
prdticas, a concepgdo de Brecht de tal prdtica é
de longe a mais avancada em sua forma.

Brecht sempre concebeu seu teatro épico, que
lhe valeu a celebridade, como uma forma de
prdtica teatral de transicdo, que aceitava tudo,
mesmo o fato de que devia ser executado no
quadro restrito da instituicdo de arte burguesa.
Ele denominou os obijetivos sociais de seu teatro
épico a “Pequena Pedagogia”, que tem
importéncias diferenciadas do teatro do futuro do
qual desenvolveu a concepcdo sob o nome de
“Grande Pedagogia”:

A ‘Grande Pedagogia’ modifica completamente
o papel do ator. Ela elimina o sistema (ou seja,
a dissociacdo) do ator e do espectador [...] Ela
s6 conhece os atores que levam a frente seus
estudos, conforme o principio, 4 onde ‘o
interesse do individuo coincide com o do Estado,
a compreensdo do ‘gesto’ determina o modo de
atividade do individuo'. [E assim que] a imitacgio
do ator se torna a parte principal da pedagogia.
Em contrapartida, a Pequena Pedagogia néo chega
a uma democratizacéo do teatro, a ndo ser
durante o periodo de transicdo da primeira
revolucdo. (No teatro da Pequena Pedagogia), a
dualidade (da cena e da sala) permanece intacta®.
(STEINWEG, 1976, p. 51).

O propésito na intengéo de acabar com a
dualidade da sala e da cena se encontra na
convicgdo de Brecht: inicialmente, todo processo
importante de aprendizagem alcancado deve
encontrar sua base na experiéncia concreta,
corporal, de atitudes ou de agéo social e que, em
segundo lugar, apenas a experiéncia continua de
atitudes ou de acdes desfavordveis e mutuamente
exclusivas por “jogos de imitacdo” poderd ter um
efeito durdvel. Isso significa que ele quer que os
atores desempenhem papéis diferentes,
incompativeis, durante a mesma representagdo, a
fim de que aprendam, ou seja, que eles tenham a
experiéncia, o efeito corporal de uma conduta
social especiﬁco. Em outros termos, os atores, que
desempenham doravante por si mesmos, deveriam
fazer, em seu préprio corpo e mudando-o
constantemente os papéis, a experiéncia da
diferenca ideoldgica que trazem as atitudes
bindrias.

Por causa da natureza problemética da
autorrepresentacéo, da natureza dupla da
representacéo e do ser que Brecht concebeu a
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“Grande Pedagogia” como um meio que abre
um caminho infinito de autorrepresentagdes, do
qual sé podemos nos aproximar pela compreensdo
de nosso ser. Tais representagdes ndo s@o
concebidas no objetivo de um conhecimento
contemplativo melhor que aquele de uma prdxis
social.

A técnica da alienacéo ou da distanciagéo
utilizada nas pecas de Brecht, consideradas hoje
como seus cldssicos, visa ao espirito de
espectadores isolados. Estes sdo levados a se
confrontarem de maneira contemplativa na
significacdo da pega, fundamentalmente da
mesma maneira que o leitor define pelas teorias
tradicionais de avaliacéo, sendo levado a
confrontar e avaliar uma obra de arte de valor.
No teatro considerado por Brecht para o futuro,
ndo h& mais espectadores, nada mais que os
atores que desempenham agora para si mesmos.
Esses atores fariam, em seus préprios corpos e
trocando constantemente de papéis, a experiéncia
da diferenca ideolégica que trazem as atitudes
bindrias. Brecht pressupunha que as estruturas que
nos inscrevem a préxis social determinam néo
apenas a forma de nossos pensamentos, mas
ainda todo nosso corpo, ou seja, os gestos e 0s
modos de comportamento inscritos em nosso
corpo. Para Brecht, nossa luta contra a hegemonia
— e a prdtica critica ndo é outra coisa — ndo é
jamais unicamente uma luta por significacdes
especificas.

Em razéo das afinidades que sugeri entre o
projeto de Brecht e o inicio do romantismo, parece
significativo que a “Grande Pedagogia”, que ele
busca em meio as trocas de papéis, a deslocar as
identidades fixas e a mediar diferentes identidades,
encontra um modelo no motivo de mudanca de
papéis da escrita roméntica. De maneira andloga
& de Brecht, os romanticos empregam esse método
para impedir o “Eu” de encontrar sua prépria
identidade, excluindo o “Outro” e, fazendo isso,
excluem a si mesmos em relacdo ao outro.

\'

Minha tese foi que as preocupacgdes
tradicionais relativas as questdes de valor eram, e
sdo ainda, fundamentadas sobre uma nocéo
especifica (e uma prdéxis) da leitura, do publico,
da significacdo e do sujeito enquanto agente
social. Minha segunda tese foi que o conceito de
avaliacdo, isto é, a discussdo e a estimacdo de
estruturas de significacdo, que merecem o exame,

foi removida por mudancas histéricas e, sobretudo,
por aquelas do modo de reproducéo cultural das
sociedades contemporéneas. (SCHULTE-SASSE,
1988). A condigéo pés-moderna parece tornar
indispensavel uma prética critica diferente que
mudaria a énfase de uma discusséo sobre as
estruturas de sentido rumo a&s prdticas criativas
que expulsam as estruturas existentes e fazem
perceber significacdes fora de estruturas de
identidade estabelecidas. O sonho kantiano de
uma “validade subijetiva universal” da arte era
fundamentado sobre o pressuposto de que — como
disse E. D. Hirsch — a “significacdo de uma obra
literdria pode ser conhecida apenas se adotamos
a configuracdo mental especifica que constitui esta
significag@o” (1969, p. 327). Deixando de lado a
questdo de saber se tal adocéo é apenas possivel,
eu defenderia que mesmo se ela for possivel, ndo
¢ desejdvel. Pelo fato das mudancas sociais
abalarem essas adogées, o objetivo da prética
critica é mais desejdvel que seu sucesso.

Uma estimag@o adequada das possibilidades
de uma prdtica critica em meio as sociedades
contemporéneas pressupde, é claro, uma andlise
das forcas que dominam verdadeiramente a
sociedade ocidental de nossos dias. Para citar
alguns dos principais elementos pertinentes desse
contexto, hd, inicialmente e em primeiro plano, a
capacidade do capital, nas sociedades
contemporéneas, de influenciar a organizacéo dos
desejos humanos — do ponto de vista do sub-eu
para dispersd-los, e do ponto de vista deste para
organizé-los de maneira diferente — e de controlar
as imagens que refletem esses desejos. As
ideologias organizam ainda o sub-eu. Mas hg,
também, sentimentologias, se podemos criar um
neologismo, que sdo organizadores disto. O
Estado encontrou, e encontra ainda, seu objetivo
na organizagdo ideoldgica dos sub-eus, isso que
significa identidades ideoldgicas, enquanto o
capital se inferessa sempre mais na organizacdo
sentimentolégica dos eus. Num grau limitado,
portanto, o capital se encontra em oposicdo aos
interesses do Estado. Por fim, repito, o
funcionamento, sem embate, da reproducéo
ideolégica da sociedade, que tem por centro o
sub-eu, é sempre da mais alta importancia. O
discurso estabelecido, que trata da avaliagéo
literdria, é compativel com esse interesse do
Estado.

Poderiamos dizer que o Estado é a instituicdo
determinante da modernidade; o equivalente
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psiquico do modo de organizacdo do Estado
moderno era um sub-eu forte, enquanto seu
equivalente estético era o texto narrativo bem
ordenado — nas constelacdes de personagens deste
texto, o sub-eu, ideologicamente bem ordenado,
podia se inserir por um ato de identificagéo. A
circulagéo do capital e de imagens capitalizadas
destréitodo o processo e muda de maneira decisiva
o modo de reproducéo cultural nas sociedades
contempordneas.

Guy Debord mostrou como as imagens, os
refratos, os fragmentos ou os blocos de narracéo,
e mesmo até os fisiondmicos, sdo convertidos em
capital na fase tardia do capitalismo e como eles
formam uma corrente de imagens que podem ser
controladas a partir de algumas posicdes
privilegiadas. A configuracdo ideologicamente
complexa da narracéo fechada néo é mais a forma
caracteristica sob a qual apresentamos a ideologia,
como era o caso & época do capitalismo triunfante;
somos atualmente confrontados com a imagem
portadora de valor, comercializdvel, & situagdo
visual imediatamente transparente. Possuir tais
imagens é possuir capital e o capital que elas
representam reflete o capital investido nelas.

Resta-nos colocar a questdo de saber se as
mudancas em meio ds sociedades, nisto que é
conveniente chamar de mundo ocidental
industrializado, mudancas das quais somos as
testemunhas no momento atual, ndo exigem mais
que uma prdtica critica que poderiamos descrever
como uma prética da politica da linguagem. E
nesse ponto preciso que os contornos de uma
prética diferente no quadro das sociedades
contempordneas comecam a se realgar.
Contrariamente & prdtica tradicional da avaliagdo,
a prdxis critica é aqui concebida como uma
organizagdo semantica da experiéncia humana:
necessdria e, contudo, sem fim, ela ndo pode
jamais ser outra coisa que uma aproximagdo e se
encontra, sempre, numa certa medida, j& obsoleta.
Tal organizacdo depende de acontecimentos
aleatérios no inferior da linguagem.

1 - Traduzido do inglés por Henry Diament e do
francés por Madalena Machado. Pés-doutora em
Literatura Brasileira pela Sorbonne (Franca) e
professora da UNEMAT da drea de Literaturas de
Lingua Portuguesa e Teoria Literdria, campus de
Pontes e Lacerda. E-mail: madaglae@yahoo.com.br
2 - Certa bibliografia apresenta apenas
publicacées sobre o tema do Kitsch antes de 1971,

enumerada com 819 ftitulos; minha prépria
bibliografia (seletiva) da uma lista de 317 titulos sobre
o problema da avaliagdo literdria antes de 1975.

3 - Néo significa que o discurso sobre avaliacéo
emergente atualmente em pleno Terceiro Mundo
tenha uma funcéo diferente. Ao contrdrio, as
pressdes da modernizagdo parecem impulsionar
a inteligéncia do Terceiro Mundo na mesma
direcdo; ver Edgar Wright (1973) e Rand Bishop
(1975), dentre outros.

4 - Ver nota 2.

5 - Numa série de publicacées, Steinweg quase
descobriu somente e interpretou a Lhrstiicktheorie
e ressuscitou sua prdtica. Cf. igualmente Reiner
Steinweg, Das Lehrstick. Brechts Theorie einer
politisch-Gsthetischen Erziehung (Stuttgart, 1972),
e Bertolt Brecht, Die Massnahme. Kritische
Ausgabe mit einer Spielanleitung, Reinert Steiweg
éd. (Frankfurt, 1972).
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