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LITERATURA E ARTE NO (ENTRE) MEIO DA VIAGEM: UM ESTUDO DE VISCONDE DE TAUNAY

Olga Maria Castrillon-Mendes'"

Resumo: No entremeio da viagem o mundo se particulariza pelo olhar do viajante. Alfredo
Taunay (Visconde de Taunay), constituindo-se viajante a partir da participagéo no conflito
da Guerra da Triplice Alianca (1864-1870), em Mato Grosso, constréi imagens que car-
regam a forca-motriz do conjunto da sua vasta obra. Este artigo busca compreender as
impressées captadas pelo olhar que séo utilizadas como signos de uma arte representativa
da identidade nacional.

Palavras-chave: viagem; arte; paisagem.

Abstract: When travelling, the world is particularized by the eye of the traveler. Constitut-
ing himself a traveler from his participation in the Triple Alliance War (1864-1870) in Mato
Grosso, Alfredo Taunay (Viscount Taunay) constructs images that carry the driving force of
the whole of his vast work. This article seeks to understand the views captured by the eye that
are used as signs of a representative art of national identity.

Keywords: travel; art; landscape.

Em todas as zonas a natureza apresenta o fenémeno destas planicies sem
fim; em cada regido, t&m elas cardcter particular e fisionomia prépria,
derivados da constituicéo do solo diferencas de clima e elevacées sobre
o nivel do mar (HUMBOLDT, 1964, p. 6).

Nos estudos da historiografia literdria a que tivemos acesso, Visconde de Taunay é
apresentado como “sertanista”, escritor interiorano, compde, juntamente com outros co-
nhecidos escritores, o periodo de desenvolvimento do chamado “regionalismo”. Em Antonio
Candido, tanto Taunay como Bernardo Guimarées séo conhecidos como “viajantes do
sertdo”, dentre “muitos homens da cidade que pouco sabiam do resto do pais” (CANDIDO,
1997, p. 275). Esta perspectiva nos interessa na forma como o critico reconhece tal caracte-
ristica dos escritores impressa pela critica e no contetdo da afirmacéao, pois o resultado das
viagens empreendidas por Taunay é tomado, aqui, como constitutivo da criacéo literdria.

Reconhecer em Taunay um viajante é compreender a maneira como o Brasil foi
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representado, na segunda metade do século XIX, a partir da constituicdo de um laboratério
em que se engendrou um olhar especifico, ou as contaminacées que faltavam para compor
o mosaico de experiéncias que pudessem direcionar as discussdes para o lugar das contra-
dicdes e das rupturas; da cultura estranha e da cartografia imaginéria.

Como escritor-viajante, e focando Mato Grosso como o espaco da representacdo
particular de uma ideia de nacdo, as reflexdes aqui pretendidas, ressignificam as discusses
mais abrangentes como a Ciéncia, a Arte Paisagistica e a Literatura de Viagem, postulando
ideias seminais para o desenvolvimento do Romantismo brasileiro e das novas tendéncias
estéticas que se desenvolveram a partir da segunda metade do século XIX.

Como palco e cendrio dos aspectos sécio-culturais do periodo, o Brasil litordneo
participou do contato direto com outras culturas, principalmente, a partir das grandes na-
vegacdes. Pode-se dizer que a nacdo representou (e ainda representa) a histéria construida
por outros olhares, os dos viajantes das mais diversas nacionalidades. Construiu-se uma
imagem caleidoscépica, focalizada conforme o éngulo que se quis dar e os inferesses que
se quis projetar.

Taunay coloca-se como herdeiro do procedimento da viagem, no entanto, duas
caracteristicas fardo dele um viajante singular: a formacao artistica e a indole aristocrdtica.
Na primeira, esteve alinhado pela heranca familiar a eminentes artistas europeus, que mar-
caram uma fase importante na vida artistica brasileira; na outra, exerceu um comportamento
préprio dos grandes homens, cuja obra estd articulada entre o sentimento nacional, a alma,
a razdo do Império e, sobretudo, a marca da estética da natureza. Tais elementos, unidos,
fizeram dele participante de uma arte mediada pelo espelho do olhar, ou seja, & condicdo
social do escritor alia-se a marca da vivéncia, tanto no campo familiar como no da guerra,
construindo ideias e firmando ideais.

O viajante Taunay, embora néo seguisse um roteiro organizado da viagem, observa
de fora, relata a realidade visitada e, indo um pouco além, constréi uma forma artistica
descentrada de pensar o Brasil, isto é, cria a ideia de que o nacional transcende os espacos
da Corte. Ao particularizar a paisagem mato-grossense, Taunay define o seu sentfido pela
compreensdo do conjunto artistico em que ela se insere. Desregionaliza o espaco e da
nova dimensdo a arte. Ao fazer isso franscende a cor local e, de certa forma, a viagem real
alimenta uma outra, particularizada pelo sentimento, pelas emocées, enfim, interioriza-se.

Assim procedendo, Taunay contribui para cristalizar o ideal do século XIX, que sig-
nificou transformacées sociais, novas prdticas de literatura e avancos na ciéncia, que apro-
fundam, substancialmente, o sentido da unidade nacional. Cria uma ponte com o diverso,
aberta aos processos sociais desencadeados nesse periodo. Faz ver as rafzes nacionais,
onde poderia repousar uma nova literatura circundada por serranias e pantanais, sem a
massa de influéncias externas, fornecendo elementos singulares para a formagéo cultural
e o processo de constituicdo da nacionalidade.

A viagem, desta forma, foi o veiculo da (re)criacdo de imagens memordveis, ela-
boradas através de desenhos e escritos, moldados pelo espirito da experiéncia vivencial e
capazes de desenvolver uma “escola do olhar” (MIGLIACCIO, 2000).
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Nesse aspecto, tornam-se visiveis, nas obras de Taunay, “emblemas” (STAROBINSKI,

1988) que representam a paisagem mato-grossense. O rio compde o processo de incor-
poracdo do homem & natureza; as estacdes, que oscilam entre a seca e a cheia, colocam
o viajante suscetivel as metamorfoses naturais da regido do pantanal?.

Outro simbolo é a flora exuberante, com destaque especial para os variados tipos
de palmeiras, especificamente, os buritis®, que servem néo sé para inventdrio do registro,
mas para a sua trans-formacéo em paisagem. Cria, portanto, monumentos da paisagem
que sdo misto do fazer artistico e elaboracao cientifica.

A exemplo, um fragmento do romance Inocéncia:

Como séo belas aquelas palmeiras! O estipite, pardacento, sem manchas
mais que pontuadas estrias, sustenta denso feixe de peciolos longos e ca-
nulados, em que assentam flabelas abertas como um leque, cujas pontas
se acurvam flexiveis e tremulantes. Na base e em torno da coma, pendem,
amparados por largas spathas, densos cachos de cocos ta@o duros, que a
casca luzidia e revestida de escamas romboidais e de um amarelo ruivo
avermelhado desafia por algum tempo o férreo bico das araras (TAUNAY,

[1872] 1992, p. 27-8).

A imagem que brota da escrita constréi, no gesto organizador do escritor, a “tra-
dicdo herdada que cria a paisagem” (SCHAMA, 1996, p. 22), determinando os sentidos
sobre as relacées do universo cultural a partir da construcéo do desenho que confere uma
impressdo retiniana do que o artista experimentou como beleza. No texto, mesmo estando
ausente, a figura humana |4 é pressuposta no vazio que representa, pois o viajante estd em
contato com o objeto observado. A experiéncia emocional é direta, mas perpassada pela
memoria. Nessa relacdo, existe uma abstracdo de espirito, uma experiéncia transformadora
que estabelece a diferenca entre a matéria bruta e a sua transformacdo em paisagem.

Dessa forma, os “emblemas” encontram-se configurados nos componentes do ciclo
vital do homem, sintetizados no universo sertanejo: a flora, a gente, a terra e a luz (claro/
escuro), compondo a quimica dos artificios da pintura e do movimento da vida. Na obra,
tais manifestacoées do sentimento artistico ressoam na harmonia entre natureza e espirito,
numa experiéncia estritamente pessoal e intransferivel em que palavra e pincel instrumen-
talizam o processo da criacéo.

Pode-se dizer que Taunay é “prisioneiro do pitoresco” (DENIS, 1978), bebendo na
fonte de um Brasil que se fazia para além da faixa litorénea. A nova forma de ver o espaco
brasileiro ilumina-se na observacado, principio e fim do pensamento, que se deve alargar
com o espetdculo da natureza, cujos ingredientes sdo favordveis ao desenvolvimento do
“pensamento novo e enérgico” como a prépria terra (op. cit., p. 36). Resultam dai o valor
estético intrinseco e a énfase sobre “harmonia e forcas ocultas” (PRATT, 1999), que colocam
Taunay frente as qualidades estilisticas das Gltimas fases do Romantismo, mais livre dos
rigores neocldssicos e no caminho de uma nova arte nacional.

Isto pode significar que, embora Taunay tenha herdado a formacéo artistica dos seus
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ancestrais, sua obra foi inovadora pela forma como insere o sentimento de paisagem, vindo

do contato com uma regi@o representada como o local de nascimento, uma recriacéo do
que poderia ser uma redenc@o para a viséo do nacional. Da vastiddo ainda “incivilizada”,
onde estavam as raizes do povo e da terra, a identidade poderia ser evocada pela topo-
grafia, para dar forma as ideias.

O panorama que entdo se desdobra subitamente é de fato grandioso.
Aos pés do espectador, uma vasta campina enriquecida de magnificos
detalhes; além, a orla da mata que acompanha as dguas belas e sinuo-
sas do Aquidauana; ao longe a extensa serra de Maracaju, cujos picos
desnudos refletem os esplendores do sol e coroam toda esta prodigiosa
massa azulada pela disténcia (...) Todos esses lugares sdo de incompard-
vel beleza (...) e tdo suave, tdo brilhante é a luz que reveste todo o lugar,
que a imaginacdo involuntariamente empresta sua magia a tal conjunto
irresistivel de encantos da terra e do céu (TAUNAY, 1997, p. 48-9).

Nesse trecho hd evocacdo de uma natureza que estd acima de um real verossimil,
numa harmonia de elementos pictéricos que geram os efeitos de um quadro com cardter
programdtico, aliado & vivéncia e as impressoes, fontes de estudo do estético. Seu objetivo
ndo é simplesmente trazer o novo, mas reinventar a tradicdo — daf o distanciamento com
o cléssico — a partir da observacdo permeada pela viagem. Essa experiéncia passa pelo
desenvolvimento do género de paisagem, como arte auxiliar das ciéncias naturais (DIENER,
1996). O deslocamento no espaco e o contato com o outro oferecem material novo, mo-
biliza conceitos, emocdes, enfim, d4 dimensé@o ao espirito roméntico que se alarga para
novas experiéncias.

F possivel afirmar que o paisagismo tenha trazido elementos de inovacdo das letras,
buscando o que Denis julgou fundamental para a criacéo de uma literatura identificada com
a terra brasileira. Das tendéncias cldssicas, manifestadas na pintura histérica e nos quadros
de costumes, como se vé em Debret e Nicolas Taunay, préprias para a difusdo dos ideais
herdico-patriéticos e do Romantismo na pintura. Esses elementos, aliados & preocupacao
com detalhes realistas e o exercicio do olhar, levaram Alfredo Taunay & percepcéo harménica
entre o homem e o estado natural da natureza tropical.

Dessa forma, pode-se pensar a questdo do género de paisagem, no espago geogra-
fico palmilhado por Taunay, de uma forma mais sistemética, utilizando-se desses ingredientes
novos que se verificam nas obras e que serdo importantes para a delimitacdo da imagem
de Mato Grosso, como estéd sendo aqui estudado.

O sentido de um panorama pldstico, construido pelo viajante, é dominado pelo
observador, mas é também composto de pontos de fuga, porque ndo se pode apreender
a totalidade, mas assegurar impressées, que podem ser definidoras de novos caminhos da
literatura e da arte, para além do conhecimento da prépria época e do sentido cldssico da
mimesis. Ou seja, ndo obstante a utilizacGo do objeto como modelo (e aqui remetendo &
imitacdo aristotélica), Alfredo Taunay ndo para na representacdo do real como ideal, mas
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investiga as relacdes entre os estilos, levando o leitor a elaborar conexdes significativas.

Todo o seu interesse (mesmo que inconsciente) possibilita unir as forcas dramdticas do sen-
timento as conexdes histéricas e da lingua nacional, manifestando o vigor do estilo, tanto
objetivamente como na meméria.

Calcada nos postulados cldssicos, a tradicdo abre novas possibilidades da visualida-
de sem que, necessariamente, se prendam a uma relacéo de causa/efeito, mas tornam-se
“plésticas”, frente ao advento, na época, dos novos métodos de reproducdo da imagem
como o daguerredtipo ou a fotografia e seus correlatos. A construcdo da imagem volta-se
& percepcdo. O artista “enfrenta a realidade”. Dai a necessidade de pintar & luz natural e
imediata do espaco ao ar livre, abandonando a luz artificial do atelié (SOUZA, 1990, p. 33).

Desta forma, as impressdes captadas da realidade sdo utilizadas como signos
nacionais, vivificadores dos “lugares de meméria”. Esses lugares que, para Pierre Nora
(1984) ndo sdo mais habitados — por isso a necessidade de serem “consagrados” —, impri-
mem “cardter” particular ao desconhecido apreendido como representacdo de uma ideia.
Né&o no sentido de refigio ou éden, mas o espaco de experiéncias novas para uma nacdo
emergente, sintese, portanto, da ideia de totalidade, expressa, sobretudo, pela arte que,
no século XIX, gerou a circulacdo de conceitos que mantiveram a histéria, a memoéria e a
nacdéo como elementos de celebracéo e de continuidade.

2.

Ao iniciar o oficio de escritor, com a redacdo do Relatério Geral, em plena cam-
panha da guerra contra o Paraguai, Alfredo Taunay constréi os elementos que carregam a
forca-motriz da sua obra. No duplo espetéculo — da morte e da vida — séo visiveis a lumi-
nosidade da paisagem e a beleza do que perece e renasce, como se vé na passagem da
Comissdo de Engenheiros pela confluéncia entre os rios Taquari e Coxim, local considerado
apropriado para a defesa da capital da Provincia de Mato Grosso:

O Taquary, depois de receber o contingente do Coxim rola uma massa
considerdvel de dgua, apresentando, entre margens altas e abruptas, a
largura média de 80 bracas. Pelo lado esquerdo segue-o uma fita larga
de bonita mataria e d’ahi a 40 leguas, sempre com curso regular e livre
de obstéculos, vai atirar-se no rio Paraguay, abaixo de Corumbd, que fica
a margem direita d’aquelle caudal. Os recursos de que dispunha o lugar
eram diminutissimos |...]. Pouco ou nenhum gado existia em seus arredores,
e as mds pastarias favorecem o desenvolvimento da peste de cadeiras,
tdo fatal aos animaes muares e cavallares em todo o sul de Mato Grosso.
[...] Nestas condicées e @ comecando a sentir a penuria e falta de viveres
[...] acampou a forca, esperando ordens para posteriores marchas. O
tempo das dguas, comecando em setembro, devia prolongar-se até maio,
impedindo a passagem pelos terrenos unundados que separem o Coxim
do rio Aquidauana, onde de novo apparecem as terras altas, e onde se
achavam os primeiros postos paraguayos” (TAUNAY, 1874, p. 252-4).

O espaco adquire tracos peculiares, em que pontos geogréficos dispares ligam-se
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aos fendmenos naturais, segundo o esboco de um quadro com delimitacdes claras. O fluxo
das dguas, aliado as necessidades bésicas, adquire dimensdo maior do que uma simples
dificuldade ou catdstrofe natural. SGo imagens sensiveis, através das quais o homem expe-
rimenta o ato da criacdo de uma misteriosa significacdo do universo fisico, tfransformado

em universo simbdlico.

Desta forma, a imagem é resultado do processo que coloca o narrador do relato
oficial, entre o discurso histérico e o discurso ficcional, sem perda do equilibrio ético e da
atitude estética, honrando com isso, o compromisso com a reconstrucéo do real, mas re-
vestido de um cardter Gnico, que compde o olhar particularizado sobre esse real.

A relacéo com o centro irradiador, no caso, a Corte brasileira, se fazia, desta forma,
pelas possibilidades dos elementos narrados pelo diarista, ou seja, Taunay construia-se
como porta-voz que realiza, no campo da representacéo, os eventos histéricos. Assim, na
espessura do texto, sdo tecidos os ideais mondrquicos, o respeito e a admiracdo ao mo-
narca. Um monarca que, pelo incentivo a ciéncia e as artes em geral, construia um projeto
nacional muito bem delineado, implicando no fortalecimento da Monarquia e do Estado e
na consequente unidade nacional, umbilicalmente ligados ao desenvolvimento da cultura.
Como homem educado nas ciéncias e nas letras, D. Pedro Il imprimia, em suas acdes, a
pesquisa e o estimulo & vida intelectual, com a criacdo do Instituto Histérico e Geogrdfico
Brasileiro e a circulagé@o das imagens e dos simbolos imperiais.

Mesmo em meio aos conflitos internos, a segunda metade do século XIX mantinha a
imagem da monarquia fortalecida, que chegava as regides mais distantes do grande centro
polarizador, como foi o caso de Mato Grosso*:

O imperador fazia prodigios de atividade e multiplicava-se. Era visto em
tbda parte, apressando todos os preparativos, examinando miudamente
tudo quanto podia ver e incutindo no movimento geral consténcia, método
e ordem. Via-se que era homem disposto a executar programa certo e infle-
xivel: reivindicar, do modo mais completo, a honra e a dignidade do Brasil
malferidas pela mais insélita e brutal agressdo (TAUNAY, 1948, p. 91).

Explica-se, assim, a disseminacdo da imagem de um Brasil prodigioso, posta a partir
dos relatos do descobrimento, cuja propaganda imigratéria se fazia por meio de cancoes
incentivadoras das viagens, que transformavam a terra brasileira em verdadeira Terra da
Promiss@o, onde haveria “ouro como areia, as batatas seriam do tamanho de uma cabeca,
o café cresceria em todas as drvores e o verde seria eterno” (SUSSEKIND, 1990, p.22).

A criacdo do Instituto Histérico e Geogrdfico Brasileiro, por sua vez, confirma o
projeto romantico que vinha se consolidando desde as primeiras décadas do século, com
Denis e Garrett. Posteriormente, o Romantismo vai se revestir do cunho nacionalista, muito
divulgado pelas Revistas Niterdi, Guanabara, Confederacdo dos Tamoios e a Revista do
IHGB®. Apesar da vida efémera de algumas delas, cumpriram importante papel na veicu-
lacdo de novas ideias e na busca de um sentido nacional nas letras brasileiras.

Esse nacionalismo roméntico, revestido da diversidade temdtica das Revistas, mas
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com objetivos comuns, tanto na ruptura como na busca por dimensées modernizantes do

Brasil, expressa o pensamento das novas tendéncias e do papel central do Estado no esta-
belecimento de um saber oficial. Tratava-se de consagrar, na Corte, uma elite intelectual e,
no interior, a hegemonia de imagens, construidas pelas diversidades regionais.

Esse panorama faz emergir o seguinte questionamento: como conciliar o projeto
moderno, com a necessidade de fundamentar a histéria e as letras?

Uma tarefa seria a representacdo literdria caminhar ao lado do discurso oficial;
outra, canalizar as informacées regionalizadas para a tarefa de reconstruir a imagem de
um Brasil “convincente”. Nesse sentido, a histéria se colocaria sob o enfoque da realizagéo
do imaginado, o que seria, de certa forma, o critério da verossimilhanca, ou uma nova
forma de captar o real. Poderia funcionar, entdo, como um caso de tomada de consciéncia
do nacional.

Como constituidores desse desejo de valorizacdo da terra, conhecer o Brasil poderia
significar abracar uma causa nobre e encontrar, na tradicdo, a “formulacéo de principios
que deveriam caracterizar as novas tentativas literarias” (CANDIDO, 1997, p.283). Diria,
acompanhando o autor citado, que Taunay realiza o “nacionalismo estético” (p. 277), sem
o arraigamento do nacionalista. Essa inferpretacdo se dé pela forma como se compreen-
de os senfimentos, a captacdo da realidade e a totalidade da forca criadora dos objetos
observados. A natureza e o modelo humano parecem se revestir do significado simbélico
e universal, como ilustra o fragmento abaixo:

Sao formosissimos os acidentes geogrdficos [de Nioac]. Os pequenos rios
e regatos oferecem por todo canto dgua excelente e abundante. Nossos
olhos |& ndo precisavam posar sobre as tristes perspectivas dos pantanos;
ao contrério, deleitavam-se em contemplar planicies verdejantes, planos
que apresentavam os mais poéticos contrastes sob as folhagens de cores

vivas (TAUNAY, 1997, p. 47-8).

Hé& certa simbiose entre o homem e a natureza, como se ambos participassem do
mesmo processo de criacdo, entretanto, a natureza nédo se coloca a servico da explicacéo
da personagem, mas ao isolamento e as distdncias que ajudam a compd-la, ou seja, ndo
ha transcendéncia espiritual e, tampouco, significado valorativo, a ndo ser o sentido da
sua simples existéncia. A natureza traduz o ideal estético em que a composicdo do todo
se dd a partir da unidade, como se vé no fragmento. Trata-se de uma postura presente na
visdo do universo descrito pelo viajante alema@o oitocentista Alexander von Humboldt, na
associac@o natural dos elementos, formando um fodo animado por forcas interiores. Ao
lado desse ideal, a viagem servird para construir selecées e classificar espécies, garantindo
a articulac@o entre a producdo do conhecimento e a necessidade do progresso social.

Em Mato Grosso, apesar das distdncias, das dificuldades de locomocéo e do ex-
travio de documentos, as atividades culturais tiveram momentos de gléria, o que pode ser
verificado nos relatos de viagem e na preocupacdo com os altos critérios de escolha dos
governantes do periodo colonial. Mesmo no século XVIII, pode-se atestar essa freqiéncia
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de dados culturais nos relatos dos administradores que, pela formacéo ilustrada, ndo se

furtavam em trazer para a colénia pecas teatrais e apresentacdes artisticas®. Taunay serd,
pela literatura, o protagonista desse exercicio do olhar, que foi importante para fazer o
interior participar das discussdes estéticas nacionais.

Desta forma, ao trazer a obra do Visconde de Taunay pelos meandros da construgéo
artistica, é possivel vislumbrar a elaboracdo de textos que transcendem a mera leitura das
palavras.

Ao leitor descuidado, sua obra ndo passa de histérias de guerra e de amores néo
concretizados, perpassadas pela eximia capacidade descritiva. No entanto, colocada no
patamar da representacdo pictérica adquire amplitude que o exercicio da viagem contribuiu
para redimensionar. O espaco extrapola a geografia para representar a alteridade pelo
discurso. E entre a descricdo do observado e vivido e a narracéo dos fatos, a viagem opera
o universo do conhecimento. E, entdo, génese da histéria e da literatura. Como arquétipo
tematico e simbdlico renova-se para compor o universo da criacéo. Entdo o que poderia
ser mero recorte de uma regido, desloca-se para o mundo das representacdes culturais.

Nessa perspectiva, a leitura, aliada & arte, condiciona o olhar e as formas simbéli-
cas de representagdo do discurso que se interpde entre o viajante-narrador, o espaco e o
tempo, inserindo subjetividade & objetividade do relato.
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sentante do Pantanal, como exemplo da dicotomia entre as sensagdes de agonia e de éxtase.
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dedicados ao Imperador Pedro Il, por ocasido do seu aniversério: “Tudo houve com fartura/Na solene formatura/Deste dia nacional;/Que
excitou-me de saudade/ Da gorda variedade/ Dos dias de carnavall” (cf. MENDONCA, 1970).
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bara (1849-1856), foi dirigida por Araljo Porto Alegre e Joaquim Manuel de Macedo, com principios semelhantes & Revista Niteréi. Veicu-
lava, em seus estudos, a nacionalizag@o da literatura brasileira. Cf. Plinio DOYLE. Histéria das Revistas e Jornais (nota extraida do Centro de
Documentagdo e Apoio & pesquisa — CEDAP — da Faculdade de Ciéncias e Letras, Campus de Assis/UNESP).
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viajantes Luis d’Alincourt, Francis Castelneau, Hercules Florence, Jodo Severiano da Fonseca, Joaquim Ferreira Moutinho, Beaurepaire Rohan,
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