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A RELACAO ENTRE XILOGRAVURAS E CANTIGAS NA
CONSTITUICAO DO PERFIL DA VIUVA EM CRISE EM “DONA
FLOR E SEUS DOIS MARIDOS”

. .1
Clarissa Loureiro

Resumo: Este artigo se propde a analisar como em “Dona Flor e seus dois maridos” a
xilogravura e as cantigas se cruzam para exprimir o desenvolvimento psiquico da
personagem “Flor”, descobrindo-se uma vilva em crise pela convivéncia conflituosa entre
a identidade que a sociedade Ihe impde e aquela que sua prépria vivéncia lhe faz descobrir.
A intencdo, portanto, é se demonstrar como esta obra se caracteriza como um romance
dialégico em que as linguagens se interpenetram de modo a se tornarem vozes da
personagem ,seja como expressdes de memdria de sustentacdo do luto, seja como
representacdes de uma consciéncia em crise por conta da gradativa queda deste luto.
Predomina, portanto, neste trabalho, o olhar sobre Jorge Amado como regente de
linguagens que faz de sua obra um romance dial6gico cujas manifestacbes populares sdo
fonte estética criativa do enredo em constante entrelacamento com as vozes das
personagens.

Palavras-chave: cantigas, xilogravuras, romance dialdgica, feminino.

Resume: This article aims to analyze as in " Dona Flor and Her Two Husbands " the
woodcut and the songs cross to express the psychic development of the character " Flower "
, discovering herself a widow in crisis by conflicted between the identity that society
imposes and that his own experience makes him discover . The intention , therefore, is to
demonstrate how this work is characterized as a dialogical novel in which the languages
intermingle in order to become the character voices , either as expressions of grief support
memory , is as representations of consciousness in crisis due to the gradual decline of
mourning . Predominates , so in this work, the look on Jorge Amado as regent of languages
that makes his work a novel dialogical whose manifestations are popular source creative
aesthetics of the plot constantly intertwining with the voices of the characters.

Keywords: songs, woodcuts, romance dialogical, female.

Jorge Amado se destaca pela constituicdo de uma prosa moderna
cujo fundamento é a conciliagdo da estruturagdo do folhetim a
manifestacdes populares proprias da memoria coletiva, enquanto expressao

de um grupo particular (ORTIZ, 1985). Nos seus romances dedicados a

! Doutora, UPE.
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figura feminina, é comum que xilogravuras conduzam a narrativa,
dialogando com outras manifestagdes da cultura brasileira adaptadas a
linguagem do folhetim. Em “Dona Flor e seus dois Maridos”, este artificio
se repete, mas as cantigas, ganham uma dimensdo tdo importante quanto as
xilogravuras. Além de apoié-las na conducdo da narragdo ,corroboram para
a constituicdo da identidade de uma uma vilva em crise cujas vozes
interiores se exprimem mediante modinhas, serenatas, cantigas de ninar, de
roda que deixam de ser fatores externos para se tornarem relevantes
elementos internos  estéticos (CANDIDO, 1976) de composicdo da
cosmovisdo da personagem que oscila entre a memaria que sustenta o luto e
a agonia de um presente que tende derruba-lo. Desta forma, defende-se que
“Dona Flor e seus dois maridos” seja um romance dialégico formado por
uma ‘“combinacdo de estilos”, um “sistema de linguas”, organizado
artisticamente pelo autor que o ordena de maneira especial
(BAKHTIN,1988) de modo que cantigas e xilogravuras transitam,
influenciam-se, interpenetram-se enquanto discursos submetidos a
intencionalidade de Jorge Amado para constituir a personalidade de Dona
Flor em crise, vivenciando seu luto e, a0 mesmo tempo, tendo que

abandoné-lo.

Na analise, serdo observadas duas relacGes existentes entre
xilogravura e cantiga. A primeira considerara a funcdo das xilogravuras
como representacOes que levam a compreender a temaética do enredo pela
ilustracdo de uma cena, descrita ao longo da narrativa (CHARTIER, 2002).
Serdo, selecionadas, entdo, xilogravuras circunstancias apoiadas por
cantigas emitidas por personagens . A segunda abordagem aparece um Unica
vez na narracdo e se destaca pela xilogravura possuir uma funcdo mais

complexa em relagdo a descricdo de cenas ocorridas dentro do inconsciente
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da personagem, alcancando a funcdo de imagem simbolo (CHARTIER,
2002). Nesta Unica situagdo, a cantiga de roda Fui ao Tororé se fragmenta,
tornando-se vozes de varias personagens em sonho da protagonista Flor que
sdo, a0 mesmo tempo, recriagdes de sua propria voz colocada na do outro.
E a partir destas duas vertentes de analise que este ensaio divide-se nos
seguintes topicos: A relagdo entre xilogravuras circunstancias e cantigas na
conducdo da narrativa e A relacdo entre xilogravuras e cantigas de rodas

para a constituicdo de uma identidade em crise.

1. Relagéo entre xilogravuras circunstancias e cantigas na conducgéo da

narrativa

O segundo capitulo “ Do tempo inicial da viuvez, tempo do nojo,
do luto fechado, com as as memorias de ambicBes e enganos, da ficha
matrimonial de Dona Flor, com as fichas e dados e a dura espera agora sem
esperanga ( a incobmoda presenca de Dona Rozilda)” estrutura-se conforme o
modelo explicativo dos folhetins, colocando em evidencia a enumeracdo de
lembrancas que compBem a identidade da vilva enquanto aquela que
morre para a sociedade e vive, ndo s6 da sua memoria individual do marido,
mas da memoria coletiva que se criou dele como uma figura mitica das ruas
da Bahia. Isso € confirmado pela voz do narrador colocado entre parénteses
na entrada do capitulo da seguinte maneira: “ com Eward coc6 ao violino,

Cayme ao violao e o doutor Walter na Flauta” ( AMADO, 1977, p.39).

Este recurso do narrador se exprimir entre parénteses no inicio dos
capitulos ja foi usado em Gabriela (1959) que também ja se apropriava de
cantigas como elementos internos de estruturacdo da narrativa. A diferenga
é que em Gabriela, a relevancia das cantigas se limita a fungdes e espagos

definidos no texto: a introducdo dos capitulos e recriagdo das vozes das
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personagens que nomeiam cada capitulo. Ja “ Dona Flor e seus dois
maridos” da um passo adiante ¢ desloca as cantigas de lugares definidos no
romance. Elas se espalham na conducdo da narrativa, multiplicando-se e
implodindo posicdes fixas. Mas uma relacdo se repete entre-capitulos: o
didlogo entre xilogravuras e cantigas em episodios relevantes no enredo. E é
esta relagéo que fortalece a voz do narrador que cresce no texto apoiada por
este dialogo inter-semiotico entre musica e imagem. No segundo capitulo, a
xilogravura cria uma cena sobre a serenata sugerida na voz do narrador e

cantada pelos personagens dentro da narrativa, como se observa abaixo:

O trecho recria um habito brasileiro de cantar cangcbes de carater
sentimental a noite, pelas ruas, com parada obrigatéria diante das casas das
namoradas. Segundo Ferdinand Denis (1826), em meados do século XX,
populariza-se na voz de boémios e mesticos capadocios, acompanhados de
musicos de choro, a base de flauta, violdo e cavaquinho. A Xxilogravura

recria esta circunstancia historica que adentra na narrativa com uma dupla
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finalidade: recriar um habito baiano de malandros se confraternizarem e
agradarem as suas namorada e, a0 mesmo tempo, de trazer a tona a
importancia da lembranca de Vadinho na constituicdo do perfil de Flor
como uma ‘“viuva triste”. A sobrevalorizacdo do personagem cantando
cercado de casas e de pessoas viradas para ele faz da cena um pedaco de
saudade que se torna mais amargo quando confrontado com a modinha que

0 antecipa com oS seguintes VErSosS.

Noite alta, céu risonho

a quietude é quase um sonho

o luar cai sobre a mata

qual a chuva de prata

de rarissimo esplendor

S6 tu dormes, ndo escutas o teu cantor

(AMADO, 1977, p.90)

O trecho carrega o traco choroso de lamento proprio as modinhas
brasileiras, expressdo poético-musical da tematica amorosa que na memaria
de personagem se torna um lamento de uma época que ndo volta mais. Se na
voz de Vadinho, a modinha chora para conquistar a amada de mentiras
usadas para se aproximar dela e de sua familia, usando a personificacdo da
natureza a seu favor para que a namorada escute a sua suplica amorosa, na
memoria de Flor € o choro de uma voz que néo se repetird mais, lembranca
de uma unido que tem a melancolia suave de uma modinha ,cantada dentro
da personagem, com a liberdade de suas variagGes por conta do sentimento
de luto. Asim, se Vadinho canta para acordar a amada do sono e do
desprezo, na memoria de Flor ela é recantada para manter o seu desprezo

pelo mundo produzido pelo luto. De fato, o capitulo se estrutura por este
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sentimento, & medida que se agrupa por relembrancas intercaladas com
cenas agradaveis e desagradaveis, como € comum no luto (BOWLBY,
1993). Mas, € no dialogo entre a xilogravura e a modinha que o narrador
exprime a intensidade deste sentimento. A relacdo mdsica e imagem
acontece para que se demonstre como no imaginario da vilva o marido se
despersonaliza historicamente e se torna um mito ( BARTHES, 1993),
narrativa carregada de suas interpretacfes para continuar vivendo. Lembrar
de Vadinho é o unico modo de se encontrar como mulher e vestir a
identidade da vilva, morta para uma vida social, mas alimentada das
circunstancias experimentadas com um morto que ainda se mantém presente
por ser recontado com um sentimento de saudade por uma personagem que
busca “ lugares de memorias” (NORA,1993) para presentifica-lo, atraves da
busca de reminiscéncias de um passado que ainda esta vivo nos objetos da
casas e nas proprias cantigas que a personagem canta para si enquanto se

lembra como quem revive.

A relevancia da imagem de Vadinho na constituicdo do perfil da
personagem se torna ainda mais importante quando busca pelo marido
morto no outro corrobora para que Flor compreenda a constituicdo de sua
identidade como esposa histério que se sente incompleta na viuvez,
invertendo a nocdo de maternidade. A importancia ndo é a perpetuacdo de
valores de um pai proprios ao sistema patriarcais segundo os lacos afetivos e
genéticos da mée como sustentaculo da familia, mas de revivificar a imagem
do marido na criagdo de um filho dele com outra mulher de tragos étnicos
distintos dos dela. Desta forma, a mulher se anula de um presente além do
existéncia do marido e procura construi-lo, através da busca de mais um
lugar de memdria representado no renascimento de sua carne na figura de

um filho de outra. Esta intencdo é sugerida na xilogravura abaixo:
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H& mais uma vez uma xilogravura circunstancial cuja personagem
central é a de Dionisia amamentando o filho. Nesta imagem, Dona Flor e
Norma estdo numa situacdo coadjuvante de quem observa e, a0 mesmo
tempo, almeja a crianca. A posicdo de protagonismo da méae negra €
essencial para a compreensao da situacdo. Maior do que a vontade de Flor
de que Vadinho se perpetue é o sentimento de maternidade de Dionisia. Dali,
a figura dela em foco na xilogravura e como esta persona se torna maior
qguando sua voz de revolta e a defesa do filho se exprime numa cantiga,

observada abaixo:

Quisera

em teus bragos morrer,
antes morrer,

do que viver assim

(AMADO, 1977, p.121)
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O texto no enredo tem um duplo sentido. E mais uma modinha,
propria da musica brasileira existente na época, que entra pela janela como
voz do povo e memoria coletiva de uma Bahia de meados do século XX e,
ao mesmo tempo, uma de cantiga de ninar de quem acalenta o sono do filho
fazendo deste ritual necessidade de sua existéncia materna. Ora, a imagem
da xilogravura reforca esta intencdo. E a ressignificacio da modinha como
ninar no sentindo de aproximar, aquecer, sincopar-se ao filho (LEITE DE
VASCONCELOQOS, 1907) juntando-se a ele de tal modo que nao haja espaco
para qualquer desligamento nem na morte, pretensao intensificada na voz de
Dionisia quando murmura para si mesma: “antes morrer”. Esta afirmacao
enfatiza o sentido da cantiga de ninar de relacdo performatica entre mée e
filha numa relacdo de alteridade corpo-a-corpo do eu no outro (ZUNTHOR,
1993). O ninar passa a ser confirmagéo de que o sentimento de maternidade
de uma mulher é maior do que o luto de outra. Tanto que, depois desta cena,
descobre-se 0 equivoco de que o Vadinho pai da crianca € um homoénimo do
defunto de Flor, mas o vinculo entre mulheres ndo se desfaz. Flor se torna
amiga da méde e madrinha da crianga. O que comprova a importancia do
episddio Dionisia como aquele em que uma das face da protagonista é

resolvida.

Numa vertente patriarcal, ser esposa esta diretamente associado a
ser mae dos descendentes do pater eternizando-o, mas com Dionisia, ex-
prostituta de cabare, participante do candomblé e “amigada” com o
caminhoneiro, a protagonista ressignifica papeis, desvinculando funcdes.
Dionisia ndo esta nos parametros de uma esposa patriarcal, mas solidifica o
conceito de mde como aquela que existe pela relacdo simbidtica de afeto
com o filho, tipo de vinculo jamais pretendido por Flor com uma crianga

enquanto Vadinho estava vivo, e nem depois de morto. Assim, a
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protagonista comecga descobrir-se mulher existente além dos paradigmas
morais ditados pelo sistema patriarcal. O seu conceito de esposa e, depois,
vilva estd associado ao afeto que tem com o marido numa relacdo de
necessidade fisica e psiquica semelhante a relacdo entre mae e filho presente
na cantiga de ninar de Dionisia. E ai esta o inicio de uma descoberta de si
mesma além dos valores cristalizados ditados pela sociedade. Este processo
¢ melhor evidenciado no capitulo “ Do tempo do luto aliviado, da
intimidade da vidva em seu recato e em sua virgilia de mulher moca e
carente; e de como chegou, honrada e mansa, ao segundo matriménio

quando o carrego do defunto ja lhe pesava sobre o corpo”.

A propria titulacdo ja da énfase a um momento de transicdo do luto
para uma nova situacdo de esposa numa circunstancia de crise da mulher
que vai perdendo a relacdo simbidtica do corpo com o marido e passa a
desejar outros que venham preencher sua natural necessidade sexual,
castrando-se em funcdo da imagem pretendida de mulher sébria, cujo desejo
morre com o falecimento de conjugue. A oposi¢do entre “ mulher moga ¢
carente” e “ honrada e mansa” no titulo explicativo exprime a situacdo
feminina de desejo e a aflicdo de ter que caber no modelo de vilva
despojada de a libido. O resultado é o caos psicoldgico cujo climax se
evidencia também na abertura do episodio com a frase “ Com Dona Dinora
na bola de cristal”, colocada entre parénteses no inicio do capitulo para
exprimir a fala do narrador, enfatizando a importancia deste momento na
narrativa. Como nos exemplos anteriores, esta situacao vai ser representada
pelo didlogo travado entre xilogravura e cantiga. A diferenca é o modo
inovador como procederd. A intencdo é recriar uma circunstancia dentro do
tempo psicologico da protagonista. Isto € demonstrado nos varios planos

recriados na xilogravura abaixo:

LT

Revista Ecos vol.15, Ano X, n° 02 (2013)



ISSN: 2316-3933 25

Existe o plano da realidade revelado de modo simbolico na imagem
de uma cama amplificada em contraposi¢cdo a de Flor diminuida nela. Esta
oposicdo de representacdes revela a dupla importancia do leito que é lugar ,
ao mesmo tempo, de expressdo de desejos reprimidos para o0 inconsciente e
de sua castracdo. Em contrapartida, na mesma Xxilogravura ha a
representacdo de um plano onirico que se inicia com a sobrevalorizacdo da
personagem Dinora como representante mistica do futuro das personagens
femininas no enredo, aparecendo na imagem com uma grande bola nas
méos a qual ilustra o sonho de Flor, equiparado a uma brincadeira de roda
subdividida em circunstancias diferentes conforme a cantigas vai sendo

cantada no seu inconsciente.

Na narragéo, o proprio narrador equipara o sonho a um jogo infantil
de ciranda-cirandinha, como esta presente no trecho: *“ Viu-se Dona Flor no
centro da roda, em plena praca publica, mas a roda era formada por

marmanjos, os multiplos candidatos das amigas e comadres a sua mao de
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esposa” (AMADO, 1977, p.189). Neste contexto, Jorge Amado reinventa
aspectos da cantiga de roda como o canto, a danca, a improvisagdo, o ludico,
a formacdo de grupo, a espontaneidade, a criatividade e a brincadeira
(ALVES, 2006).0 jogo passa a ser uma motivacdo para a libertacdo do
“mundo” interno e das emoc¢des contidas da personagem. Tanto que elas sdo
transformadas em sonho cuja imagem mais importante é o circulo,
representacdo da subjetividade da protagonista, no centro da roda e, por isso,
alvo da cantiga verbalizada e parafraseada pelas personagens com a
finalidade de transformar o lGdico como expressdo de socializacdo numa

representacdo dos desejos contidos da protagonista.

A voz que incia a brincadeira psicoldgica é a de Dinora que, ao
rodar a bola de cristal, também conduz o movimento da ciranda, comecando
0 jogo a emitir a cantiga Fui ao Torord: “ Ai, Florzinha/ Ai Florzinha
/Entraras na roda/ E ficaras sozinha”(AMADO,1977, p.189). A personagem
se apropria do aspecto de sedugéo presente nesta cantiga para comegar um
jogo entre Dona Flor, foco da ciranda, e possiveis pretendentes a casamento,
prevendo uma soliddo feminina pds-jogo. A resposta da protagonista é o
deboche que marcaréd sua postura na maioria do sonho: “ Sozinha eu nio
fico/ Nem hei de ficar/ pois ja tenho o professor para ser meu par” (1977,
p-189) o qual responde com voz intimidada oposta a da protagonista: “ Eu
fui ao Torord/ Beber dgua e ndo achei / Achei bela morena / que no Tororé
deixei” (1977, p.189).

A mudanca de ordem das falas no jogo representa a propria
inversdo da funcionalidade do ludico. Se a cantiga de roda tem como marca
a comunicacdo e socializacdo entre corpos cujo riso exprime o prazer de
troca de afetos, no imaginario da protagonista tem um significado

carnavalesco de locus privilegiado da inversdo, onde os marginalizados
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apropriam-se deste centro simbolico, numa espécie de explosdo de
alteridade, onde se privilegia o marginal, o periférico, o excludente
(BAKHTIN,1993). Na roda, Dona Flor sera o sujeito das aces, invertendo
sua realidade e colocando-a ao avesso. E ela quem chama com o corpo seus
pretendentes, esfrega-se neles e descarta-os, tirando-lhe do centro da
ciranda, quando bem quer. A roda, portanto, torna-se a representacdo de
uma vida livre de regras e restriches convencionais almejada pela
protagonista e reinventada em seu carnaval subjetivo, sobretudo, mediante o

riso.

Flor gargalha do tropeco do professor ao oferecer como dote seus
livros, de Mamede a lhe trazer um candelabro e penico de louca, bem como
de Raimundo Correia a lhe prestigiar com simbolos biblicos. Gargalha,
danca com eles e desabrocha como uma outra “ Flor” que carnavaliza a sua
situacdo social e psiquica de vilva de respeito em busca de uma posicao de
noiva ao avesso Cujo riso passa a ser a libertacdo de tudo que a oprime,
principalmente, o0 medo limitador (BAKHTIN, 1993, p.81). Neste sentido, a
opressao estd em dever ter um marido escolhido por terceiros para justificar
socialmente uma nova vida sexual ativa e reguardar-se como quem protege
um novo cabago criado pelas leis sociais. Rir de cada pretendente,
chamando-o para o centro da roda é ironizar dos pap€is que lhe sdo
impostos e de, um certo modo, implodi-los através da parddia da prépria

situacdo de cOrte masculina que vivencia em seu cotidiano.

Esta “outra” identidade de Flor cantada em roda ¢ amplificada se se
analisa as oscilagdes de sua vestimenta no sonho. Enquanto da gargalhadas,
danca e canta, a personagem usa veus, flores de laranjeiras e grinalda,
sensualizado-se, ao rebolar e dar umbigadas nos pretendentes. Este

transvestir-se tem a funcdo de uma mascara ou fantasia carnavalesca. E
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necessario negar o luto como sentido Unico de identidade, renovar-se,
metamorfosear-se em outra. O que, de fato, € o desejo intimo da
personagem: ressignificar a virgindade como simbolo de poder. Na
brincadeira, Flor é a nova virgem por ter seu corpo disputado pelo desejo de
outros homens, sem, por isso, colocar-se na condi¢do passiva de uma noiva
tradicional, mas na posicao carnavalesca de noiva que, ao avesso, erotiza-se

e ridiculariza o desejo alheio.

O interessante é que, nesta fase do texto, o prazer estd em
simplesmente brincar sem se prender, envolve-se, ser possuida ou possulir,
trago propria a exacerbagdo de sensagdes contidas no carnaval. Todavia esta
situacdo de quebra de hierarquias e regras é rompida, quando a mesma roda
¢ furada com a entrada sem ser chamado do principe a emitir a cantiga no
trecho: “ Tira, tira o seu pezinho/ Bota aqui ao pé do meu/ E depois nao vai
dizer que ndo se arrependeu”( AMADO, 1977, p.191). Ora, nesta situacdo, a
inversdo se desfaz, bem como a parddia de relagdes sociais e afetivas. E 0
gue se apresenta € o temido desejo de ser possuida, personificado numa
figura masculina. E a mascara da noiva cai para ser recolocada a da vilva,
na parafrase da cantiga ainda emitida ameagadoramente na mesma voz
sedutora masculina: “Aproveita bela vilva, que uma noite ndo é nada/ Se
ndo dormir agora/ Dormirds de madrugada” (AMADO, 1977, p.191). A
inclusdo dos termos “bela vitiva” na brincadeira de roda desfaz a brincadeira
e 0 que se apresenta € a realidade em crise de uma mulher que vive a
seriedade do luto, agonizando com uma flor vermelha sobre os cabelos,
representacdo de um desejo fisico incontrolavel por um corpo masculino que
ndo a faca dormir de madrugada como ndo fazia o seu marido. E neste
sentido que finado se projeta no pretendente. E isso se exprime sutilmente

no modo como o Principe entra na roda. As identificacbes se apresentam
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em “ artista de cabaré”, e na expressdo “ danga conhecida”. Sugere-se, mas
ndo se diz abertamente. A crise aumenta & medida que o desejo de sair da
roda e entregar-se ao estranho leva ao caos de sensacGes multiplas,
sobrepondo-se reflexdes femininas angustiadas a propria brincadeira de

roda.

E é neste aparente conflito de sensacbes que, de fato, a
personagem descobre que ndo é mais uma cantiga de roda que se canta
dentro dela, mas um tango. A alteracdo de canc¢des é substancial para se
compreender a identidade em crise da personagem. A brincadeira de roda
traz a tona a leveza do prazer da corte e do desejo, aproximando-se da
liberdade de viver que, para uma mulher criada num paradmetros patriarcais,
estd associada a criar um novo “cabago” ¢ divertir-se no prazer de ver outros
homens lutarem por tird-lo sem nunca entrega-lo. E, portanto, um carnaval
subjetivo,mas parcialmente libertario. A personagem pode inverter a ordem
dentro dela, mas s6 se for dentro ainda dos parametros de convivéncia
patriarcal de nulidade sexual. Neste sentido, o riso e a mascara sdo efetivos
e leves. Contudo, quando ha, de fato, a vontade de concretizacdo do desejo,
a bola mégica desaparece e é 0 marido quem ressurge na consciéncia, vivo e
agressivo: “Levanta a méo indignado, e a esbofeteia. Dona Flor cai sobre o
leito de ferro e ele lhe arranca a roupa de vilva e lhe desfolha grinalda e véu
de noiva, o finado seu marido. Ele a quer nuinha, em pelo, a peladinha, onde
ja se viu vadiar vestida. Ah, tirano mais tirano, tirano mais sem jeito...”
(AMADO, 1977, p.193). A agressdo do esposo morto tem um duplo
significado. Pode ser 0 medo da repressdo da sociedade ou da sua prépria
consciéncia. Nota-se que as duas mascaras sdo retiradas no gesto do marido.
Tanto a alegria da carnavalizagéo de inverter-se pelo prazer de viver sem 0s

pesos do olhar do outro, quanto a seriedade do desejo da vilva que almeja o
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sexo dolorosamente sdo jogados fora. E o que ainda domina a personagem é
0 luto de quem ndo tem mais a alegria de reviver os momentos, mas a
obrigacdo de so ter sobre 0 seu corpo o desejo do corpo do morto. A palavra
tirano repetida enfaticamente no final do sonho traz a tona uma nova
conotacao para este luto. O que antes era prazer de revivenciar se torna uma

obrigagdo para continuar leal a seus principios de mulher virtuosa.

E neste momento que o luto comega a cair e que a relagdo entre
cancdo e xilogravura se torna importante, porque revela a crise feminina
ocorrida em siléncio. Flor desconstroi suas certezas através de novas vozes
que surgem dentro dela e que s&o enriquecidas esteticamente quando séo
representadas pelo cruzamento de linguagens que exprimem uma mudanca
interior que ja revela a constituicdo da consciéncia feminina em seus mais
intimos gritos, mesmo que ainda estejam moldados por um discurso

patriarcal.

Deste modo, “Dona Flor e seus dois maridos” € uma romance
dialégico em que as linguagens corroboram para se construir o perfil de uma
mulher, seja vivendo o momento em que cancbes e imagens ilustram
circunstancias que colaboram para que se fortaleca 0 comportamento da
mulher que vivencia a dor do luto por estar apegada ao passado, seja
trazendo a tona o luto como peso, impedindo uma vida sexual além do
morto. Todavia, 0 mais importante neste cruzamento de circunstancias
existenciais é a crise como elemento de humanizacdo de Dona Flor
enguanto uma protagonista que supera outras de Jorge Amado pela
capacidade de duvidar-se, mesmo que ndo consiga ir além do esteio
patriarcal da sombra de Vadinho que volta nos capitulos posteriores para
demonstrar que a mulher “séria” precisa de um marido que Satisfaga seu

corpo, mesmo que volte depois de morto. A metafora da casa patriarcal
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permanece mas ja com variagdes, nem que seja com o deboche da metéfora

de uma flor que s6 desabrocha plenamente com “ dois maridos”...
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