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HOMENAGEM A SIMONE CAPUTO GOMES

Cabo Verde, pais africano formado por dez ilhas e com drea total de
apenas 4.033km?, agigantou-se no coragao dos estudantes brasileiros gragas, so-
bretudo, ao trabalho incansavel e a paixao arrebatadora compartilhada pela Pro-
fessora Doutora Simone Caputo Gomes, que, desde 1976, dedica-se a pesquisar
e a difundir, em nivel de graduagdo e pds-graduagio, a literatura e a cultura do
arquipélago.

Pelas maos de Simone, a semente lancada em chao de poeira foi cuida-
dosamente regada e, com o tempo, tornou-se o enorme poildo que hoje verdeja
em seu proprio corpo, também este um solo adubado para varias gera¢des de
alunos e pesquisadores.

A ideia de publicar o presente livro com o intuito de homenagea-la
surgiu espontaneamente dos autores dos textos, que sdo ou foram seus orien-
tandos e supervisionados nos cursos de Mestrado, Doutorado e Pos-Douto-
rado da Universidade Federal Fluminense, Universidade Federal do Rio de
Janeiro e Universidade de Sdao Paulo.

Em quase quarenta anos de pesquisa na area, Simone Caputo Go-
mes recebeu diversas condecoragdes, entre elas, a Medalha do Vulcdo de
Primeira Classe, outorgada, em 2007, pelo Presidente da Republica de Cabo
Verde em razdo de seu trabalho com a cultura daquele pais, e a Comenda
Oxum Muiwd, outorgada pela Universidade Estadual da Bahia em 2010.
Além disso, foi designada como Membro Honorario da Academia Cabo-
verdiana de Letras, pelo Plenario da ACL, em 2013.

Em 2008, organizou o I Semindrio Internacional de Estudos Cabo-ver-
dianos na Universidade de Sao Paulo, trazendo um grande nimero de intelec-
tuais, escritores e artistas cabo-verdianos, o que possibilitou o contato direto en-
tre estes e os pesquisadores brasileiros. Também na USP, a professora fortaleceu
o trabalho realizado pelos professores da area de Literaturas Africanas de Lingua
Portuguesa, renovou as pesquisas sobre a Literatura Cabo-verdiana, instituiu e
inaugurou uma disciplina voltada especificamente a produgéo literaria do ar-
quipélago e, ainda, criou o Grupo de Estudos Cabo-verdianos de Literatura e
Cultura CNPq/USP, em cujo ambito foi idealizado este livro.

Os artigos, que abordam autores e obras cabo-verdianas desde o século
XIX até a atualidade, ddo mostra da importancia que os estudos acerca das Li-
teraturas Africanas de Lingua Portuguesa vém assumindo nas ultimas décadas.
No Brasil, tal fato se deve a ampla divulgacdo e valorizagdo da Lei n° 10.639,
sancionada pelo Presidente da Republica em 9 de janeiro de 2003 (e revista em
10 de margo de 2008 pela Lei Ordindria n° 11.645), que instituiu a obrigatorieda-



de do ensino de Historia e Cultura indigena e afrodescendente tanto no Ensino
Fundamental quanto no Médio das redes publica e privada. A publica¢ao desta
coletdnea é mais uma contribuicao aos professores e pesquisadores de Literatu-
ras Africanas de Lingua Portuguesa num pais onde ainda impera no cotidiano
escolar uma educagédo eurocéntrica.

Oferecer a presente coletanea a Professora Doutora Simone Caputo
Gomes, essa Arvore-Mie cujos galhos abragam todos aqueles que aprendem a
“amar Cabo Verde”, ¢ uma forma de agradecimento pela confianga em nés de-
positada, pela seriedade, pela dedicacao e pela competéncia do trabalho funda-
mental na formac¢ao de pesquisadores dentro e fora do Brasil.

Continuemos a regar a semente plantada por Simone!

Antonio Aparecido Mantovani
Erica Antunes Pereira

(Organizadores)
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APRESENTACAO

Cabo Verde completa este ano quarenta (40) anos de independéncia.
Neste clima de comemoragdo, completei trinta e nove (39) anos de pesquisa da
Literatura e da Cultura Cabo-verdiana, que descobri lendo versos de Daniel Fi-
lipe. Tém sido décadas de investigagdo e docéncia, com a satisfacao de ter ino-
vado no campo da investigagdo, implantado a disciplina especifica nos niveis
de Aperfeicoamento, Especializagdo, Graduagdo, Mestrado, Doutorado e Pds-
doutorado na area de Letras, em varias universidades brasileiras. Muitos alunos
foram formados na area de Literatura Cabo-verdiana e, por extensdo, de Litera-
turas Africanas de Lingua Portuguesa nestes 39 anos, além dos demais oito (8)
anos que perfazem quarenta e sete de docéncia, em outras areas que abrangem a
Literatura Portuguesa e a Teoria da Literatura, com trabalhos nas areas de alfa-
betizacao e de ensino para alunos com necessidades especiais.

Da trajetoria na drea de Letras tenho recebido, para minha satisfa¢do, o
reconhecimento dos meios académicos nacionais e internacionais e, em espe-
cial, da comunidade cabo-verdiana, representada por seu Presidente da Repu-
blica e por sua Academia de Letras, que me outorgaram a Medalha do Vulcdo de
Primeira Classe (2007) e o titulo de Membro Honorario (2014), e ainda por seu
Instituto Cabo-verdiano do Livro e do Disco, que publicou minha dissertagdo de
Mestrado, defendida em 1979 (quando dissertagdes e teses de Literaturas Afri-
canas de Lingua Portuguesa ainda, timidamente, despontariam no Brasil e no
exterior a partir de 1980). Dessa caminhada guardo inumeros momentos de rea-
lizagao, dos quais desponta esta homenagem idealizada pelos alunos formados
sob minha orientacao — Pds-doutores, Doutores, Mestres e atuais orientandos —
cujas dissertagoes e teses se debruca(ra)m especificamente sobre temas relativos
a Literatura e a Cultura de Cabo Verde.

A ideia desse livro surgiu dos proprios orientandos, no ambito de uma
viagem que fiz a Cabo Verde com um grupo de cinco (5) alunos da Universida-
de de Sao Paulo, membros do Grupo de Estudos Cabo-verdianos de Literatura
e Cultura CNPq-USP (do qual sou lider), com visita a 5 ilhas das 9 habitadas.
O objetivo de demonstrar a reagdo ao meu trabalho, sob a forma de coletédnea,
foi logo acolhido por outros orientandos e orientados com entusiasmo e ¢ com
muito orgulho da maravilhosa produgdo que eles tém apresentado que introdu-
zo ao leitor uma parte do que temos realizado, em prazerosa parceria, em varias
universidades e em varios niveis, sobre a Literatura de Cabo Verde.

Da Universidade Federal Fluminense (UFF) e do periodo em que fui
Professora Visitante da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]) destaco
os trabalhos de Norma Sueli Rosa Lima e Sonia Maria Santos, que se dedi-
caram mais profundamente aos estudos sobre a revista Claridade e sua rela¢ao
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com a Literatura produzida no Brasil no periodo modernista e, no segundo caso,
a ficgdo literaria de autoria feminina em Cabo Verde. Orientei Norma Sueli em
nivel de Doutorado na UFF e Sonia Santos, no Mestrado, na mesma universida-
de; na UFR]J, Sonia teve minha co-orientagdo no Doutorado.

Os demais autores dos capitulos deste livro foram ou sao orientandos da
Universidade de Sao Paulo.

Dos ja Doutores, destaco: Antonio Aparecido Mantovani, que pesqui-
sou, sob minha orientagdo, a ficc¢ao de Germano Almeida em comparagdo com a
do brasileiro Milton Hatoum; Avani Souza Silva, que optou, para tema de tese,
pela Literatura Infantil e Juvenil Cabo-verdiana; Genivaldo Rodrigues Sobri-
nho que se aprofundou na obra de poesia e prosa de Eugénio Tavares, trabalhan-
do com textos em lingua portuguesa e cabo-verdiana; Juliana Primi, por sua vez,
investigou, num viés feminista, a loucura na ficgao de Dina Salustio e seu poder
libertario; a cabo-verdiana Maria de Fatima Fernandes comparou as poéticas
de Corsino Fortes, Joao Vario e José Luiz Tavares; Pedro Manoel Monteiro, a
ficcdo de Fatima Bettencourt, Ivone Aida e Orlanda Amarilis. Claudia Maria
Fernandes Corréa, da area de Literaturas Modernas, teve minha co-orientaciao
para a parte da tese que abordava a poesia de Vera Duarte, comparada com a
poética de autora de lingua inglesa.

Em nivel de Mestrado, Sonia Maria Alves de Queiroz e¢ Suely Alves
de Carlos, com minha orienta¢ao, procederam a andlise de obras ficcionais do
ponto de vista do recorte social de género; Suely, comparando textos de Orlanda
Amarilis e Clarice Lispector; Sonia, colocando em confronto textos cabo-verdia-
nos de autoria feminina e masculina (Camila Mont-Rond, Dina Salustio, Fati-
ma Bettencourt, Ivone Aida, Maria Margarida Mascarenhas, Orlanda Amarilis,
Anténio Aurélio Gongalves, Baltasar Lopes, Manuel Ferreira, Oswaldo Osorio,
Teobaldo Virginio e Virgilio Pires).

Acolhi, ainda, como interlocutora, na USP, as pesquisas em nivel de Pds-
doutorado de: Christina Ramalho, sobre a obra poética de Corsino Fortes, e
Erica Antunes Pereira, sobre a leitura que os textos literarios cabo-verdianos
fazem sobre o Brasil, em variados aspectos. O trabalho de Christina gerou um
livro e o de Erica uma parceria comigo em dois livros, antologias de poesia e
prosa cabo-verdiana, sendo uma dedicada especialmente as relagoes Cabo Ver-
de-Brasil.

Fui interlocutora de Mailza Rodrigues Toledo e Souza na qualificagdo
de Doutorado e ela, ja Doutora, optou por participar ativamente do grupo de
estudos, com vista a um Pds-doutorado.

Raquel Aparecida Dal Cortivo, Rute Maria Chaves Pires e Vilma
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Aparecida Galhego, orientandas atuais no Doutorado da Universidade de Sao
Paulo, investigam, respectivamente: as obras de Arménio Vieira, Corsino Fortes
e Filinto Elisio, no caso da primeira; Filinto Elisio e sua poesia, no caso de Rute;
e Arménio Vieira, no caso de Vilma. As oticas de pesquisa, quando os autores
coincidem, sdo diferentes, abrindo um leque de possibilidades.

Abarcando um periodo da Literatura Cabo-verdiana em poesia e prosa
que se estende dos séculos XIX a XXI, as pesquisas puderam gerar artigos e ca-
pitulos nacionais e internacionais, além de alguns livros, producéao especializada
diversificada que pdde gerar os textos desse livro, que considero, com orgulho
de mae académica ou de irma académica mais velha, relevantes para o maior
conhecimento da Literatura Cabo-verdiana, tao rica, mas cuja divulgacdo ainda
ndo faz jus a sua importancia.

Receber um livro como homenagem (que, na verdade, considero mais
uma constatacao de parceria) em vida é uma emoc¢ao incomparavel, uma honra
para ficar na memoria. Por isto e por toda a alegria que me deram e tém dado no
convivio intelectual e pessoal, agradeco a todos os autores o carinho sem limites.

Simone Caputo Gomes
(Organizadora)
Universidade de Sao Paulo

Academia Cabo-verdiana de Letras
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Os dois irmdos, de Germano Almeida e Dois irmdos, de Milton Hatoum:
verdades nao esclarecidas entre estilhacos do passado

Antonio Aparecido Mantovani

O narrador que se diz eu estd limitado. A meméria lhe
¢ auxilio valioso. Mesmo no estreito espago de si mesmo,
ha limites. A memoria falha. Recordar fatos ndo significa
compreendé-los.

Donaldo Schiiler

Encontramos logo no frontispicio do romance Os dois irmdos’, de Ger-
mano Almeida, uma confissao do autor de que a histéria que lhe serviu de moti-
vagdo para a escrita do romance aconteceu pelos idos de 1976: “Como agente do
Ministério Publico fui responsavel pela acusagdo de ‘André pelo crime de fratri-
cidio. S6 muitos anos depois percebi que ‘André nunca mais me tinha deixado
em paz” (ALMEIDA, 1995, p. 07).

Dessa forma, a escrita parece, para além do oficio de escrever, ser uma
maneira de o autor resgatar e compreender os motivos que levaram André
(nome ficticio), em sua volta a ilha de Santiago, a matar o préprio irméo. Na
verdade, a consumagao do crime ocorre nao pela vontade do infrator, mas pela
intensa pressdo social exercida sobre ele, principalmente por parte do pai, que o
ignorou completamente até a consumagao do fratricidio, que repararia, assim, a
(suposta) honra desfeita.

Diante do impacto do meio sobre André, tendo por consequéncia o des-
fecho do crime, ndo sabemos até que ponto essa personagem ¢é realmente a cul-
pada pelo fratricidio. Essa duvida enriquece o texto e instiga o leitor, que conclui
que André se viu obrigado a cometer um crime de acordo com a expectativa e os
valores de uma sociedade cujo codigo de honra esta acima de tudo.

No seu processo de composi¢ao de Os dois irmdos, Germano Almei-
da aproxima ficgdo e realidade, num artificio de verossimilhanca. Apesar do
autor se identificar como o agente do Ministério Publico durante o julgamen-
to, o romance nao é narrado por essa personagem. O narrador, em terceira
pessoa, da a voz ao advogado de acusagdo (agente do Ministério Publico),
ao advogado de defesa, ao juiz, ao réu, a familia da vitima, aos amigos e a
comunidade, sem nunca assumir a primeira pessoa, como veremos poste-
riormente. Dessa forma, a estoria que é enunciada como veridica no decorrer
da narrativa vai sendo assumida por diversas vozes, a medida que essas vao
tomando a fala.

1 Daqui por diante tratado nas citagées como ODI.

10



Literatura Cabo-verdiana: leituras universitérias

O desenvolvimento do romance é concomitante ao julgamento de An-
dré e o leitor torna-se um expectador e pode formar seu juizo diante dos diver-
sos pontos de vista apresentados. As vozes das personagens confirmam a mesma
estoria; no entanto, cada versdao ancora-se em uma vertente antitética: a de acu-
sacdo e a de defesa do réu.

Ainda que o autor revele a estéria logo no frontispicio do romance e
antecipe a sentenga de André no inicio da narrativa, o limite da verdade sobre
a culpa dessa personagem nao é alcangado, principalmente pelas circunstancias
em que o crime foi cometido. O juiz tem certeza de que André cometera o crime,
mas sente dificuldade em atestar sua real culpabilidade:

Nao lhe foi, porém, imediatamente 6bvia essa conclusao definitiva e
a seguir a leitura da sentenga confessaria ter consumido nao poucas
noites em agitadas, mas infelizmente inconcludentes insonias e por
varias vezes tinha posto de parte a condenagao por crime doloso que
se lhe afigurava demasiado singelo (ALMEIDA, 1995, p. 11).

A impossibilidade de chegar-se a veredictos de Verdade e a existéncia de
davidas nao esclarecidas estao presentes nos dois romances em estudo: em Dois
irmdos®, de Milton Hatoum, Nael busca a paternidade até o final da narrativa,
mas nem mesmo sua mae a revela. Com esta morta, o narrador espera até o fim
por um pedido de desculpas de Omar pela violéncia (o estupro) praticada contra
Domingas: “Ele me encarou. Eu esperei. Queria que ele confessasse a desonra,
a humilha¢do. Uma palavra bastava, uma s6. O perdao. [...] Depois recuou len-
tamente, deu as costas e foi embora” (DI. 2000, p. 265-266). Sem um pedido de
desculpas e sem descobrir sua paternidade, o narrador conclui o romance; por
sua vez, em Os dois irmdos, de Germano Almeida, o juiz, mesmo com um “es-
forco extremo apenas tinha conseguido obter uma leve clarificagdo da completa
nebulosidade que desde o inicio tinha rodeado o crime de André” (ALMEIDA,
1995, p. 12).

No romance de Germano Almeida, a verdade absoluta nao se esclarece,
talvez porque haja um espago vazio nao revelado no exato momento do crime.
O preenchimento deste espaco provavelmente nao alteraria em nada a trama,
mas sua intrincada revelagdo é um dos principais motivos da narrativa, afirma
Paula Gandara (2008, p. 56). Segundo a pesquisadora, esse esclarecimento nada
nos ofereceria que a histdria ja nao tivesse revelado. A verdade absoluta jamais ¢
alcancada, porque ela inexiste. A busca de esclarecimentos do “momento vazio”
da consumagao do crime é o que instiga e motiva a perseguicao da verdade, im-
possivel de ser alcancada:

2 Daqui por diante tratado nas citagdes como DI.

11
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[...] conforme confessaria [0 Meritissimo Juiz], a verdade é que ainda
existiam muitas zonas de sombra que nao lhe estavam permitindo
completamente realizar no seu espirito todos os momentos da tragé-
dia e ndo queria desistir de tentar, se ndo de preencher pelo menos de
esgotar, todas as possibilidades de obter qualquer achega que pudes-
se vir a revelar-se processualmente util (ALMEIDA, 1998, p. 217).

Ao dar a voz a varias personagens, o leitor é guiado por um narrador
quase divino que nunca se revela na primeira pessoa. Este narrador meio invisi-
vel, onipresente, vai cedendo a fala, compondo desta forma o que Paula Gandara
chama de “realidades-fic¢oes-discursos” (2008, p. 77). Lembra a pesquisadora
que estes discursos “aproveitados como intervalos do espago de julgamento no
tribunal, servem depois como didlogos entre a cultura instituida e a cultura que
se quer tipicamente cabo-verdiana” (Ibidem, p. 57). Observemos na narrativa de
Germano Almeida, no fragmento abaixo, o que Gandara propde como “realida-
des-ficgdes-discursos’

Ser contra a monogamia ¢ a forma como o homem cabo-verdiano
se desculpa da sua promiscuidade, disse o juiz sorrindo. Entdo vocé
quer dizer que nunca deu uma facadinha no matriménio, espantou-
se 0 advogado, mas o juiz deu uma gargalhada (ALMEIDA, 1995, p.
203).

O excerto acima demonstra a diversidade cultural de Cabo Verde e um
determinado comportamento reprovado a aldeia, todavia, presente no arqui-
pélago. O romance traz a tona, durante o seu processo de constru¢ao, a diade
tradicao versus modernidade. A emigragdo, um dos aspectos constitutivos da
cultura cabo-verdiana, tem como consequéncia a importagao de novos habitos
reprovados na sua diferenca, principalmente pelos mais velhos. Para eles, “as no-
vas ideias que chamavam de modernidade, [mas que] no fundo ndo eram sendo
de malandragem” (ALMEIDA, 1995, p. 55).

As vozes das diversas personagens se subdividem em duas vertentes
por razdes socioculturais: dos que vém de fora e aceitam o adultério como uma
questdo cultural e, em contraponto, as vozes da comunidade local que aceitam
o0 “crime” como um comportamento em defesa da tradi¢do. O choque inevitavel
dessa diversidade cultural surge na voz do préprio narrador:

Ora num pais como Cabo Verde, nascido de uma miscigenac¢ao até
agora ainda ignorada nas suas origens, porque, se mais ou menos
conhecemos as influéncias europeias, ainda muito pouco sabemos
das diversidades culturais africanas que nos formaram, importava
fazer-se um estudo aprofundado, implicando todos os ramos das
ciéncias humanas, para efectivamente se conhecer que povo somos

12
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e que cultura temos para se saber que leis se adaptam aquilo que so-
mos (ALMEIDA, 1995, p. 203).

O fragmento questiona o processo juridico colocado em questdo na obra
por ndo considerar as diversidades culturais africanas e desconhecer a cultura
local. O julgamento pde em confronto o que Paula Gandara chama de “justica
publica e julgamento privado” (2008, p. 57). Neste choque, confrontam-se duas
culturas: uma instituida (com base nas leis que advém das “Ordenagdes” portu-
guesas), representada pelo juiz que condena o réu, e outra tipicamente local, que
ja o absolvera muito antes do julgamento. A escrita do romance é uma espécie
de cumprimento de pena do autor, que se confessa perseguido pela sua prépria
vitima, no frontispicio do livro, num apelo a verossimilhanca.

Por sua vez, o romance de Milton Hatoum centraliza o enredo na histé-
ria dos gémeos Yaqub e Omar, o cagula, e as relagdes destes com a mae, o paie a
irma, respectivamente: Zana, Halim e Rania. Nos fundos da mesma casa, loca-
lizada num bairro de Manaus, moram a empregada Domingas e seu filho, Nael,
um menino que anos mais tarde narra uma estéria cheia de vinganga, paixao e
relagdes arriscadas, buscando a identidade de seu pai (Yaqub ou Omar?).

A intriga tem seu inicio quando Yaqub ¢ mandado para o Libano, aos
treze anos, para evitar o conflito entre os gémeos. Como consequéncia dessa
relagdo conflituosa, o inconsequente Omar estoca o rosto de Yaqub com uma
garrafa estilhacada, causando-lhe um grande corte e uma eterna cicatriz, porque
ele havia recebido um beijo no rosto da dengosa mocinha Livia, que atraia os
dois irmaos.

Yaqub volta cinco anos depois, transformado num jovem calado, miste-
rioso e cheio de ressentimentos. Mais tarde vai estudar em Sao Paulo, onde o frio
da cidade parece contagiar também seu temperamento, e ali se casa em segredo.
Omar é mandado a capital paulista para tentar obter sucesso semelhante ao do
irmao mais velho e descobre que este havia se casado com Livia, a causadora do
principal conflito na infancia dos irméos, o que torna a sua reconciliagdo im-
possivel. Posteriormente, Omar sente-se também traido nos negocios e espanca
Yaqub, que planejara e executara friamente sua vinganca.

Como afirma Marleine Paula Marcondes e Ferreira de Toledo (2004, p.
30-31), “a histdria é narrada sob a perspectiva de Nael”, que deixa transparecer
as amarguras de ser o “filho da empregada” Por ser filho bastardo da familia e
dormir nos fundos do quintal a beira do cortico, o narrador percebe o quanto
¢ discriminado e possui uma posigdo privilegiada como membro observador e
testemunha de uma histdria familiar.

Toda a narrativa é norteada pela voz de Nael, o que Marleine Marcon-
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des (TOLEDO, 2004, p. 48) chama de “representagdo mental” ou “existéncia em
imagem” que, se por um lado permite ao narrador fazer uma analise das demais
personagens, por outro impregna essa analise dos seus desejos. O mesmo Yaqub,
eleito por Nael como seu pai por admira-lo, ao final da narrativa é totalmente
ignorado, por té-lo decepcionado.

Narrando em primeira pessoa, tudo o que sabemos nos chega através
de Nael, ainda que ele dé a voz a outras personagens. O narrador espera a casa
desmoronar para contar a histdria de duas geragdes de uma familia libanesa de
imigrantes, com enfoque nos irmaos que rivalizam desde o inicio da narrativa.
A histéria dessa familia também ¢ a historia do narrador, marcada por conflitos
e discriminag¢ao, por um sentimento de exploracao e pela busca da paternidade.
Por se envolver na trama e estar no centro do conflito, avulta-se também como
um narrador-personagem.

Sobre a construgao deste narrador observador, personagem e testemu-
nha privilegiada dos acontecimentos, afirma Maria da Luz Pinheiro de Cristo
(2007, p. 324-325):

Durante as muitas conversas que tive com Milton Hatoum e também
pelo que pude observar no contato com os manuscritos, uma questao
esta sempre presente: o narrador de Dois Irmdos. Nas primeiras ver-
soes, ele se situava de maneira distanciada com relagdo aos dramas
e conflitos que narrava, como uma testemunha alheia a trama que
se desenrola. Essa distancia comprometia todo o desenvolvimento
do romance. Mais do que uma testemunha, Nael, o narrador, parti-
cipava da trama, envolvido de uma forma ou de outra nos conflitos
e tensodes ali em jogo. Esse equilibrio entre narrador-testemunha e
narrador-personagem nao pode ser alcangado nas primeiras versoes.
Passei um ano reescrevendo o narrador! - afirma Hatoum.

Este excerto demonstra a preocupa¢io do autor na constru¢io do narra-
dor. Nael encontra-se num espaco de fronteira que permeia entre a periferia e a
proximidade das demais personagens por estar fora da casa, mas tramitar livre-
mente por ela. O narrador foi eleito por Zana como o porta-voz e depositario da
historia que conta, que é também sua prépria histdria.

Eleito o porta-voz, Nael espera por cerca de trinta anos, quando quase
todos estavam mortos, para juntar os estilhacos de fatos que presenciou, de reta-
lhos de outras historias que ouviu e guardou, e tecer das cinzas do passado, com
os escassos elementos de que dispunha, a narrativa do romance. Dessa forma,
numa vertente rememorativa, faz das vozes dos outros uma unica voz para com-
por o seu relato, reconstruir sua propria identidade do quartinho no fundo do
quintal, premido pela eterna divida que carrega na busca de sua paternidade en-
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tre filhos da casa, com todas as implicagcdes de cunho simbdlico e psicanalitico.

O quartinho do fundo, ambiente de mediagdo, de fronteira entre a loja
indiana e o cortigo vizinho, ¢ o local ideal que o narrador, discriminado, nem
indio nem imigrante, encontra para tornar concreta uma tnica estéria, a estoria
de tantos narradores que direta ou indiretamente a ele se agregaram. Para isto,
precisa de um tempo para imaginar, recordar, fazer surgir dos entulhos do pas-
sado a redescoberta de tantos fatos acontecidos:

Naquela época, tentei, em vao, escrever outras linhas. Mas as pala-
vras parecem esperar a morte e o esquecimento; permanecem soter-
radas, petrificadas, em estado latente, para depois, em lenta combus-
tao, acenderem em nos o desejo de contar passagens que o tempo
dissipou. E o tempo, que nos faz esquecer, também ¢ cumplice delas.
S6 o tempo transforma nossos sentimentos em palavras mais verda-
deiras... (ODI, 1995, p. 244-245).

O tempo torna os sentimentos mais verdadeiros, por permitir que as
magoas se assentem e por trazer a reflexdo. Por se envolver na trama e estar no
centro dos conflitos, o narrador, explorado pela familia que lhe nega a pater-
nidade, filho bastardo e discriminado, precisa de um distanciamento temporal
para olhar o passado e reconstruir das ruinas a memoria de tudo que viveu e
presenciou sem muita parcialidade.

Se a passagem do tempo desfoca a memdria, a imaginagdo auxilia na sua
reconstruc¢ao. Nael é o unico capaz de olhar para o passado e reconstruir a histo-
ria de uma familia em conflito. Desse passado vém as lembrangas dos sofrimen-
tos da mae que, extraida de sua tribo e explorada como empregada doméstica,
ainda se vé obrigada a esconder a paternidade buscada por ele. A narrativa dessa
memoria, aos poucos revitalizada, também traz ao presente a histéria de como
a casa de Halim e Zana ¢ feita e desfeita em processo semelhante aquele por que
passa a cidade de Manaus.

Ressaltamos ainda que a focaliza¢ao do narrador muda constantemente.
Ao se encontrarem no centro da narrativa e assumirem o comando, as perso-
nagens sao conhecidas de acordo com sua perspectiva. Pouillon denomina este
tipo de narragdo de “visdo com”, lembra Marleine Marcondes (TOLEDO, 2006,
p. 28). As vezes a personagem se encontra no centro do conflito, outras, na pe-
riferia, como ja se disse. Verifica-se uma proximidade de Nael (o narrador) ao
falar de Domingas e do espago de Manaus, no entanto narra com certa distancia
ao abordar a personagem Yaqub e a cidade de Sao Paulo. Essa distdncia pode ser
justificada por Yaqub encontrar-se ausente na maior parte do tempo, e a Capital
Paulista ser apenas uma referéncia que o narrador conhece somente por meio
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das cartas, fotografias e historias que ouviu.

Os dois autores doaram um pouco mais de si as respectivas obras. Am-
bas permeiam fic¢do e veracidade: Milton Hatoum descende de arabes, seu avod
era um eximio contador de estdrias e morou muito tempo em Manaus, o que
favorece o conhecimento desses ambientes e a cultura dos povos abordados em
sua produgao. O proprio autor, falando de Nael, confessa:

Ele vive e escreve ali; entre a vida e a obra encontram-se a imagina-
¢do e a sua forma concreta, que é a linguagem. E uma mediagio, uma
das maneiras de ver o mundo, quer dizer, de transcendé-lo. Tem um
pouco da minha vida, é claro. Passei anos escrevendo num quarti-
nho, quase sempre & mao, por causa dos apagodes, que, anos depois,
causaram transtorno em quase todo o Brasil®.

Por sua vez, Germano Almeida afirma na orelha do livro ser, na vida
real, a personagem do romance responsavel pela acusacao de “André’, dai a apro-
ximagao entre ficdo e realidade pela confluéncia entre as linguagens literaria
e processual do Direito. Como o autor buscou determinados fatos relativos no
passado, procurando interpreta-los no presente com implicagdes ideoldgicas
pessoais, a forma da narrativa tem mais equivaléncia com a ficgdo do que com o
discurso juridico, embora a linguagem do romance pareca objetivar que as fron-
teiras entre o discurso juridico e o literario nao sejam delimitaveis.

A doagdo de dados biograficos dos autores a composi¢do de suas obras tem
como fun¢do criar uma verdade prépria da literatura, evitando reduzir-se a repro-
ducio de realidade, até porque, comoafirma Antonio Candido, “o romance sera um
fracasso na medida em que quiser ser igual a realidade” (1992, p. 67). O mundo cria-
do pelos dois autores metamorfoseia alguns aspectos constitutivos do real na criacao
de um mundo préprio ficcional a que podemos chamar de “suprarrealidade”.
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Cinco balas contra a América, de Jorge Araujo: desconstrucao e identidade
na literatura infantil e juvenil cabo-verdiana

Avani Souza Silva

Cada criatura é dotada de uma série de identidades, ou
provida de referéncias mais ou menos estdveis, que ela
ativa sucessiva ou simultaneamente, dependendo dos
contextos.

Serge Gruzinski

Cinco balas contra a América, do escritor cabo-verdiano Jorge Aratjo,
¢ uma narrativa juvenil parodistica das estratégias geopoliticas e militares, em
solo cabo-verdiano, comandadas pelo entdo PAIGC - Partido Africano para a
Independéncia da Guiné e Cabo Verde durante a luta de libertagdo nacional
desses paises. O livro retrata a aventura pela libertacao de Cabo Verde empreen-
dida por quatro jovens especialmente indicados pelos quadros do PAIGC para
defender o pais de um eventual e oportuno ataque do imperialismo americano
no vacuo da luta de libertagdo nacional, tal como ocorreu na guerra de liberta-
¢do de Cuba do governo colonial espanhol. Analisaremos a novela enfatizando
o aspecto identitario que reporta, com base nas reflexdes de Stuart Hall (2006).

A obra constitui uma das narrativas juvenis cabo-verdianas mais ins-
tigantes na atualidade. Da didspora em Lisboa, o escritor cabo-verdiano Jorge
Araujo produz uma escrita totalmente inserida no contexto cabo-verdiano, tra-
zendo personagens, nomes, espa¢os, tempo, cultura e histdria de seu pais. Dessa
forma, obra e autor pertencem ao conjunto da literatura cabo-verdiana, mesmo
que os possiveis leitores ndo sejam, em sua maioria, cabo-verdianos, no pais
ou na diaspora. Pelo fato de Jorge Aratjo produzir uma literatura totalmente
inserida no contexto de Cabo Verde, consideramos que ele faz parte do sistema
literario do seu pais.

Adotamos a nogao de sistema literario como formulado por Antonio
Candido em seu livro Formacgdo da literatura brasileira, constituido com base
no trindmio escritor-obra-leitor num continuum literario, formando um sistema
simbdlico. Quando a atividade dos escritores, em dado periodo sécio-histori-
co, se integra nesse sistema, possibilitando uma continuidade literdria, ocorre a
tradicdo literaria. Antonio Candido, para explicar essa continuidade, recorre a
imagem de uma tocha que corre de mdo em mao entre corredores. Entdo, esse
conjunto, veiculado por uma tradicdo literdria a que se ligam as diversas obras,
em diversos momentos histdricos, constitui o sistema literario.

No caso cabo-verdiano, o sistema literario comegou a configurar-se a
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partir da criagdo da Claridade - Revista de Artes e Letras, em 1936, que possi-
bilitou o advento de varias publicagdes literarias, sendo que em seu primeiro
nimero trouxe um capitulo do primeiro romance cabo-verdiano: Chiquinho,
de Baltasar Lopes, considerado por nds como a primeira obra infantil e juvenil
cabo-verdiana. No entanto, as obras de literatura infantil e juvenil publicadas
no pais somente foram dinamizar o sistema literario cabo-verdiano a partir da
independéncia, em 1975, quando surgiram as primeiras obras impressas do gé-
nero. Até entdo, a literatura para criangas e jovens era oral, composta por contos
populares, adivinhas, historias de assombracao e de seres encantados.

Parece-nos cabivel, nesse contexto de formagdo da literatura infantil
e juvenil escrita no arquipélago, apontar a importancia do escritor diaspérico
Jorge Araujo, cujo conjunto da obra publicada é relevante no didlogo com os
demais espagos literarios de lingua portuguesa nao somente africanos, mas tam-
bém asidticos. E de se notar também que seu primeiro livro infantil e juvenil,
Comandante Hussi, ganhador do prémio Gulbenkian de Literatura, tenha sido
escrito 28 anos ap6s a Independéncia do seu pais do governo colonial portugués.

O fato também de Jorge Aradjo ser um escritor que vive na didspora é
muito significativo dentro do contexto da literatura cabo-verdiana que foi for-
mada, no inicio, essencialmente por escritores que também tiveram experiéncia
na didspora, em termos nao somente de formag¢do académica e profissional na
metrdpole, mas também, em muitos casos, de desempenho de func¢des para o
governo colonial, seja na metrdpole, seja nas demais colonias. Dentre esses es-
critores, apontamos aqueles inicialmente ligados a Claridade, constituintes da
elite letrada do arquipélago, e que a historiografia da literatura cabo-verdiana
classifica como claridosos, haja vista suas ligacdes, de alguma maneira, inclusive
tematica, com aquela revista: Baltasar Lopes, Manuel Lopes, Ovidio Martins,
Onésimo Silveira, Luis Romano, Anténio Aurélio Gongalves, Gabriel Mariano,
Henrique Teixeira de Sousa, Pedro Duarte, Teobaldo Virginio, Nuno de Miran-
da etc.

Assim, Jorge Araujo, da didspora, também estd ligado ao sistema literd-
rio cabo-verdiano, porque sua escrita é profundamente marcada pelo contexto
sociocultural de seu pais. No ambito da producao diasporica do autor, o tema
da emigrac¢ao estara presente na obra sob analise, pois esse também é um tema
recorrente dentro do conjunto da literatura cabo-verdiana.

Cabo Verde tem uma populagdo atual de aproximadamente 512 mil ha-
bitantes, segundo o censo de 2012, e uma populagao diaspérica muito superior
a esse numero, o que faz com que os cabo-verdianos considerem que o Arqui-
pélago é composto nao de dez ilhas, mas de onze ilhas, sendo esta tltima repre-
sentada pela didspora. Segundo José Maria Semedo (1998, p. 92), “a emigracéo é
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considerada por muitos como espago de continuidade da cultura cabo-verdiana,
novas ilhas espalhadas pelo mundo”. Para se ter uma ideia do fluxo migratdrio
do pais, nos anos de 1980 a popula¢ao cabo-verdiana na didspora era o dobro da
do arquipélago: 700.000 mil pessoas.

Uma corrente forte de emigragao de cabo-verdianos teve seu inicio no
final do século XIX para os Estados Unidos, embora os cabo-verdianos ja conhe-
cessem esse pais desde o século XVII, quando trabalhavam na pesca da baleia. A
emigracao nao foi espontinea, mas causada por graves dificuldades econdmicas,
desde o primeiro grupo do qual se tem registro, que saiu da Ilha Brava em navios
baleeiros na ultima década do século XIX (HERNANDEZ, 2002, p. 104).

Para Luiz Silva, na introducao do livro Folclore cabo-verdiano, de Pedro
Monteiro Cardoso, os cabo-verdianos foram os primeiros africanos da Africa
Ocidental a emigrar por iniciativa propria (SILVA, 1983, p. VIII). O processo
migratdrio de Cabo Verde teve como principal causa a busca pela sobrevivéncia,
ja que o pais enfrentou até a década de 1970 intensos ciclos de fome ocasionados
pela seca, devido a sua posi¢ao geoclimatica agravada ainda pelos ventos do de-
serto que carregam a chuva para o mar, impondo longos periodos de estiagem
ao arquipélago.

O retrato social de Cabo Verde nos periodos de fome, motivados pela
seca e agravados por epidemias e por pragas, era avassalador. Segundo Anto-
nio Carreira (1984, p. 19), a primeira fome registrada prolongou-se de 1580 a
1583, em que muita gente morreu e muitos emigraram para a Guiné. Nao se
conhecem, entretanto, dados sobre essa emigracdo. As duas mais catastroficas
crises ocorridas no século XX sdo as de 1941-1943 e 1947-1948. Na primeira
crise morreram de fome e de doenga 37.903 pessoas, e na segunda quase 30.000
pessoas (CARREIRA, 1984, p. 108 e 118). Vé-se, pois, as graves razdes que mo-
tivaram a emigra¢do do cabo-verdiano, sendo que no periodo de 1950 a 1973
o numero de emigrantes triplicou em relagdo a década anterior, constituindo a
fase conhecida como a do “grande éxodo”, com destino principal aos paises eu-
ropeus, segundo Hernandez (2002, p. 105).

O quadro da emigracao, todavia, arrefece a partir dos anos 1980 e muda
de configuragio, agregando variadas motivacoes de ordem pessoal, social, po-
litica e cultural: a busca de novas oportunidades de trabalho, de estudo, de pro-
fissionalizagao, o desejo de vivéncia cosmopolita etc. Assim, a emigragdo, tema
pungente ndo sé na literatura cabo-verdiana, mas também nas artes e na musica,
também sera referenciada na narrativa, e a diversidade de seus motivos fica pa-
tente com a partida dos protagonistas para a Europa, demonstrando a atualidade
da escrita de Jorge Araujo.

Como ja ressaltamos, Cinco balas contra a América é uma narrativa
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juvenil que parodia as estratégias geopoliticas e militares comandadas pelo Par-
tido Africano para a Independéncia da Guiné e Cabo Verde, em solo cabo-ver-
diano, durante a luta de libertagao nacional desses paises. O palco do movimen-
to de libertagao da Guiné e de Cabo Verde centrou-se na guerra de guerrilhas
nas matas da Guiné e, ao tentar incluir os cabo-verdianos nessa luta, a partir de
Cabo Verde, a narrativa constrdéi uma parodia politica das mais instigantes.

O tempo da narrativa situa-se no verao de 1974, e o espago ficcional é
a Praia de Sao Pedro, na ilha de Sao Vicente, onde quatro jovens adolescentes —
Aristoteles, Bob, Frederico e Zapata, sob o comando deste ultimo — acampam
durante uma noite, armados de um revolver e de cinco balas, para defenderem
o pais de um possivel ataque americano. Quem lhes destina essa missdo é o
Comandante Zero, guerrilheiro cabo-verdiano nas matas da Guiné e um dos
quadros mais importantes do PAIGC.

Em meio a aventura de passar a noite numa praia deserta em que os
jovens tém medo do ataque, mas principalmente do escuro, desenvolvem-se na
trama o estreitamento de lacos de amizade e um rito de passagem: a superagao
desses jovens dos seus medos ancestrais do escuro e das sombras. Em meio ao
medo do escuro, em que “a sombra de uma lagartixa era um crocodilo” (ARAU-
JO, 2008, p. 104), um dos adolescentes, Aristoteles, protagonizara “a primeira vi-
tima do stress pos-traumatico da histéria da vigilancia revolucionaria na cidade
do Mindelo” (Ibidem, p. 95).

O rito de passagem, para os jovens amigos, tem o seu coroamento quan-
do amanhece:

Mal os primeiros e timidos raios de sol espreguigaram a sua luz o areal
da praia de Sao Pedro, Zapata, Aristoteles, Bob e Frederico abando-
naram espavoridos o quartel-general da missdo, desataram a correr
para fora da tenda, aos gritos, aos pulos. Aos abragos. Por momentos
regressaram todos a idade da inocéncia, da convivéncia, felizes da
vida por terem conseguido ultrapassar a barreira do medo. Por terem
conseguido vencer o escuro da noite (ARAUJO, 2008, p. 115).

A narrativa é rica em aspectos culturais de Cabo Verde, e especialmente
de Sao Vicente, e da recente histdria do arquipélago as vésperas de sua indepen-
déncia do governo colonial portugués, ocorrida em 1975, mostrando ainda os
costumes dos jovens cabo-verdianos na década de 1970, em que sobressaem:
a vida cultural mindelense em torno do cinema Eden-Park, o Bar Las Vegas, o
gosto pela musica jamaicana de Bob Marley, a influéncia na descoberta sexual
do classico de Wilhelm Reich, A revolugio sexual, dentre outros temas politicos
de critica a estrutura partidaria e aos métodos estratégicos de mobilizagdo na-
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cional empreendidas pelo PAIGC.

No espaco ficcional, as criticas mais recorrentes ao PAIGC, em tom jo-
coso, centravam-se na forma como o partido pretendia mobilizar a juventude
local para a causa da independéncia nacional e, principalmente, nas suas sessoes
de esclarecimento sobre a luta de libertacao contra o colonialismo. Havia em
Cabo Verde uma fuga de jovens para nao serem incorporados ao exército co-
lonial e enviados para a guerra contra os movimentos de libertacdo na Africa,
e, em vista desse dado histdrico, dizia-se na narrativa, sem muita certeza, que
o Comandante Zero tinha sido um desses jovens, ja que durante quarenta anos
ninguém soubera nada dele, e no espago temporal da narrativa a personagem
reaparece sendo inclusive confundida com um “holandés”, como os cabo-ver-
dianos que emigraram para os Paises Baixos eram chamados no Arquipélago.

Essa desconfianga foi dissipada quando o povo percebeu que o Coman-
dante Zero, ao contrario, “era um alto dignatario do Partido”, o primeiro co-
mandante da guerrilha que desembarcara na cidade do Mindelo disfarcado de
emigrante. E “foi assim que [ele] passou de emigrante a heréi. De farrista a com-
batente” (ARAUJO, 2008, p. 27).

Acreditamos que a escolha da cidade do Mindelo como espago ficcional
deve-se a duas razdes: ao fato de ser Sao Vicente a ilha natal do escritor e tam-
bém de ter sido o Mindelo, durante muitos anos, a capital econémica do arqui-
pélago, devido ao Porto Grande, onde eram abastecidos os navios que faziam a
rota Europa-Africa-América, além de ser considerada, até hoje, a capital cultural
de Cabo Verde. A capital politica e administrativa, sede do governo, é a cidade
da Praia, na Ilha de Santiago.

A narrativa é estruturada em capitulos, correspondendo cada um a uma
das cinco balas: “Bala 17, “Bala 2” etc., somados a mais dois capitulos adicionais
— “Bala perdida” e “Bala final”. No capitulo intitulado “Bala Perdida”, sugestiva-
mente, os protagonistas descobrem perplexos, ao final da missao, que o revélver
tinha seis balas. O momento da descoberta da sexta bala é de muita tensdo na
narrativa, pois o chefe da missdo, o adolescente Zapata, aponta o revolver para
um dos companheiros, que ndo lhe cumprira as ordens de sentinela, e depois
disso ele dispara para o alto, pensando nao haver mais balas no tambor. O susto
dos meninos é muito grande, e eles sentem que escaparam de protagonizar uma
cena perigosa e mortal.

O ultimo capitulo, intitulado “Bala Final’, traz uma biografia atualizada
das personagens apos a independéncia, e os caminhos que cada qual deu a sua
vida.

Comandante Zero passou a reserva quando o PAIGC perdeu as primei-
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ras elei¢des livres da historia do pais; Zapata teve uma carreira fulgurante dentro
do Partido, compativel com a voca¢ao que demonstrava desde a adolescéncia,
chegando inclusive a ser deputado da Assembleia Nacional; afastando-se do par-
tido depois das eleicdes multipartidarias, passou a ser um empresario do turis-
mo e adotou seu verdadeiro nome: Salazar Anténio dos Santos.

Bob abandonou Cabo Verde e foi para Paris, estudando jornalismo na
Sorbonne. Foi um dos repoérteres de guerra mortos no Iraque, em 2006.

Aristoteles abandonou o PAIGC poucos dias antes da proclamacao da
independéncia, quando seu pai foi preso e enviado para o campo de concentra-
¢ao do Tarrafal, na Ilha de Santiago. Emigrou para a Bélgica, onde tornou-se um
famoso travesti, apresentando com sucesso um show intitulado “Lili Marlene”.

Frederico: acompanhou os pais de regresso a Lisboa nas vésperas da
independéncia. Foi para Londres, onde se formou no curso de Gestdo no King’s
College, e “vive no bairro chique de Notting Hill Gate e é um dos mais respeita-
dos e admirados corretores da City” (ARAUJO, 2008, p. 140).

Um outro aspecto tematizado implicitamente na narrativa, subjacente
ao tema da emigracao, ¢ o da diaspora, que constitui, além do percurso de vida
do préprio autor, destino de trés das personagens da novela.

Na situagao de didspora, as identidades se tornam multiplas, justamente
pela convivéncia com diferentes culturas. Stuart Hall lembra, a propésito dos
caribenhos que vivem na diaspora, e aqui estendemos o exemplo para os cabo-
verdianos, que “junto com os elos que os ligam a uma ilha de origem especifica,
ha outras forcas centripetas: ha a qualidade de ser “caribenho” que eles com-
partilham com outros migrantes do Caribe” (HALL, 2003, p. 27). Nesse parti-
cular, pensamos nao somente nos emigrantes caribenhos, como quer Hall, mas
também em outros emigrantes que buscam semelhan¢as com populagdes ditas
de minoria étnica, identificacdio com locais de assentamento e reidentificacoes
simbolicas, todos tentando, como nos lembra Hall, “cavar um lugar junto a sua
barbadianidade” (Ibidem), ou seja, cabo-verdianidade, no caso em questao.

Na novela, no entanto, a questdo da diaspora ¢ tangencial, sub-repticia
ao tema da emigracio, e as personagens que emigram para a Europa se adaptam
perfeitamente aos paises de acolhimento, sendo retratadas de forma irénica pelo
narrador, o que pode ensejar uma critica ao distanciamento que protagonizam
da identidade cultural cabo-verdiana.

Vé-se, também, pela biografia das personagens, que elas ao fim e ao cabo
deixaram de ser revolucionarias, e se adaptaram a comodidade da vida, sem
maiores questionamentos, como um cidaddo médio no mundo globalizado que
nao se preocupa com questdes sociais, levando o leitor a se perguntar se apds a

23



Literatura Cabo-verdiana: leituras universitérias

Independéncia teria sumido o espirito ou proto-espirito revolucionario, o que
poderia ser entendido como sugestao de revisao histdrica.

O livro traz um glossario ndo somente das expressdes em crioulo, a lin-
gua materna cabo-verdiana falada no Arquipélago ao lado da lingua portuguesa,
mas também expressoes das girias locais. Além disso, traz um mapa-mundi que
assinala os paises de lingua portuguesa e o Novo Acordo Ortografico, oferecen-
do dessa forma ao leitor jovem, do Brasil, de Cabo Verde e de Portugal, uma
facilidade de leitura e entendimento do espago ocupado por Cabo Verde nao so-
mente na CPLP - Comunidade dos Paises de Lingua Portuguesa, mas também
no contexto africano.

Essas informagdes adicionais ao livro, constituindo paratextos, sdo mui-
to importantes também para o professor brasileiro que queira trabalhar a nar-
rativa no contexto da Lei 10639/03, podendo ser enfocados temas ndo apenas
literarios, mas também histdricos, geograficos e de cultura de Cabo Verde, ainda
mais que esse pais, dada a sua privilegiada posi¢ao geografica, serviu de entre-
posto de escravizados que se destinavam ao Brasil e as Antilhas. E de se ressaltar
também as afinidades socioculturais que existem entre Brasil e Cabo Verde, ex-
pressas nas proficuas relacdes diplomaticas, comerciais e de intercambio técni-
co, académico, esportivo e cultural entre os dois paises.

As personagens da narrativa sdo o operacional do PAIGC, Comandante
Zero, e os adolescentes Zapata, o chefe da missdo, e seus companheiros Aris-
toteles, filho de um portugués que se adaptou ao antigo regime (e por isso seu
filho era servil a Zapata); Bob, tipico adolescente que s6 pensava em Bob Marley
e em garotas, e Frederico, que, além de ser portugués, era filho do comandante
da Capitania dos Portos do Mindelo. Assim, as personagens reuniam todos os
tipos fisicos e psicoldgicos cabo-verdianos: o mestico filho da terra, aspirante a
militante; o filho da terra distraido das questdes politicas; o filho do portugués
colonizador; e o préprio metropolitano, metaforizando dessa forma a mescla
étnico-cultural do arquipélago.

Os nomes das personagens sdo muito significativos e fazem referén-
cias a diversas personalidades: Bob, em homenagem a Bob Marley de quem
a personagem era admiradora, cantando sempre as musicas do jamaicano;
Zapata, por referéncia ao lider Emiliano Zapata, lider da Revolugdo Mexica-
na de 1910; Comandante Zero, nome pelo qual ficou conhecido, no final dos
anos 1970, o nicaraguense Eden Pastora, um dos lideres sandinistas contra o
regime autoritdrio de Somoza, principal aliado do imperialismo americano na
América Central. A permanéncia da familia Somoza no poder durou 46 anos,
contando com a sucessdo do filho de Anastacio Somoza, apds o assassinato
deste em 1956.
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O Comandante Zero notabilizou-se por liderar a tomada da cidade de
Rivas, do Palacio Nacional, e de comandar uma frente de luta na ofensiva final
contra os somozistas, que tinham apoio financeiro, estratégico e militar do im-
perialismo americano. A revolugdo sandinista, inspirada nos ideais de Sandino’,
foi claramente influenciada pela Revolugdo Cubana, de 1959, que também in-
fluenciou as demais lutas de libertagdo na Africa.

De um modo geral, no contexto narrativo de Cinco balas contra a Amé-
rica, os lideres revoluciondrios da América Latina foram referenciados com ad-
miracio pelos protagonistas. E o caso de Fidel Castro, singularizado pela dura-
¢ao de seus discursos a que a personagem Zapata devotava grande admiragao;
do Comandante Zero, acima referido; de Ernesto Che Guevara, o Che, lider in-
ternacionalista da Revolugdo Cubana; e de Emiliano Zapata, importante lider da
Revolugdo Mexicana, de 1910, contra o governo de Porfirio Diaz.

Como, entretanto, a obra parodia as relagdes revolucionarias, as estra-
tégias partidarias e os métodos de mobilizacdo das massas, o lider da missao de
defesa de Cabo Verde contra um suposto ataque americano sera um adolescente,
<« . . . » . . . . 7 .

aspirante a dirigente” (sic), que ironicamente fora batizado como Antdénio de
Oliveira Salazar, em homenagem ao ditador colonialista portugués, mas que as-
sumiu na vida politica, desde a adolescéncia, o apelido de Zapata.

H4 uma passagem, inclusive, em que Bob canta uma musica muito co-
nhecida em Cabo Verde, referenciando os lideres revoluciondrios assassinados:
“Primeiro Patrice Lumumba/Kwame N’Krumah, depois/Mais tarde, Che Gue-
vara/E agora com Amilcar, Amilcar Cabral”. “Comegava assim, e depois prosse-
guia a sua romaria, a sua homenagem pelos lideres revoluciondrios do mundo
inteiro” (p. 82).

Ha muitas criticas na obra, escritas de forma jocosa: sobre a crenca de
que os comunistas ao tomarem o poder dividiriam tudo, inclusive namoradas;
aos cabo-verdianos que eram radicalmente contra a independéncia, defendendo
uma unido politica com Portugal; critica também ao povo cabo-verdiano, no
caso de se culpar o colonialismo por todas as mazelas do pais, inclusive a seca.

E sabido que Cabo Verde é um pais de poucos recursos naturais, e isso
também ¢é ironizado na obra quando Zapata anuncia, inopinadamente, que a
maior riqueza de Cabo Verde é o tubardo. O discurso de Zapata para inflamar
as massas provoca incredulidade na plateia e risos no leitor ao anunciar que a
grande riqueza de Cabo Verde era o tubarao:

1 Augusto César Sandino, revoluciondario nicaraguense, liderou a rebelido contra a presenga militar dos
Estados Unidos na Nicaragua, entre 1927 e 1933. Foi assassinado em 1934 pela Guarda Nacional, em
uma emboscada a mando de Anastacio Somoza.
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[...] os camaradas, dizia eu, nem imaginam quanto valem, por exem-
plo, as barbatanas de tubarao. [...] Os camaradas ndo sabem, mas os
nossos camaradas da Republica Popular da China pagam uma fortu-
na por elas. Parece que fazem uma sopa que é uma verdadeira iguaria

(p. 75).

A linguagem da narrativa ¢ dinamica, informal, utilizando diversas ex-
pressoes tipicas da oralidade da juventude cabo-verdiana, algumas girias, e mui-
tas vezes privilegiando a fun¢ao poética, que se presentifica no uso de metaforas
e de deslocamentos semanticos, e da ironia, como podemos observar nos excer-
tos abaixo*

[...] seus olhos de pélvora seca dispararam estrelas (p. 17).

[...] uma revolu¢do ndo se mede aos palmos. Se assim fosse, o que se-
ria do camarada Mao? - questionou com voz de algodao [...] (p. 34).

O fusivel da tranquilidade de Zapata nao aguentou (p. 86).
[...] os olhos eram lampadas de medo (p. 87).
Avanca de mansinho, com pezinhos de 14 [...] (p. 99).

[...] ja sussurrava as palavras de ordem [...] escondidas na saliva do
medo (p. 116).

Bob arregacou os ouvidos (p. 120).
[...] repetiu com palavras embrulhadas de ironia (p. 129).

Ao terminar a sua higiene matinal, Zapata sentia-se um guerrilheiro
de corpo e barba (p. 124).

Fundamentalmente, a narrativa trata de um rito de passagem em meio
a uma parddia as sessdes de esclarecimento e outras estratégias politico-partida-
rias, que culminam com a missao revoluciondria a cargo de adolescentes, mu-
nidos com um revélver e cinco balas, para defender o territério de uma invasao
estrangeira. Nao uma invasao estrangeira qualquer, mas uma possivel invasao
do maior império bélico e militar da atualidade, famoso por suas agdes interven-
cionistas armadas, devastadoras de dezenas de paises independentes, deixando
verdadeiros rastros de morte na populacao civil desses paises, de que o Vietnan,
Afeganistdo, Iraque e Libia sdo exemplos. Essa circunstancia dinamiza a parédia.

A referéncia a personagens da vida cabo-verdiana como o lider da luta
de libertacio nacional Amilcar Cabral, a intérprete Cesarea Evora, e elementos
da cultura cabo-verdiana como a cachupa, e até a diversidade de origem das
personagens (cabo-verdiano da terra, filho de portugués e portugués metropo-

2 Por uma questdo puramente metodoldgica, nos exemplos aqui mencionados, extraidos da obra, serdo
indicadas apenas as paginas respectivas, ficando subtendido que se trata da mesma edi¢do de 2008.
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litano), compdem aspectos socioculturais do pais e realgam a sua identidade.

Para Stuart Hall (2006), as identidades culturais sao aqueles aspectos
identitarios que surgem do pertencimento a culturas étnicas, raciais e, acima de
tudo, nacionais, ou seja, aos fen6menos estaveis. Ser argentino, catolico, negro,
maconde, por exemplo, sdo aspectos identitarios. Para Hall, o sujeito entendi-
do anteriormente como tendo uma identidade unificada, fixa e imutavel esta se
tornando fragmentado e composto nao de apenas uma identidade, porém de
varias, as vezes até contraditdrias e nao resolvidas. Hall define a identidade como
uma “celebracao maével” (HALL, 2006, p. 13), ou seja, formada e transformada a
todo o momento em relagdo ao modo como somos interpelados e representados
nos mundos culturais que nos rodeiam. Dessa forma, dentro do individuo habi-
tam diversas identidades, empurrando em diversas direcdes, de tal modo que as
identificagbes estao sendo continuamente deslocadas.

Segundo Hall, a identidade plenamente unificada é uma fantasia. Ele
descreve as consequéncias da globalizacao sobre as identidades culturais, sin-
tetizando-as em trés momentos: a desintegracdo das identidades nacionais em
razao da homogeneizagdo cultural, uma consequéncia da globalizacao. Nesse
sentido, coloca-se uma questao esclarecedora: como, por exemplo, nas ruas de
Londres, distinguir um jovem italiano, de um francés, de um espanhol, de um
portugués ou de um brasileiro? O segundo momento refor¢a as identidades na-
cionais como resisténcia a globalizacio. E quando, por exemplo, hd um apego aos
usos e costumes, a culindria, a musica nacional etc., para preservacao da cultura
local. O terceiro momento consiste no declinio das identidades nacionais, dando
lugar a novas identidades, hibridas, porque em contato constante com outras
identidades. Nesse sentido, a producdo de novas identidades é decorrente dos
fendmenos sociais do hibridismo, mistura bioldgica e de culturas e imaginarios,
a que Gruzinski (2001) denomina mesticagem.

A mesticagem em Cabo Verde foi um fendmeno colonial muito sin-
gular, porque o Arquipélago ndo era habitado na época do seu descobrimento
e para la foram levados africanos da costa da Guiné e portugueses de diversas
regides da metrdpole, bem como outros europeus, ocorrendo uma mistura de
racas e de culturas®. Nao por acaso as personagens de Cinco balas contra a Amé-
rica sintetizam essas misturas: o cabo-verdiano da terra, o filho de portugués e o
portugués metropolitano.

Assim, ao resgatar elementos identitdrios da cultura cabo-verdiana,

3 S6 para se ter uma ideia do nivel de mistura étnica e cultural ocorrida em Cabo Verde, por ocasido do
seu povoamento havia mais de vinte diferentes etnias africanas em contato, conforme relatam Anténio
Carreira (1984), Padre Antonio Brasio (Apud VEIGA, 1998, p. 28) e os Boletins Culturais da Guiné
Portuguesa: fulas, forros, mandingas, falupes, papeis, manjacos, cassangas, baiotes, banhuns, felupes,
mancanhas, balantas, biafadas, sdssos, nalus, bijagos, brames, cunantes, sossos, cubianas e seracolés.
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como o crioulo - a lingua materna do pais; a cachupa - alimento do cotidiano
cabo-verdiano, feito a base de milho, presente na mesa do rico e do pobre; o en-
tdo PAIGC - Partido da Independéncia da Guiné e Cabo Verde que comandou a
luta de libertagdo nacional desses paises; aspectos da cultura da juventude min-
delense; e a linguagem do jovem cabo-verdiano, o escritor esta representando a
cultura e a identidade cabo-verdianas num movimento de reafirmagao identita-
ria, de defesa de sua cultura frente as outras culturas que interagem no mundo.
O apego aos elementos identitarios nacionais como defesa de sua propria cultu-
ra é, segundo Stuart Hall, uma posicao de resisténcia a globalizagao que, de certa
forma, pasteuriza as culturas, fazendo emergir novas identidades.

Uma das questdes que desloca as identidades, pois, é a globalizacao, en-
tendida como conjunto de processos atuantes em escala global, que atravessam
fronteiras nacionais, integrando e conectando comunidades e organizagdes em
novas combinac¢des de espaco-tempo, tornando o mundo, em realidade e expe-
riéncia, mais interconectado. Diminuem-se as distancias, e fatos que ocorrem
em determinados lugares causam impacto imediato sobre pessoas e lugares si-
tuados longinquamente. A globalizagdo como fendmeno de interconexao esta
deslocando as identidades culturais nacionais. A globaliza¢do ¢, portanto, um
fendmeno que faz circular ndo somente os diversos bens agricolas, técnicos e in-
dustriais, mas também os produtos culturais, os quais exercem grande influén-
cia no comportamento e modo de ser das pessoas. Por isso ¢ dificil distinguir,
nas ruas de Londres, um jovem italiano de um espanhol, de um portugués, de
um francés etc., como exemplificado anteriormente.

Segundo Stuart Hall, a globalizacdo nao vai simplesmente destruir as
identidades nacionais, mas sim provocar a emergéncia de novas identificagdes
globais e novas identificagdes locais. Identificagdes é o termo mais apropriado,
sugerido pelo tedrico, para as identidades em processo, em movimento, ja que
elas ndo sao estaticas.

A identidade é definida historicamente, nao biologicamente, de acordo
com Hall. Nesse sentido, o sujeito assume identidades diferentes em momentos
diferentes, sendo que essas identidades ndo sdo unificadas ao redor de um “eu”
coerente. Acrescenta o socidlogo jamaicano que a identidade é algo formado
ao longo do tempo, por processos inconscientes, e nao algo inato, existente no
momento do nascimento e que nos acompanha até a morte. Ha, pois, uma in-
completude na identidade, pois ela esta sempre em formagdo, em movimento,
em transformacio, em processo. Em consequéncia, a identidade cultural é de-
finida como aqueles “aspectos de nossas identidades que surgem de nosso ‘per-
tencimento’ a culturas étnicas, raciais, linguisticas, religiosas e, acima de tudo,
nacionais” (HALL, 2006, p. 8).
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Perfilando a nogdo de processo, de celebragao mdvel concebida por
Stuart Hall, para o socidlogo portugués Boaventura de Sousa Santos,

[...] asidentidades culturais nao sdo rigidas, muito menos, imutaveis.
Sao resultados sempre transitorios e fugazes de processos de identifi-
ca¢do. Mesmo as identidades aparentemente mais solidas, como a de
mulher, homem, pais africano, pais latino-americano ou pais euro-
peu, escondem negociagdes de sentido, jogos de polissemia, choques
de temporalidades em constante processo de transformagao, respon-
saveis em ultima instancia pela sucessdo de configura¢des herme-
néuticas que de época para época ddo corpo e vida a tais identidades.
Identidades sao, pois, identificagdes em curso (SANTOS, 1999, p.
119).

A obra Cinco balas contra a América aborda a questao da identidade
cabo-verdiana dentro do contexto da globalizagdo. O espaco ficcional se ressente
desse fendmeno: é o caso, por exemplo, do cinema Eden-Park, do Bar Las Vegas,
do préprio antncio de Zapata em defesa de Cabo Verde: hands up! E, finalmen-
te, da biografia dos adolescentes, ja adultos, desenvolvida no mundo globalizado
em que Frederico, o jovem portugués, “nunca mais esqueceu Cabo Verde, alids,
continua a gostar de aguardente e a cachupa é um dos seus pratos preferidos” (p.
140). Isso se deve a fluidez de sua identidade e aos processos de hibridagdo cul-
tural de que fala Néstor Garcia Canclini: “[...] processos socioculturais nos quais
estruturas ou praticas discretas, que existiam de forma separada, se combinam
para gerar novas estruturas, objetos e praticas (CANCLINI, 2003, p. XIX).

Jorge Aradjo é um escritor cabo-verdiano atento, inserindo outros espa-
cos geograficos de lingua portuguesa no contexto literario de suas obras, além de
Cabo Verde, tais como Timor Leste, Guiné-Bissau, Angola e Portugal, promo-
vendo didlogos entre os sistemas literdrios nacionais, como podemos constatar
nas demais obras, escritas inclusive para o publico adulto, o que demonstra a
versatilidade do escritor: Timor, o insuportdvel ruido das lagrimas (2000), Co-
mandante Hussi (2003), Nem tudo comega com um beijo (2006), Paralelo 75 ou
O segredo de um coragdo traido (2006) e O dia em que a noite se perdeu (2008),
Beija-Mim (2010) e O cemitério dos amores vivos (2015).
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A fala autoral e o plano literario de A cabega calva de Deus

Christina Ramalho

A cabega calva de Deus, com toda a for¢a simbdlica que o proprio titulo
sugere, exige do olhar critico-analitico partir da certeza de que ali se encontra um
texto de dimensdes significativas extraordindrias, uma vez que histéria e cultura
se fazem representar em um didlogo continuo com um repertdrio de referentes
signicos que, inicialmente, compreende-se a partir da inscricdo cabo-verdiana
no mundo, para, em seguida, perceber-se a habilidade do poeta Corsino Fortes
de tocar o universal a partir do local. “Escrevendo’, pois, “sua nagao” (BHABHA,
1998), Fortes escreve também a licao de se revisitarem as ancestrais demandas
miticas e simbolicas da inscricao do ser humano no mundo.

Da unidade entre os trés poemas que foi projetada e construida desde
Pdo & fonema (1974), chega-se a uma leitura circular que toma e retoma as ima-
gens comuns aos trés textos, ampliando-as sempre, a partir do momento em que
determinadas marcas culturais vao ficando mais claras. Sdo esses referentes sim-
bdlicos que, unidos a histéria que permeia o relato poético, constituem o epos
cabo-verdiano, ou seja, definem o somatério de tradigdes, narrativas, episddios,
visdes de mundo, crengas e rituais que, circulando pela cultura cabo-verdiana,
sdo tragos distintivos, que compdem, inclusive, uma implicita mitologia prépria.

A unidade formada pelas trés obras é resultado de um projeto enuncia-
do pessoalmente por Corsino Fortes em entrevistas com ele realizadas por diver-
sos de seus criticos, inclusive por mim. Sendo A cabe¢a calva de Deus resultado
de décadas dedicadas a elaboragdo poematica da triade que a constitui, ndo ha
como qualquer analista da obra abandonar a observagao dessa unidade.

Em virtude do valor que possui o projeto de criagdo do poeta, reporto-
me, neste ensaio, ao reconhecimento do lugar da fala autoral e a inegéavel identi-
ficagdo da voz engajada do poema, para, em seguida, apresentar algumas infor-
magOes sobre a estrutura da obra, que aparece detalhadamente analisada em “A
cabega calva de Deus: o epos de uma nagdo solar no cosmos da épica universal”
(ainda inédita).

Oriundo da geragdo claridosa, Corsino Fortes, nos seus primeiros pas-
sos pela literatura ja vivenciava uma experiéncia decisiva para sua formagao
como escritor. Do poema “Mindelo” - primeira publicagdo, em 1959, com tragos
surrealistas, e indicando a tendéncia do jovem Corsino, que chegou a ser “ABC
CORANTES, para o trabalho mais requintado com a linguagem - a obra A ca-
bega calva de Deus (2001), foram anos de dedicacdo simultanea a arte, a justica,
a politica e a construcdo identitaria de seu pais. E, nessa participagao ativa, Cor-
sino teve o privilégio de vivenciar o duro e glorioso caminho da independéncia
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de Cabo Verde. Manuel Brito-Semedo, em A construgdo da identidade nacional
(2006), descreve o que ele chama de “geracdo Amilcar Cabral™:

A Geragao Amilcar Cabral, face a terceira crise sdcio-politica que
desencadeou a consciéncia da Na¢do e uma afirmacio nacionalista
(1958-1975), foi a unica a compreender que a elite intelectual cabo-
verdiana vinha, até entdo, a laborar num profundo mal-entendido.
Ela ndo tinha percebido que a relagdo de Portugal com Cabo Verde
se inseria num sistema de dominagéo, cujos limites eram definidos
segundo os interesses da poténcia colonial, pelo que jamais pode-
ria existir uma situagio de igualdade entre os dois, por se tratar, de
facto, de uma relagdo dominador-dominado (Bobbio, et al, 1986).
Assim, impunha-se, naquele momento, impulsionar 0 renascimento
cultural cabo-verdiano e exigir de Portugal uma autonomia, enquan-
to “pessoa colectiva’, processo que veio a atingir a sua plenitude na
Independéncia Nacional, a 5 de julho de 1975 (2006, p. 378).

Revelador e sintético, o texto de Brito-Semedo apresenta duas palavras
exatas para a compreensao da formacdo de Corsino Fortes como escritor: “re-
nascimento” e “colectiva”. Impulsionado por uma realidade que exigia de sua
sensibilidade um engajamento com a recente “causa nacional’, ndo havia como
eximir sua obra literaria desse compromisso. Em entrevista a Patrice Pacheco
(2007, p. 165), o poeta respondeu a seguinte pergunta: A sociedade e os factores
culturais modelam os escritores que a ela pertencem e a sua cosmovisdo. Qual,
no seu entender, é o papel do escritor na sociedade? Na sua poesia, esta subja-
cente um compromisso social? Acompanhemos a reflexdo:

Diria Ezra Pound que o escritor ou o poeta ¢ a verdadeira antena da
raca. Todavia, acreditamos que, nesta comunidade de nascimentos
forjadora de uma secular cultura crioula, emergente de uma socie-
dade escravocrata, ndo sao, ainda os poetas as antenas da raga, mas
sim os trovadores, isto é, os poetas de tradicao oral, nas suas com-
posigdes de letra e musica. Entre eles poetas de grande envergadura
literdria, como Eugénio Tavares, B. Léza, Manuel d 'Novas, que tém
vindo a modelar no interior das ilhas e na diaspora, tecendo, dia a
dia, com letra e musica, os bocados dispersos do continente redondo
da alma cabo-verdiana.

Sem prejuizo, deste Alto compromisso teldrico e nacional dos Tro-
vadores, patrimonio basilar e indispensavel para outros voos, ndo se
regateia que participar na gesta literdria do nascimento de uma na-
¢do é uma referéncia e um marco gratificantes para todos os poetas e
prosadores da geragao a que pertengo.

Desde os Nativistas do século XIX aos claridosos da metade do sécu-
lo passado, mais os escritores da gesta independentista, tém-se pro-
cessado, com luta e mesmo na transmissao de valores e testemunhos,
uma verdadeira progressao dos corredores de estafeta: passando da
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almejada autonomia territorial aos propositos especificos da inde-
pendéncia cultural, como suporte da independéncia politica face a
insercdo de Cabo Verde, no mundo livre.

Assim, inserir a energia semantica e celular do “agora povo agora
pulso agora pao agora poema’, no tecido literario da sociedade ca-
bo-verdiana, tem sido a contribuicdo estética e emocional da nossa
trilogia A cabega calva de Deus.

O proéprio poeta, portanto, declara a origem do engajamento de sua poe-
sia, lembrando, implicitamente, um fator que nao pode ser esquecido quando se
fala de literaturas pds-coloniais: sem um movimento contundente de demarca-
¢do das novas fronteiras que constituirdo a independéncia e a identidade nacio-
nal, ndo ha como uma literatura gerada em um pais que passou pelo dominio
de um colonizador ganhar, de fato, uma independéncia. Assim, o engajamento é
uma atitude politica necessaria.

Vale também ressaltar, na resposta do poeta, a presenca de duas pala-
<« » <« 2l . . 14 .
vras: “redondo” e “trovadores’, que, de certo modo, sintetizam o carater circular
de sua obra e a relevancia que a mesma da a musica cabo-verdiana.

A voz engajada de Corsino Fortes, cujos indices mais contundentes se
presentificam quando o eu lirico/narrador se manifesta, nos poemas, em primei-
ra pessoa e quando sdo referenciados eventos historicos relacionados a indepen-
déncia de Cabo Verde, ndo se distancia, contudo, de outro aspecto igualmente
solido no que se refere a produgéo literaria: um escritor ndo se molda somente a
partir do barro de que ¢ feito, mas também da atitude contemplativa que reside
na face dos espelhos de que se utiliza.

Igualmente questionado por Patrice Pacheco, o poeta fala de seus “espe-
lhos”, as leituras da época de estudante de Direito em Lisboa:

Durante esse periodo, aprofundei, na medida do possivel, Amilcar
Cabral, Camoes, Eliot, Homero, Pessoa, Saint-John de Perse, Ezra
Pound entre outros, como a poesia medieval portuguesa e francesa
e, nomeadamente, o patrimonio literario e a tradicio oral da cabo-
verdianidade (In: PACHECO, 2007, p. 167).

E, mais adiante (2007, p. 168), das influéncias que reconhece em sua
obra:

As varias vanguardas ajudaram-me a modelar a especificidade da
minha linguagem poética:

O simbolismo de Isidore Isou;

A libertagao imaginativa e verbal do surrealismo de Aragon e sobre-
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tudo de Saint-John de Perse;
Os concretistas brasileiros;
A poesia experimental dos irmaos Campos e Décio Pignatari;

A construtividade inovadora do tecido poético (fonopeia, melopeia
e logopeia) segundo Ezra Pound;

A redengdo problematizada do passado na prospecgdo sacralizada
do futuro, conjugada no presente, conforme T.S. Eliot.

A vanguarda sob a égide de um excitador/intelecto a potenciar a
expressao da resisténcia cultural da mundividéncia substantiva do
arquipélago.

Ao se reconhecer um vanguardista regido pela “égide de um excita-
dor/intelecto a potenciar a expressdo da resisténcia cultural da mundividéncia
substantiva do arquipélago’, Fortes diz muito mais do que uma pretensa ana-
lise da voz autoral aqui poderia fazer. Contudo, creio ser enriquecedora uma
especial colocagiao de Franco Crespi acerca do conhecimento reflexivo do ser
humano:

O conhecimento reflexivo do ser humano individual nido nasce de
uma relagao imediata do sujeito consigo mesmo, mas, pelo contrario,
como resultado da mediagdo simbélica da experiéncia vivencial afeti-
va originaria, através das determinagdes do significado que emergi-
ram no interior do contexto especifico da nossa existéncia histdrica,
em seus condicionamentos particulares, materiais, sociais e culturais
(CRESPI, 1999, p. 28).

Como cabo-verdiano, Corsino Fortes, ao mergulhar nos condiciona-
mentos particulares, materiais, sociais e culturais que revestiram, desde a ju-
ventude, sua prépria formagdo como ser individual, sofreu na prépria pele o
processo de mediagdo simbolica que, curiosamente, caracterizaria sua propria
obra como produc¢do cultural que é. Certamente, a experiéncia de escrever
A cabega calva de Deus promoveu no poeta, como personagem participe da
matéria épica da obra, os efeitos que essa escritura promoveria, depois, nos
leitores e nas leitoras. Alias, sobre a recepgdo a sua obra, Fortes respondeu a
Pacheco:

PP: Que papel pretende ver desempenhar a sua linguagem poética,
na vida do leitor comum? E a sua expressdo poética é dirigida a qual-
quer leitor?

CF: Creio que o fendmeno da emergéncia poética contém, na sua
humanidade, o propdsito de inscrever e potenciar a reinvencdo
do real no tecido social do destinatario, independentemente da

34



Literatura Cabo-verdiana: leituras universitérias

sua imediata ou remota inteligibilidade. Todavia, a triagem afe-
rida pela tradi¢do oral nos ensina que, na linguagem poética, se
nao atinge o leitor comum pela via intelectiva, deve pelo menos
surpreendé-lo, cultivando-lhe os sentidos pela via emotiva: so-
norizagao telurica, ritmos, musica etc (PACHECO, 2007, p. 169).

Reconhecidamente recebido pela critica cabo-verdiana e internacional
como inovador em termos formais, Corsino Fortes realiza uma obra socialmen-
te engajada, no plano da concepg¢ao filosofica implicita na concepgdo e na reali-
zagdo do poema, sem cair, contudo, no viés da arte agregadora. Seu mérito esta
em alcan¢ar uma dupla fungdo aparentemente paradoxal: ter raizes fincadas na
identidade popular da nagdo e produzir um texto de vanguarda que pediria a
formagdo de leitores e de leitoras a partir dele. Corsino nao sé defendeu, engaja-
damente, a consciéncia da necessidade de se “recriar” Cabo Verde, como recriou
o proprio modo de ser da literatura cabo-verdiana, colocando-se na fundagao
do que José Carlos Gomes dos Anjos (2006, p. 191) chamou de “a era dos me-
lhores filhos da terra”.

Outro que reconheceu a for¢a do engajamento de Corsino Fortes foi
Mesquitela Lima, que teve a oportunidade de conhecer Pdo ¢ fonema ainda em
manuscrito. Admirado e impactado com a obra, Lima se ofereceu a fazer a apre-
sentacao do livro. Em seu prefacio, ele afirma:

O poeta, com este trabalho, pos o dedo nos grandes dramas do povo
cabo-verdiano e é curioso notar que, de verso em verso, de poema
em poema, sentimos a fome, as secas, a inquietacdo, a serenidade, a
“dor de cara contente” de povo dominado, de homem manobrado, de
homem-instrumento, largado em pedras (ilhas) erguidas no meio do
Oceano Atlantico, como que implorando aos continentes vizinhos
que s6 deseja compreensao e liberdade para se dignificar como cida-
ddo do mundo (LIMA, 1974, p. 10).

Apresento, agora, de forma sintética, a estrutura da obra, tomando
como parametros as categorias tedricas sobre o género épico, elencadas em
“A cabega calva de Deus: o epos de uma nagao solar no cosmos da épica
universal’, a saber: “proposi¢ao”, “invocagao’, “divisdo em cantos’, “planos
histérico”, “plano maravilhoso” e “heroismo”. Essas categorias, reunidas, de-
finem, por sua vez, o “plano literario” da obra. Seguem, pois, as informagdes
estruturais que, muito embora ndo possam ser aqui caracterizadas em suas
especificidades, ao menos revelam a multiplicidade de dados passiveis de
analise que a sofisticada concepcao literaria da obra oferece a contemplagao
critica:

35



Literatura Cabo-verdiana: leituras universitérias

A cabega calva de Deus — 4.386 versos: 3.991 em portugués;
395 em crioulo’.

Proposi¢oes multiplas, predominantemente simbdlicas, com
enfoques (ou énfases) multiplos.

Invocag¢des multirreferenciais, reunindo a invocaciao humana,
a metainvocagdo, de posicionamento multipresente e conteudo me-
tatextual e convocatdrio.

Divisdo dos cantos com nomeacio inventiva e fun¢éo simbo-
lica.

a) Pdo & fonema — 1.415 versos: 1.107 em portugués; 308 em
crioulo.

.Proposicao - 20 versos

Proposi¢ao nomeada, em destaque e em forma de poema,
simbolica e com multiplos enfoques.

Invocacao: meta e autoinvocagao, dirigidas as pessoas, a natu-
reza e ao proprio poema.

Divisdo dos cantos com nomeacao inventiva e fun¢éo simbo-

lica.

. Canto Primeiro: Tchon de pove tchon de pedra

. Canto Segundo: Mar & Matrimonio

. Canto Terceiro: Pao & Patrimodnio

b) Arvore & tambor — 1.772 versos: 1.714 em portugués; 58
em crioulo.

.Proposigdo & Prologo — 123 versos

Proposi¢ao nomeada, em destaque e em forma de poema,
simbdlica, referencial e metalinguistica, com enfoques no plano his-
torico, na figura do heréi e em seus feitos.

Invocagao: multirreferencial e multipresente, dirigida as pes-
soas, a natureza, ao poema, com valor simbdlico e mesclada a pro-
posicao.

Divisdo dos cantos com nomeagéo inventiva e funcio hibrida
(simbolica, tematica e episddico-narrativa).

. Canto Primeiro: De manha! Os tambores amam a chama da
palavra mao

. Canto Segundo: Hoje chovia a chuva que nao chove

. Canto Terceiro:

1 Mesquitela Lima, na introdu¢io de Pdo & fonema, destaca a relevancia que Corsino Fortes deu ao
crioulo do Barlavento, acentuando “o facto de Corsino Fortes demonstrar também, através do emprego
exclusivo do crioulo de Barlavento, que este crioulo é tdo manipuléavel literaria e poeticamente, como o
de Sotavento” (1974, p. 30).
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O pescador o peixe e sua peninsula
Onde mora a mao e a viola do artesao
. Canto Quarto: Odes de Corsa de David
. Canto Quinto: Tal espago & tempo
. Prélogo & Proposigao — 87 versos

Proposi¢ao deslocada, nomeada, em destaque e em forma de
poema, simbdlica, referencial e metalinguistica, com multiplas énfa-
ses, entre elas, no plano histdrico e na trajetéria do heroi.

c) Pedras de Sol & Substiancia - 1.199 versos: 1.021 em por-
tugués,
28 em crioulo
. Oraculo - 17 versos

Proposi¢ao nomeada, em destaque e em forma de poema,
simbdlica.
Invocagdo: simbolica, humana, metatextual.

Divisdo em cantos com nomeagdo inventiva e fun¢do simbo-
lica e tematica.

. Canto Primeiro: Sol & Substancia

. Canto Segundo: Vulcao e Vinho do Préximo Verao

1. Litografias para as festas de Sao Filipe

2. Gosto de ser a palavra na prosa de Aurélio Gongalves

. Canto Terceiro: Do deserto das pedras a desercdo da pobreza
(2013, p. 289).

A caracterizagdo sintética da estrutura da obra mostra a reincidéncia
na referéncia a simbologia e na metatextualidade. Esses indices sao, de fato, as
duas mais importantes marcas da criagdo de Fortes, conforme os comentarios a
seguir ilustrarao.

Além dos aspectos acima relacionados e que caracterizam a estrutura
da obra, trés outros fatores sdo relevantes para compreender a obra como ma-
nifesta¢ao do género épico: a dupla instancia de enunciagao, a matéria épica e o
heroismo.

A dupla instancia de enunciagao, caracteristica formal mais relevante da
epopeia, teoricamente nomeada por mim como eu-lirico/narrador, é reconhe-
civel em todo o corpo da obra de Corsino Fortes. Aspectos narrativos podem
ser recolhidos dos diversos episddios, cotidianos, pitorescos, histdricos, que sao
relatados por um eu-lirico/narrador que esta plenamente implicado na matéria
épica, dada a forte presenga da primeira pessoa, ora no singular ora no plural.
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Referentes de uma histdria pessoal ou privada permitem que a esse eu lirico/nar-
rador se relacione a figura do proprio poeta. Esse eu-lirico/narrador ora é per-
sonagem principal de uma sucessdo de eventos, ora ¢ espectador e valorizador
de agdes alheias, ora é vaticinador, ora é revisor critico de registros histdricos e
culturais. Do trabalho com a linguagem figurada a preocupagao de, através do
espaco dado a lingua crioula na poesia, reafirmar outra face da identidade na-
cional, o que se recolhe é uma consciéncia lirica densa, ciente de seus recursos
de criagdo, assim como ciente de sua fung¢io social como poeta e plenamente
compativel com a voz autoral engajada ja identificada.

A matéria épica do poema ¢ a formagdo mitico-histdrica da nagao ca-
bo-verdiana, considerados ai todos os aspectos marcantes dessa identidade: a
fragmentacao de seu territério insular, espalhado em dez ilhas e muitos ilhéus;
as fortes sobredeterminagdes climaticas e geograficas que ddo ao signo seca e ao
signo chuva potencial semantico intenso; as injung¢des colonialistas que delinea-
ram conjunturas econdmicas e politicas muitas vezes desastrosas; a mesticagem
na formagdo da identidade nacional; a arte, principalmente a musical como for-
ma de enfrentamento do cotidiano; entre outros.

Para elaborar uma epopeia de valor altamente simbdlico e metalinguisti-
co, Corsino Fortes fez uso artesanal da matéria-prima de todo poema: a palavra.
E esse uso se caracteriza pelo forte investimento em trés figuras de linguagem
principais — metafora, metonimia e personificagdo — somadas a outras, de valor
estético e sonoro relevantes no conjunto da obra: a sinestesia e a alitera¢do. To-
davia, dada a grande gama de recursos linguisticos, desde figuras de linguagem
a figuras de dicgdo e de pensamento, cabe uma ilustragdo extraida de dois ana-
listas de Pdo & fonema, cujos comentarios podem ser estendidos as duas obras
posteriores, uma vez que, sem duvida, Corsino Fortes soube manter uma real
identidade entre seus trés livros, tanto no plano formal quanto no do conteudo.

Adilson Gomes, em “Leitura critica da obra Pdo ¢ fonema de Corsino
Fortes”, faz alusdo a alguns recursos linguisticos utilizados pelo poeta em seu
primeiro livro. Reconhecendo na obra um “hibridismo poético”’, Gomes aponta,
por exemplo, que:

Outro aspecto interessante a realcar é que Corsino cultiva o verso
curto, o versiculo, socorrendo-se de ritmos diversos, habilmente
trabalhados, como se trabalhavam os diferentes tipos de estrutura
versificatéria, no caso cabo-verdiano “(o da morna-compasso a 4/4
em geral; a coladeira-compasso a 2/4; o funana-compasso a 2/4 e a
mazurca-compasso a 3/4) o que também denota a miscigenagao da
musica popular, de Cabo Verde de influéncias africanas e europeias
com sabor trovadoresco™, o que lhe permite uma melhor gestao da

2 GOMES aqui cita: LOPES FILHO, 1995, p. 122.
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musicalidade, melhor ordenamento no ritmo e melhor estética na
manobra grafica do texto (GOMES, 2006, p. 30).

Ana Mafalda Leite também comenta essa musicalidade, mas acrescenta
diversos outros aspectos estruturais da obra e a observacéao final de ter Pdo &
fonema uma “vocagao oratdria” (1995, p. 134). Vejamos o comentario da autora
sobre a estrutura linguistica e ritmica de Pdo & fonema:

Nota-se a utilizacdo de versos curtos, de tipo assertivo, por vezes fa-
zendo lembrar a ‘maxima; e a disposi¢ao do texto na pagina tira pro-
veito de varias potencialidades graficas, como por exemplo o uso de
maiudsculas no meio do verso, muito frequente, que orienta as cons-
tantes pausas’. O recurso a repeticdo de sonoridades, como o uso da
assonancia, da toada musical aliterativa, de afonias, paranomasias e
poliptotes, bem como a recorréncia da apdstrofe, da exclamagao, de
paralelismos varios, reforgam igualmente a vocalidade interiorizada
pela escrita, simulam a gestualidade e as variagdes de timbre vocal,
os efeitos dialdgicos de dramatizag¢ao do discurso, entre paragens,
siléncios, intervalos e retomadas litanias. Esta soma de dispositivos
de estruturagao ritmica marca o poema no seu registro de vocagao
oratéria (LEITE, 1995, p. 134).

Por outro lado, o que também confere a obra de Corsino a densidade
simbolica que possui é a sele¢do vocabular que faz o poeta. Elegendo uma série
de signos que tém forca de representacao cultural, Fortes elenca um repertorio
que se repete no decorrer dos livros, conferindo a cada livro maior ou menor
intensidade em relagao aos aspectos que esses vocabulos nomeiam ou sugerem.

Considerando que o investimento da epopeia de Fortes é direcionado
a uma matéria épica que trabalha com a identidade cultural, resgatada, em um
movimento cosmogonico ciclico, nada mais natural que observar o vai e vem
desses signos. De outro lado, é também a partir dessa sele¢do vocabular — que se
entranha e desentranha em si mesma - que se solidifica o plano maravilhoso da
obra. Em vista disso, a composi¢ao do plano maravilhoso tera uma fonte mitica
hibrida, que, por isso, inclui um repertdrio mitico instituido e outro, literaria-
mente elaborado. Essa elaboracao, volto a dizer, é internamente dependente da
sele¢do ou do repertdrio vocabular que o poeta define como eixo de sustentacao
dessa esfera que gira em torno de si mesma, gestando e parindo a experiéncia
humano-existencial cabo-verdiana e projetando-a, como um astro, no cosmos
da épica universal.

3 Leite (1995, p. 134) aqui insere nota de rodapé e complementa sua observagdo com a seguinte referén-
cia: “Os espagos entre versos e interestroficos, os vazios, marcam os tempos de respiragdo e podem servir
também para situar a distdncia espacial e temporal, o siléncio, a escuta, a contemplacio e a reflexdo. Lar-
mature intellectuelle du poéme se dissimule et tient - a lieu - dans Iespace que isole les strophes et parmi
le blanc du papier, significatif silence’ (Mallarmé) - (MORIER, 1981, p. 1172-1173)”.
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Em relagdao ao plano historico, observa-se que, na obra, as fontes ndo
sao explicitamente referenciadas, a apresenta¢do tem perspectiva fragmentada
e o conteudo oscila entre o especificamente histérico e o predominantemente
geografico, visto que também se da relevo a identidade geografica, bioldgica e
ecologica da terra.

De forma geral, o uso da linguagem oscila entre o predominantemente
lirico com tragos de oralidade e o lirico-simbdlico. Apresentando um total de
4.386 versos, entre os quais 395 em crioulo e 3.991 em portugués, Corsino Fortes
elege, como ja foi dito, um repertdrio basico de palavras que constituira a arga-
massa do edificio épico que construiu.

A selegao desse repertdrio ou sua garimpagem resultou de um processo
constante de releituras, por meio do qual acabei por reconhecer indices repeti-
tivos de inscricdo vocabular nas trés obras. Ao final, selecionei 23 termos, cuja
apari¢ao em cada livro foi verificada em termos quantitativos. Para essa conta-
gem, fiz, algumas vezes, uso de termos sinénimos ou correlatos em sentido, no
singular ou no plural. Assim, relacionei: olhos, rosto, sangue, homem, mulher,
crianga, povo, terra, pedra, ilha, mar, vento, arvore, sol, milho, cabra, chuva,
palavra, musica, tambor, ovo, pao e Deus. Agrupando, em seguida, esses signos
a partir de uma identidade semantica, formei quatro grupos: o de expressdo hu-
mano-existencial; o de expressdo natural; o de expressdo verbal e artistica e o de
expressao mistica.

As palavras que integram o grupo de expressdo humano-existencial sao:
olhos, rosto, sangue, homem, mulher, crianga, pao, milho e povo. Esse grupo
considera referentes que sugiram a natureza humana, com exce¢ao de “pao” e
“milho’, que ai entram como signos relacionados a manutengdo da energia vital
humana. As apari¢des de “pilao” foram somadas as de “milho”. Homem, mulher
e crianga envolvem citagdes de nomes de pessoas, de grupos, de profissionais,
artistas, etc. O referente “olhos” aparece em alguns versos associado ao referente
“cabra”. Isso, contudo, ndo foi considerado como impedimento para o agrupa-
mento, visto que o par olhos/cabra tem sempre significacao simbolica, ou seja,
nunca a referéncia aos olhos da cabra ¢ fisica ou constitui um aspecto estrita-
mente animal. A palavra “boca” também poderia estar ai em inserida, contudo,
visto que a presenga marcante de “olhos” e “rosto” ja é suficiente para consolidar
os pontos de vista acerca da selegdo vocabular e de sua importancia na estrutura
geral da obra, ndo a inclui na relagao.

As palavras que compdem o grupo de expressdo natural sao: terra, pe-
dra, ilha, mar, vento, arvore, sol, cabra e chuva. O termo “ilha” também integra
¥«

apari¢des de “arquipélago”; “chuva’, por sua vez, retine formas verbais derivadas
<« » <« » <« » <« » . 4 .
de “chover”; e “mar”, os termos “onda” e “ondas”. Tipos de drvores se integraram
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1 «r » . A . <« » <« »
a contagem de “drvore’, assim como referéncias a “poente” e “nascente” se soma-
ram ao termo “sol”.

As palavras que integram o grupo de expressao verbal ou artistica sdo:
palavra, musica e tambor. Recebidos como “musica” foram todos os termos que
se referem a ritmos, tipos de musicas, instrumentos musicais, danc¢as, com exce-
¢do de “tambor”, contado a parte. “Palavra” engloba o termo em si e outros que
constituem partes de uma palavra (silabas, consoantes, vogais), géneros e mani-
festagoes literarias ou textuais. Também poderiam estar neste grupo inseridos
os sememas relacionados as artes plasticas, visto que sao muitas as referéncias as
manifestagdes picturais cabo-verdianas. O relevo intenso, porém, que ¢ dado as
expressOes musicais me fez recortar apenas esta reincidéncia, ainda que comen-
tarios sobre a representatividade das artes plasticas para a identidade do pais
permeiem todo este estudo e sejam especificamente consideradas nas partes em
que se destaca essa presenga.

As palavras que integram o grupo de expressao mistica sdo ovo e Deus.
Ha ocorréncias da palavra “Jesus” (e outras associadas a seu sentido), mas essa
ndo foi incorporada ao grupo, embora, como foi dito acerca de “boca” e “artes
plasticas”, comentarios sobre as referéncias a Jesus na obra também fagam parte
da andlise. A nao inclusdo justifica-se pela corrente associagdo entre Jesus e o ser
humano.

A observagdo de todos os quadros revela que a estrutura¢ao da obra
corresponde ao proprio processo de constru¢do da matéria épica de A cabega
calva de Deus. A expressao humano-existencial, a expressao natural, a expressao
verbal e artistica e a expressdo mistica, reunidas, representam os aspectos que
devem ser considerados para que a matéria épica do poema - a formagao iden-
titaria de Cabo Verde - se consolide. As metaforas que nascem da imbrica¢ao
de todos os signos que compdem esses quadros realizam a proposta de fusao
de todas as expressdes enfocadas e geram, no todo, uma grande alegoria antro-
pomorfica em que cada elemento, mesmo guardando uma significacao cultural
original, consegue se desprender do proprio sentido para criar outro na associa-
¢do com outros referentes.

Relacionando cada componente do titulo da obra a um dos livros, teria-
mos “cabe¢a” indicando ser Pdo & fonema a primeira representacao da identida-
de cabo-verdiana, tomada em sua forca de individualidade, marcando um “ser”
que desponta e se oferece a visdo e a consideracdo. Com “calva’, imprimindo
adjetivacdo a cabega, atribuir-se-ia a Arvore & tambor a missio de caracterizar
a fundo essa identidade recém-inaugurada, ainda que a custa de rememorar a
dor do nascimento. Ao mesmo tempo, o sentido de “calva” abre-se a ideia de
auséncia, de siléncio, de pulsdao pelo preenchimento do sentido, que se alcanga

41



Literatura Cabo-verdiana: leituras universitérias

na fusdo dos elementos naturais (“arvore”) e culturais (“tambor”). Ja “de Deus”,
expressdo tomada como locugdo adjetiva, indicando “divina’, daria a Pedras de
Sol & Substdncia a missio de “fazer florescer a cabeca calva de Deus” através da
simultinea valorizacao da identidade remota da terra cabo-verdiana, com sua
“Rotcha scribida” e o “universo de mil sons/ Que circulam/ Pela maternidade/
Do versiculo que nos une/ na tua chama/ Na tua lava/ No teu tambor inenarra-
vel” (FORTES, 2001, p. 223).

Por outro lado, dado o potencial simbdlico de cada um dos termos e,
por consequéncia, de cada um dos grupos, o conjunto como um todo acaba
por estruturar, referencialmente, a base para a expressao identitaria de qualquer
na¢do. E é exatamente por isso, por ter elaborado uma estrutura simbdlica que
tem potencial para se desprender do referente imediato — Cabo Verde - que A
cabega calva de Deus pode ser tomada como uma estrutura simbdlica vazia, um
arquétipo, e sustentar uma leitura que remeta a consideragdes sobre a formacao
identitaria de qualquer na¢ao. Claro que, para isso, é necessario compreender
profundamente o sentido dessa arquitetura arquetipica e o quanto o heroismo
coletivo expresso na obra é representativo de enfrentamentos outros que nao os
cabo-verdianos.

Esse poder maravilhoso da arte de projetar o regional no universal é
alcangado por A cabega calva de Deus justamente pela op¢ao que o autor fez pela
linguagem literariamente elaborada que, sem abrir mao de todos os referentes
especificos para falar da cultura cabo-verdiana, logrou tocar a forca signica de
representacdo que as palavras tém.

Uma das grandes conquistas de Corsino Fortes, ao elaborar o plano li-
terario de sua obra foi fazer da cosmovisao de Cabo Verde a metonimia de uma
cosmovisao mais ampla, porque a densidade metaférica dos poemas e suas pos-
sibilidades de associagcdes com experiéncias alheias de vivéncia e sobrevivéncia
abrigam a condi¢do humano-existencial como um todo. Nesse sentido, lembro
o que Joseph Campbell afirmou sobre a “ideia elementar”:

A ideia elementar (Elementargedanke) jamais é, ela propria, direta-
mente representada em mitologia, mas sempre transmitida por meio
de ideias étnicas ou formas locais (Volkergedanke) e essas, como per-
cebemos agora, sdo regionalmente condicionadas e podem refletir
atitudes de resisténcia ou de assimilac¢ao.

As imagens do mito, por isso, jamais podem ser uma representa¢ao
direta do segredo total da espécie humana, mas apenas o propdsito
de uma atitude, o reflexo de uma posi¢ao, uma postura de vida, uma
maneira de jogar o jogo. E onde as regras ou formas de tal jogo sao
abandonadas, a mitologia dissolve-se - e, com a mitologia, a vida
(1992, p. 113-114).
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Assim, ao se tocar a “ideia elementar” da obra, ou seja, ao se tomar con-
tato com seu viés cosmogodnico, percebe-se que o autor voltou-se diretamente
para uma das mais primitivas necessidades do ser humano: (re)conhecer sua
origem. Por essa razdo, Ana Mafalda Leite (1995), quando destaca o carater “re-
dondo” do cosmos literariamente elaborado por Corsino Fortes, esta expressan-
do a correta percep¢ao de uma cosmogonia ligada as mais remotas origens e ao
reconhecimento de suas reverberagdes no espago insular sob forma de imagens
que se interpenetram em um moto continuo e espiral. Essa visao volta a valori-
zar, entre outras, a imagem do “ovo’, como signo da origem e expurga o evasio-
nismo como solu¢ao para a construgdo identitaria.

Como ultimo aspecto do plano literario da obra, destaco a figura do
heréi. O herdi em A cabega calva de Deus tem varias faces: sdo as mulheres que
ficaram na terra, semeando no campo arido a continuidade de sua patria; sdo as
criangas, incluindo aquelas que vivem nas ruas (como se recolhe das imagens
de quadros de Tchalé Figueira que sdo liricizados no poema Pedras de sol &
substdncia); sao as figuras mais ilustres de artistas, literatos, ativistas politicos,
educadores, entre outros; sio os companheiros de luta do eu-lirico/narrador,
que nao s6 os nomeia como os instiga a continuar a luta; sao trabalhadores,
como os pescadores, cumprindo sua fungao de alimentar o povo; sdo as gentes
antigas e os antepassados imemoriais, que, somados, ddo vida humana a terra
feita de pedra vulcanica. E a esse grupo se une o préprio eu-lirico/narrador, que,
em muitos trechos se revela, integrando-se nao so ele ao percurso heroico do
povo cabo-verdiano como também sua familia e seus lagos de afeto e afinidade.

O heroismo que os planos histdrico e maravilhoso constroem, sedimen-
tados pelos recursos inventivos do plano literario do poema, ¢ um heroismo me-
tonimico, o que comprova a sintonia do poeta com a concepgao literaria de seu
tempo, o poés-modernismo. Ainda que o conceito de “pds-moderno” seja pro-
blematico quando se fala de culturas que atravessaram outras realidades, como a
pos-colonial dentro do século XX, é facil verificar que, além das questdes de ter-
minologias, existe, em todas as culturas que passaram por processos tardios de
independéncia do formato colonial, uma constante e concreta dindmica de in-
teragdo com o mundo. E o heroismo metonimico nao depende, como forma de
estruturacdo épica, da circunstincia historica (ou da realidade socioecondmica
ou politica) em si, mas de uma visdo mais ampla, e, por isso, mais universal da
inser¢ao do humano no mundo apds as conquistas tecnoldgicas e a dilui¢do cul-
tural das fronteiras. Por isso, o povo cabo-verdiano, com seu proprio cotidiano
e seus proprios enfrentamentos, tem a for¢a metonimica da agdo heroica épica.

E, nesse sentido, a condi¢ao pds-colonial entra até como um dado que
valoriza a carga simbdlica desses enfrentamentos, uma vez que a questao identi-
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taria possui nas culturas pds-coloniais, principalmente as do século XX, relevan-
cia destacada. Por outro lado, a projetar o povo cabo-verdiano como uma forca
coletiva — ora pluralmente representada, ora referida em fragmentos assumidos
por herdis e heroinas individuais — Corsino Fortes abole a imagem de fragili-
dade associada a submissdo do povo as injungdes fisicas da terra para compor
outra, na qual os potenciais miticos da cria¢do, da superacéo, da fecunda¢ao e da
fundagdo sio desenvolvidos. E reconhecendo essa faceta da obra de Fortes que
Fraga comenta:

[...] a poesia fortiana “abandona” a tematica dos flagelados retratados
na prosa de Manuel Lopes e pinta uma tela poética visual como uma
encenagdo da vida, tendo em vista o Arquipélago como um “teatro
verde de vida” O canto que se ouve ¢ o seguinte: “Jd ndo somos 0s
flagelados do vento leste”; por exceléncia, uma imagem que se me-
taforiza com uma ag¢do positiva da memoria coletiva na representa-
¢do do povo cabo-verdiano. Efetivamente, o homem cabo-verdiano,
preocupado com a luta e comprometido com a busca pela libertagdo
do préprio pais, torna-se um grande motivo de canto na obra de
Corsino Fortes, porque evidencia também tragos de um antievasio-
nismo (FRAGA, s/a, p. 13-14).

Sinteticamente, portanto, posso dizer que o plano literario de A cabe¢a
calva de Deus, em sua macroestrutura, sustenta-se por uma dimenséo circular
que integra constantemente uma parte da obra a outra. O eixo que conduz essa
rota circular se encontra nos referentes simbdlicos que se repetem, constituindo
um processo continuo de ressemantizagdo que ao mesmo tempo em que reafir-
ma o codigo cultural do pais, seu epos, abre-se, metaforicamente, a outras asso-
ciagdes simbdlicas que margeiam os possiveis didlogos entre esses signos e as
imagens miticas associadas a criacdo, a superagdo e a transgressao.

A estrutura da obra como um todo se mostra complexa, simbdlica, in-
ventiva e, principalmente, reveladora de uma fina sintonia do poeta com a com-
plexidade das questdoes que permeiam a inscri¢do do ser humano no mundo,
além das fronteiras cabo-verdianas (dai sua projecao e afinidade com a épica
universal). Somadas a fala autoral e a inventiva concepgcao literaria de A cabega
calva de Deus chega-se, facilmente, a certeza de ser essa obra um marco literario
cabo-verdiano de extrema beleza e inevitavel poder de sedugdo sob os/as que se
interessam pelos estudos cabo-verdianos pela épica e pela capacidade da litera-
tura de, a partir de um recorte nacional, alcancar a universalidade das questoes
humano-existenciais. E isso se alcan¢a também, porque como o eu-lirico/nar-
rador diz:

Eramos a exclamagio
Do lon na lonjura
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Dando
Pernas aos montes E bracos as montanhas
Dando face & sentido
As dunas do mar alto
Que respiram
as coxas
0s seios
o sexo de Sahel

Lembro-me de ti! na Africa do teu ventre
Interrogando-se

sobre istmo + a

proa do nosso destino
Quando pélos e peninsulas de maremoto
Rasgaram & rasgavam
No vértice da vida! na fractura da terra

A cesariana dos trés continentes

(FORTES, 2001, p. 221-222).
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Vera Duarte: ventos da memdria num presente de distopias

Claudia Maria Fernandes Corréa

Chega mais perto e contempla as palavras.

Cada uma tem mil faces secretas sob a face neutra
e te pergunta, sem interesse pela resposta,

pobre ou terrivel, que lhe deres:

Trouxeste a chave?

Carlos Drummond de Andrade

Refletir sobre a poesia com o poeta brasileiro nos permite uma apro-
ximagdo dos processos poéticos das autoras selecionadas para nosso estudo.
Quando Carlos Drummond de Andrade interpela o leitor - “Trouxeste a cha-
ve?” -, ele nos convida a um corpo a corpo com o texto. Aceitamos o desafio
abrindo as paginas do livro de Vera Duarte, Preces e stplicas ou os canticos da
desesperanga (2005), e adentrando o universo cabo-verdiano com o recorte de
um olhar feminino.

Vera Duarte representa uma das vozes da produgio literaria feminina
de Cabo Verde e sua obra volta-se para o contexto sdcio-histérico de sua terra,
os Direitos Humanos, a violéncia contra as mulheres e criancas, apontando com
um “principio esperanga” (BLOCH, 2006) ante as tragédias que tém assolado a
histoéria do arquipélago.

A obra Preces e suplicas ou os cdnticos da desesperangatransita entre o
processo de construgdo poética e a construgao de um microcosmo, Cabo Verde,
estendendo sua dentincia ao macrocosmo (mundo), em prol dos excluidos e vi-
timizados do continente africano, da Colombia, de Kosovo, de Calcuta.

As “preces”, “suplicas” e “canticos” presentes no titulo sugerem uma
abordagem marcada pelo misticismo religioso perante as tensdes da realidade
passada e presente do continente africano. Na verdade, a obra é a apresentacao
de um momento intimo de oragdo entre o sujeito lirico e Deus, transposto para
a poética e exposto a0 mundo num momento de extrema angustia e tristeza.
Porém, ao mesmo tempo em que o sujeito da abertura a esse dialogo, ele o ques-
tiona: “Por que te conservas longe, senhor?/ Por que te escondes nos tempos de
angustia?” (DUARTE, 2005, p. 56). Verifica-se no texto o clamor, a vontade de
orar, a esperancga e o desejo de que a situagdo seja mudada; contudo, ao grafar o
pronome de tratamento referente a Deus em letra mintuscula, o eu lirico mini-
miza a carga de divindade, evidenciando que o apelo a ela pode ndo ter eficacia.
Essa “desesperanca” com relacao ao poder de Deus é marcada na abertura da
obra pelo trecho do Canto V do poema “Navio negreiro’, extraido da obra do
poeta romantico brasileiro Castro Alves:
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Sao os filhos do deserto,

Onde a terra esposa a luz.

Onde vive em campo aberto

A tribo dos homens nus...

Séo os guerreiros ousados,

Que com os tigres mosqueados

Combatem na solid3o.

Ontem simples, fortes, bravos...

Hoje miseros escravos

Sem luz, sem ar, sem razdo (DUARTE, 2005, p. 33).

O dialogo mantido entre o eu lirico contemporaneo de Preces e suplicas
e aquele do texto situado no século XIX é uma afirmagdo da permanéncia da an-
gustia com relagdo a imagem da Africa. Os versos de Castro Alves, no contexto
da abolicao da escravatura no Brasil, sdo “abert[os] a realidade macica de uma
na¢do que sobrevive a custa de sangue escravizado [...] é o sentido ultimo do
‘Navio negreiro” (BOSI, 1989, p. 133). Nesse sentido, o navio constitui a ponte
entre o antes e o depois da Africa, convidando a uma leitura politica e filoséfica
“nos momentos em que ela incorporou e manifestou criticas ao mundo tal como

¢ (GILROY, 2001, p. 13).

Notamos, nessa obra, que Vera Duarte conjuga a historia da escraviza-
¢do da Africa e a situacdo social das mulheres, além dos desdobramentos da-
quele passado vergonhoso. Tanto a terra africana quanto a mulher surgem como
signos da coloniza¢ao no embate entre o colonizador e o colonizado. O espirito
revolucionario que se manifesta na poética da escritora cabo-verdiana ¢ movido
por impulsos de natureza diversa e sua atuagdo mescla-se a uma série de matri-
zes que se interpenetram: historica, politica, antropoldgica, estética, psicologi-
ca, religiosa. Dessa forma, optamos em distribui-los em quatro temas para um
exame mais detido dos poemas: religiao, mulher, memdria e constru¢ao poética.

A abrangéncia dos temas reflete a preocupagdo da poeta' com a condi-
¢d30 humana em tempos de supervias de comunicagio, acesso as novas tecnolo-
gias, aumento de riquezas nos paises emergentes, buscando tratar o ser humano
em sua dimensao real.

Ademais, a poética de Vera Duarte levanta uma questdo, que esta dis-
tante dos objetivos da globalizagdo: o estar em um mundo que apresenta raizes
coloniais e que ndo permite espago para transparecerem as desigualdades so-
ciais, lugares situados fora do trdmite econdmico e cultural. Desse modo, a poeta
“pede socorro” (DUARTE, 2005, p. 53) e questiona até quando as desigualdades
existirdo, exercendo a fung¢do de porta-voz daqueles que nao tém parcela no

1 Vera Duarte prefere denominar-se “poeta” a poetisa.

48



Literatura Cabo-verdiana: leituras universitérias

tecido social. O titulo da obra propde a possibilidade de a poeta se fazer ouvir.

A presenca da religido em Preces e stiplicas ou os canticos da desesperan-
¢a é marcada pelo temor e pela angustia. A poeta evoca o Evangelho Biblico, re-
correndo a forga espiritual de suas paginas sagradas para reconstruir o passado
de sua terra de origem e para entender por que o povo africano passou e passa
por situagdes traumaticas. Além de pedir ajuda, o sujeito poético questiona o
poder divino, embora dele ndo se desvincule.

Na segunda parte do livro, intitulada “Agora... as sete preces’, observa-
mos que o eu lirico inicia uma Via crucis® africana, passando por sete estacdes
que simbolizam as feridas de Cabo Verde e, em extensao, da Africa. Durante este
trajeto, o sujeito poético ora a Deus, mas, a0 mesmo tempo, questiona se Ele se
compadece com a dor do continente africano.

A autora adota o nimero cabalistico sete para simbolizar as chagas ca-
bo-verdianas, numa aproximagdo com os sete selos de Sdo Jodo’ presentes no
livro do Apocalipse:

Eu, Jodo, irmio e companheiro de vocés neste tempo de tribulagéo,
na realeza e na perseveranga em Jesus, eu estava exilado [...] E atras
de mim ouvi uma voz forte como trombeta, que dizia: “Escreva num
livro tudo que vocé esta vendo” (BIBLIA, 1990, p. 1590).

Esse espectador de um cendrio degradante da humanidade exigiu do
apostolo Joao, além da observagdo atenta, o registro acerca do que ocorria ao
seu redor. A poeta sente a necessidade e a obrigacao, assim como Joao, de dar
testemunho do que viu ao longo de seus anos na magistratura, na Comissao
Africana pelos Direitos dos Homens e dos Povos e demais associa¢des que se
voltam para a melhoria das condi¢oes de vida dos homens, mulheres e criangas
do continente africano. Além de ouvir as suplicas de seus conterraneos, a poeta
divulga sua proépria voz para o mundo, anunciando que tempos dificeis ocorre-
ram, que o presente ainda é obscuro; contudo, diferentemente do Apocalipse, o
futuro prenuncia luz.

Ao recorrer a Biblia, a poeta retoma a simbologia do numeral sete, que
simboliza a unido entre o homem e Deus, entre o Bem e o Mal, entre o céu e a
terra. Sao sete os selos (Apocalipse 6:1-17; 8:1-5), sete as trombetas (Apocalipse
8:6-21; 11:15-19) e sete as tagas (Apocalipse 16:1-21), isto é, trés séries de julga-
mentos de Deus diferentes e consecutivas. Os julgamentos, de forma progressi-
va, tornam-se mais devastadores a medida que o fim esta proximo. Os sete selos,

2 Caminho trilhado por Jesus carregando a cruz desde o Pretdrio até o Calvario.
3 Série de julgamentos de Deus sobre a humanidade. Cada selo corresponde a um castigo enviado por
Deus para flageld-la.
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trombetas e tagas estdo conectados uns aos outros — o sétimo selo inicia as sete
trombetas (Apocalipse 8:1-5) e a sétima trombeta inicia as sete tagas (Apocalipse
11:15-19; 15:1-8).

O didlogo que a autora mantém com o apoéstolo Jodo abre o momento
das stplicas e o primeiro poema da referida se¢dao é “Noite de San Jon”. Nele, o
sujeito poético demonstra remorso pelas suas posses materiais e estilo de vida
abastado. Sua passividade ante a vida entediante, por nao ter que lutar para con-
seguir o que necessita, expressa-se nas duas primeiras estrofes:

A minha mao sobre a tabua da mesa
Meus dedos que se espreguicam nos calos ausentes

E se soerguem cansadamente

Presos por um frenesim de vida
Meus bragos esgotados pendentes de ombros pendentes
Minha cabeca

(pobre cabeca)

curvada abatida em abatimento tamanho...
(DUARTE, 2005, p. 51).

Os “calos ausentes” simbolizam o estilo de vida privilegiado; o “abati-
mento tamanho” (pela passividade ante as lutas que nao sdo travadas por um
sujeito que possui “casa agua luz e luxo [...] boa comida em boa mesa”; DUAR-
TE, 2005, p. 51) contrasta com o “frenesim de vida”. O estilo de vida do sujeito
poético é mantido a custa da exploragao de outros.

Nota-se, no uso dos parénteses, digressoes ou reflexdes da poeta — “(po-
bre cabega)” ou “ja me desesperei de ver os homens livres na sociedade igual”
(DUARTE, 2005, p. 51). Sao observagoes acerca da hipocrisia da falsa igualdade
vendida e consumida mundo afora.

Os versos que se seguem, contudo, evidenciam certo egoismo (ou tenta-
tiva de autopreservagao), embora o sujeito poético se compadeca do sofrimento
dos seus conterraneos: “Mas o tempo passa e continuo sentada a minha secre-
taria/Tenho casa agua luz e luxo/Como a boa comida em boa mesa” (DUARTE,
2005, p. 51).

Juntamente com o soprar do vento, tambores rufam, anunciando a tra-
dicional festa de San Jon: “Rufaram os tambores/E o Sdo Jodo soou vibrante na
noite longinqua/Da minha terra natal” (DUARTE, 2005, p. 51). O “Sao Jodo” é
uma festa tipica de Cabo Verde, ja que grande parte da popula¢ao do arquipé-
lago adotou o catolicismo, herdado da colonizagdo portuguesa. E o rufar desses
tambores de Sdo Joao parece associar-se as trombetas do Apocalipse, numa es-
pécie de “revelagdo” da real situagdo de Cabo Verde e do continente africano:
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ha homens que nao tém agua

ha homens que nao tém luz

ha homens que ndo tém casa

ha homens que nao tém nada (DUARTE, 2005, p. 52).

O recurso anaférico (“hd homens que nao tém”), para além de mime-
tizar o ritmo dos tambores, reforga a “auséncia” que assola os africanos, estabe-
lecendo um contraponto com a abundancia que o sujeito poético possui: agua,
boa comida, casa, luxo. Ao desenhar o cendrio tragico vivido por longo tempo
pelos cabo-verdianos (secas prolongadas, fome), o sujeito poético estende-o ao
apocalipse no qual a Africa e o mundo atual estdo mergulhados. O som das
trombetas anuncia a tragédia que ha de vir e se abater sobre a humanidade.
Diante da esmagadora e cruel realidade, o sujeito poético se vé impotente:

Vislumbro
— impotente —

A esperanga refugiada

Nos olhos vitreos de uma crianca que
desesperadamente

Pede socorro (DUARTE, 2005, p. 53).

Assim como a quinta trombeta biblica anunciou a praga de gafanhotos,
o eu lirico anuncia a miséria e o descaso ao povo africano. O sonho de igualdade
nao sera concretizado e a voz do poema toma para si o pedido de socorro de
uma crianga, vitima recente da caréncia.

No poema intitulado “Tempos de angustia’, a auséncia do poder divino
reitera-se: “Com a minha voz/eu clamei/Mas a minha dor/permaneceu intacta/
Por que te escondes nos tempos de angustia?” (DUARTE, 2005, p. 56). Essa ima-
gem nos remete a0 momento em que Jesus, pregado a cruz, questiona o aban-
dono do Pai Celeste: “Meu Deus, por que me abandonaste?” (BIBLIA, 1991, p-
1278).

Ao problematizar a relag¢ao entre o divino e o humano, o eu lirico perfaz
um percurso de preces, retomando uma imagem recorrente da poética moder-
na: a da rosa. Esta ja simbolizou a beleza, a brevidade da vida, a fragilidade; o que
se deve colher do tempo que passa (college virgo rosas). Pode ainda significar,
como em Carlos Drummond de Andrade, a reflexao poética:

Autor da rosa, ndo me revelo, sou eu, quem sou?

Deus me ajudara, mas ele é neutro, e mesmo duvido

que em outro mundo alguém se curve, filtre a paisagem,

pense uma rosa sua pura auséncia, no amplo vazio (ANDRADE,
2010, p. 183).

51



Literatura Cabo-verdiana: leituras universitérias

Como também para o poeta portugués Eugénio de Andrade, homena-
geado por Vera Duarte na obra em questao:

ROSA DO MUNDO

Rosa. Rosa do mundo.
Queimada.
Suja de tanta palavra.

Primeiro orvalho sobre o rosto.
Que foi pétala
a pétala lengo de solugos.

Obscena rosa. Repartida.

Amada.

Boca ferida, sopro de ninguém.

Quase nada (ANDRADE, 2005, p. 453).

Na obra da cabo-verdiana Vera Duarte, a rosa esta presente ja na “Pri-
meira Prece” denominada “Rosa entre cadaveres”, dialogando com Drummond
e Eugénio de Andrade, ao metaforizar na rosa a prépria poesia:

Em Africa cresce uma rosa

E a rosa mirabilica

Flor da poesia

Uma rosa entre cadaveres (DUARTE, 2005, p. 66).

Ha no poema, além da inser¢ao contextual (a mirabilis’é uma flor
do deserto da Namibia, muito resistente), uma visao religiosa da rosa, uma vez
que ¢ comparada ao sangue do sacrificio de Jesus: “Porque o sangue ¢ a vida da
carne, e esse sangue eu lhes dou para fazer o rito de expiag¢ao sobre o altar [...]
pois é o sangue que faz a expia¢do pela vida” (LEVITICO 17:11, p. 134).

Em Africa nasce uma rosa
Uma rosa entre cadaveres
E dela brota um sol de sangue

Em Africa cresce uma rosa

Rosa unica de dor e revolta
E dela queda um sol de sangue (DUARTE, 2005, p. 65).

No trecho exposto, a continuidade da dor e do sofrimento, expressa pe-

4 Ha uma antologia cabo-verdiana intitulada Mirabilis de veias ao sol: antologia dos novissimos poetas
cabo-verdeanos” organizada por José Luis Hopffer Cordeiro Almada, editada pelo Instituto Caboverdia-
no do Livro e Editorial Caminho (1991).
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los verbos “nasce” e “cresce’, associa-se ao cenario africano qual o mito da Hidra

de Lerna®: a cada cabeca cortada, outras nascem no lugar. Na Africa, a cada peste
zi , ou i i .

dizimada, outra nasce e se instala com mais forca

Num ambiente dominado pela dor, surge entdo uma personagem que
sofre pelos pecados cometidos, mas ndo os aceita como tal, na “Prece Segunda’,
no poema “Habitante do século vinte e um ou a Assilah do nosso século” Num
paralelo com o ritual catélico, a personagem faz um “mea-culpa’, repetindo para
si e para a divindade que, apesar do sangue que escorre pelas maos, ¢ inocente:

O sangue escorre-me por entre os dedos
Porém
Nao matei! Nao matei! Nao matei!

Poderia adormecer
Ao som tornado mondtono
Do meu protesto
— a minha inocéncia é imaculada -
Mas nao me convengo (DUARTE, 2005, p. 67).

As diversas crises da humanidade chegam ao século XXI como uma
macula. Estamos vivendo um periodo do “mea-culpa” representado pela perso-
nagem do poema, ja que, atualmente, a Alemanha se desculpou publicamente
pelo Holocausto; o Vaticano se desculpou pelas atrocidades da Inquisi¢do, go-
vernantes modernos pedem desculpas pela escravizagdao de indios e negros. Em
vista disso, a personagem representa o ser humano do século vinte e um, que
revé o seu passado atroz e sente o peso da maldade humana. E ao sentir-se an-
gustiada pelo passado, comeca a realizar um ato de contri¢ao: “Terei morto por
omissao/Terei morto por indiferenca/Terei morto por conivéncia” (DUARTE,
2005, p. 67).

Incorre em pecado aquele que se omite e, por conseguinte, compactua
com a violéncia. Historicamente, uma distdncia nos separa das atrocidades pri-
meiras, mas nos aproxima do apocalipse:

Como resgatar essa culpa
Que me pesa

Como resgatar esse crime
Que nao cometi

Nao havera contudo inocente
Quando a morte é opulenta
E avida

5 Animal fantastico da mitologia grega que vivia num pantano junto ao lago de Lerna. Tinha corpo de
dragido e nove cabegas de serpente. Seu halito era venenoso e suas cabegas podiam se autorregenerar.
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E fome
E guerra
E violéncia (DUARTE, 2005, p. 68).

Mesmo ciente de nao ter cometido diretamente nenhum delito, compac-
tuar e silenciar ante a violéncia faz com que essa personagem se autoincrimine:
“[N]ao havera contudo inocente/Quando a morte é opulenta” (DUARTE, 2005,
p. 68) e a vida se resume a vivenciar um continuo martirio, uma via dolorosa. De
forma semelhante a da Paixdo de Jesus Cristo, a Africa passa pelas estacdes de
sua interminavel via crucis: a miséria, a fome, a guerra, a violéncia.

Ainda que o sujeito poético tente resgatar sua culpa, toma para si sua
parcela de participacao:

Nao pode haver um inocente
Quando a vida grita fome
E pede socorro
E os homens
Sao caddveres ambulantes
A espera de sepultura

Nao pode haver um inocente
Quando a maior esperanga
For o abrigo certo
De uma cova partilhada (DUARTE, 2005, p. 68-69).

O paralelismo do verso “Nao pode haver um inocente” sugere o incon-
formismo com a negacio de participagio nos extremos de violéncia da Africa, a
tentativa de despersonalizagdo de homens que sao apenas cadaveres “a espera de
sepultura” apenas com um nimero, sem identidade:

De tanta a morte nao tem rosto
S6 numero

Um numero indigente e gritante
Quarenta milhdes é o numero da fome
Quarenta milhdes é o nimero da morte

Quarenta milhoes de pessoas
Gente como tu e eu

A morrer de fome

Neste continente de condenados

Ah! mas a fome tem nome
Fome ¢é guerra

Fome ¢é corrupcao

E md governacio
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Fome ¢ sida

Fome ¢é estupidez

Fome é tirania

E indiferenga (DUARTE, 2005, p. 70).

O sofrimento uniformiza e retira a identidade dos individuos. Um ho-
mem, mulher ou uma crianca que sofre na Africa é igual a qualquer outro no
continente. O sofrimento muda de lugar, se fortalece, mas as vitimas sdo sempre
as mesmas. E ao lado delas, serdo sepultados a esperanca e o futuro: “Que ama-
nha?/Que homens?” (DUARTE, 2005, p. 69).

O sujeito poético apresenta um cenario de caos em que valores, regras e
mandamentos divinos sdo subvertidos:

Desonra teu pai e tua mae
Rouba
Trai e mata

Da sempre falso testemunho
E cobica tudo do teu proximo (DUARTE, 2005, p. 76).

Nesse contexto africano de problemas sociais, banalizagdo do sofrimen-
to e degradacao de valores, instauram-se a desolagdo, o declinio, o apocalipse e
suas sete pragas:

A guerra
A tirania
A corrupgao
A ma governagdo
A sida
A estupidez

A indiferenca
(DUARTE, 2005, p. 71).

Observe-se que as chagas se expressam por substantivos femininos, o
que talvez remonte aquela visdo que se tinha sobre a ma sina que paira sobre as
mulheres desde Eva, acentuada durante a Idade Média, quando a mulher passa a
ser vista como uma entidade demoniaca, recebendo um estigma.

De acordo com a Biblia Sagrada, a origem do mal se situa no momento
em que Eva desobedece a Deus e come do fruto proibido (incitando Adao a sabo-
red-lo), simbolizando uma autossuficiéncia interdita. O desejo de usurpar o po-
der divino representa todos os males e, ao romper com Deus, o ser humano se re-
bela contra ele e inicia o seu proprio projeto de liberdade e felicidade individual.

Contudo, abrindo as paginas da histéria da humanidade, esse projeto
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ocorre ao avesso, gerando escravizagdo e morte. As relagdes humanas transfor-
mam-se em relacoes de poder e opressdo, exploracao e riqueza, esfacelando a
harmonia entre o homem e a natureza:

Deste pecado original
Este pecado que nos surge
Esta abjecgdao que nos contamina

Mesmo inocentes
Mesmo incorruptos
Mesmo egoisticamente solitarios

Mas quando
Meu Deus
Quando? (DUARTE, 2005, p. 71-72).

Todavia, mesmo questionando o poder de Deus, o sujeito poético acre-
dita nas palavras divinas de que futuras geracdes serdo abengoadas: “E a espe-
ranga que tem que nascer/E a esperanca que vai renascer” (DUARTE, 2005, p.
73). E, para que as novas geragdes recebam a graca divina, personalidades im-
portantes do contexto religioso se apresentam diante da convocagdo do eu lirico
com o intuito de concretizar a palavra de Deus, como ocorre no poema “O novo
holocausto’, inserido na “Prece Terceira”

A dor perante a realidade africana exige do eu poético agdes que, no
entanto, ndo consegue realizar sozinho: decide entdo recorrer a figuras impor-
tantes na luta contra as injusticas. Madre Teresa, religiosa de Calcutd, conhecida
como “Santa das Sarjetas’, trabalhou para os excluidos e marginalizados; Moisés
guiou o povo judeu para a liberdade; os apostolos expandiram a mensagem do
Evangelho; os Profetas anunciaram a vinda do Messias; e os Santos mediaram as
suplicas dos homens a Deus:

Madre Teresa morreu
[...]
E urgente convocar
Deuses
Santos
Profetas
Moisés e todos os apdstolos (DUARTE, 2005, p. 77).

O desejo de fuga do ambiente hostil em que vive faz com que o eu lirico

7 ~ . 7. r . « . » r

passe a buscar um lugar paradisiaco, a Canaa da histdria biblica. “Sair para™ é
o movimento de libertacdo que torna possivel, tanto para o individuo, como

para o povo ao qual pertence, caminhar para a vida: “E bato as portas das ci-
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dades/Todas as cidades/Canaas inacessiveis e longinquas” (DUARTE, 2005, p.
77). Contudo, a terra prometida esta distante e o sujeito poético ndo acredita em
milagres, ja que a sua voz ndo é ouvida e o seu caminhar em busca da liberdade
interrompe-se pela falta de fé:

Para mim ndo ha
—nunca houve-
Nem liberdade
Nem terra prometida (DUARTE, 2005, p. 82).

Nesse sentido, a poética de Vera Duarte direciona o debate para o cam-
po social. Pelo termo “social” entendemos o que estd em jogo nos problemas
suscitados a respeito da distribuigdo do trabalho e das riquezas, o que ¢é parti-
lhado ou comum (RANCIERE, 2003). Logo, a a¢do politica age no social como a
“distribuicio litigiosa de espacos e lugares. E sempre uma questdo de saber quem
esta qualificado para um lugar particular e o que 14 é feito” (Ibidem, p. 201).

Assim, a persisténcia, as suplicas, os cantos e as confissoes do sujeito poéti-
co representam a insisténcia que se contrapde a ideologia e a politica do injusto. O
justo se comprometeu com Deus e espera uma resposta as suas preces e, para isso,
retoma a historia de lutas de seu povo, desejando que, ap6s tanto sofrimento, Deus
se compadeca e o liberte dos opressores. Todavia, a justica divina sé ocorrera se
houver a participa¢ao do homem: o povo tera que lutar para conquista-la.
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Revisitagdes poéticas: Manuel Bandeira na berlinda dos cabo-verdianos
Erica Antunes Pereira

A poesia estd em tudo - tanto nos amores
como nos chinelos, tanto nas coisas
légicas como nas disparatadas.

Manuel Bandeira

Brasil: a poesia cotidiana de um “irmao mais velho”

Como ¢ possivel imaginar ao ler a epigrafe, o brasileiro Manuel Ban-
deira se revela adepto de uma abordagem poética do cotidiano, agregando as
suas obras imagens “desentranhadas” (BANDEIRA, 1984, p. 19) de pequenos
acontecimentos e de cenas pitorescas’, fato que cria uma tensdo perceptivel con-
forme o poeta une as pontas do ambiente rural com o urbano, do particular com
o universal, da linguagem prosaica com a formal, do género poético com uma
prosa contida e de noticia.

Esse realce do dia a dia foi muito bem aceito pelos poetas de Cabo Verde —
pais arquipelagico com 4.033 km?, composto por dez ilhas (nove delas habitadas)
e alguns poucos ilhéus, localizado na costa ocidental da Africa e independente
de Portugal em 05 de julho de 1975 —, que mantém contato com a produgio lite-
raria brasileira ha muito tempo, como comprova a Revista Claridade, publicada
de 1936 a 1960 com periodicidade nio regular e formada por uma geragao que
“preferiu imaginar-se ndo mais a luz do modelo colonizador ou de uma literatura
colonial apologética da figura do heroi navegador, e escolheu mirar-se em outro
paradigma cultural, forte, irmao, independente: o Brasil dos mulatos, malandros
e herdis ignorados” (GOMES, 2008, p. 113).

E provével, portanto, que o cotidiano de Manuel Bandeira tenha sido
uma das vias que favoreceram o processo de identificagdo dos autores cabo-
verdianos com o Brasil, considerado entdo uma espécie de “irmao mais velho”
cujo sistema literario, ja solidificado nos termos propostos por Antonio Candido
(1997, p. 15), tornou-se alvo de interesse por simbolizar a ruptura cultural e po-
litica com o império portugués.

Notas tedricas sobre o cotidiano

Antes de me reportar aos poemas cabo-verdianos que se comunicam

com a obra do autor pernambucano, creio serem necessarias algumas obser-

vagdes tedricas a respeito dos estudos sobre a presenca do cotidiano na litera-
tura, desenvolvidos no interior de um conjunto de transformagdes ocorridas

1 Segundo Alfredo Bosi (2006, p. 361), Manuel Bandeira foi “talvez o mais feliz incorporador de motivos
e termos prosaicos a literatura brasileira”
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na segunda metade do século XX, mais especificamente no final da década de
1960, época em que houve uma confluéncia de uma série de acontecimentos
que culminaram nos protestos de maio de 1968, na Franca, dando visibilidade
a movimentos reivindicatérios de grupos como estudantes, operarios, negros,
mulheres e homossexuais.

No bojo dessas transformagdes politicas e culturais, abriram-se dis-
cussdes decisivas no ambito das Ciéncias Sociais, o que levou a necessidade de
novos constructos tedricos para a analise e interpretacao da realidade social.
Assim, prestigiados pensadores, como Jean-Paul Sartre, Henry Lefébvre, Jean
Baudrillard, Pierre Bordieu, Jiirgen Habermas, Mikhail Bakhtin, Gilles Deleuze
e Félix Guattari, voltaram suas ateng¢des para o estudo do cotidiano como fon-
te historica, de modo que a documentagao, antes referente ao evento e ao seu
produtor, passa a se voltar ao campo econdmico-social e “a vida cotidiana das
massas andnimas, a sua vida produtiva, a sua vida comercial, ao seu consumo,
as suas crengas, as suas diversas formas de vida social” (REIS, 1994, p. 126), po-
dendo ser obtida por meio de fontes arqueolégicas, pictograficas, iconograficas,
fotograficas, cinematograficas, orais e culturais, caso da literatura, pois o objeti-
vo era vencer as lacunas e siléncios da histdria oficial.

A obra do brasileiro Manuel Bandeira, segundo tal orienta¢ao teérica,
reconhecida por um marcante tom cotidiano, pode ser tomada como fonte para
uma “investigacdo de significados existenciais entre a narratividade e a realida-
de, entre a subjetividade do eu lirico [...] e a objetividade do real filtrado pela
linguagem literaria” (SOUZA COELHO, 2011, p. 6). Dessa forma, os poetas ca-
bo-verdianos, ao se reportarem a poesia do autor pernambucano, recriando-a
ou adaptando-a ao seu pais, constroem também uma nova (micro)histdria, per-
mitindo que pesquisadores efetuem a recomposicao da realidade socioecondmi-
ca e cultural de uma época.

Ainda em igual sentido, Milton Santos (2004, p. 126) afirma que o mun-
do cotidiano abriga uma produgao ilimitada de racionalidades, constituindo-se
por uma heterogeneidade criadora. Agnes Heller (2008, p. 32), para definir a
vida cotidiana, emprega a mesma qualificagdo: heterogénea. Assim, o cotidiano
se revela plural, hibrido e complexo; a unicidade sugerida pela ideia de repeti¢ao
dos atos cotidianos, na verdade, ¢ ilusdria, porque suas ocorréncias acabam por
instituir sentidos diversos.

Edwiges Zaccur (2003, p. 180), por sua vez, acrescenta que ‘o que aparen-
temente se repete, no proprio processo de repeticdo, tanto se reitera como se recria,
produz iterancias realimentadoras, por menores que sejam as alteragdes, por acrés-
cimo ou desgaste”.

Aprofundando a discussdo, Norberto Guarinello propde que o cotidia-
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no apresenta dualidades temporais complementares: o repetitivo e o transfor-
mador, o duradouro e o instantaneo, o banal e o excepcional. Nao se reduz,
portanto, a apenas uma esfera da vida, pois compreende “a tensao entre a ordem
e 0 movimento, entre a estrutura e a agdo” (GUARINELLO, 2004, p. 25-26).

A complexidade do cotidiano traduz-se, em sintese, para além dessas
tensdes, naquilo que Agnes Heller chamou de “heterogéneo” (2008, p. 32) por
englobar os mais diversos aspectos da vida, como as relagdes familiares e de
trabalho, a vida privada, as sensibilidades, o descanso e o lazer, as relacoes de
género, de etnia e a construcdo das identidades, todos eles amplamente abor-
dados, na literatura, por Manuel Bandeira e por um grande nimero de poetas
cabo-verdianos, como mais adiante sera comprovado.

Ja na década de 1970, contribuicdes tedricas fundamentais se voltam
para o estudo do mecanismo como as forgas conservadoras hegemonicas se re-
produzem no tecido social e para a dindmica de acomodacao/resisténcia (in-
dividual e coletiva) perante elas: Histéria e cotidiano (1970), de Agnes Heller;
A revolugdo urbana (1970), de Henri Lefebvre; e os artigos “Manieres de faire
et pratiques quotidiennes” e “Pratiques culinaires: une mémoire”, de Michel de
Certeau e Luce Giard (1978), parte dos resultados de uma pesquisa desenvolvida
entre 1974 e 1978, que originou a publica¢ao, em 1980, de A invengdo do cotidia-
no, volumes 1 e 2.

Henri Lefebvre, em Critique de la quotidienne II: fondements d’une so-
ciologie dela quotidienneté (1991), preceitua que o dominio do espago é fonte
de poder social sobre a vida cotidiana e se articula a outras formas de poder
social. Para ele, o cotidiano é o produto histérico mais préximo do ser humano,
constituindo-se como instrumento para a abordagem empirica do real e como
forma de mediagdo entre particular e universal. O foco no cotidiano é base para
a compreensdo dos processos estruturantes das relagdes sociais mais amplas.

Agnes Heller, mais enfaticamente, assevera que o cotidiano ¢ a raiz e
sustenta tudo o que se lhe sobrepoe: “a vida cotidiana nao esta fora’ da histdria,
mas no ‘centro’ do acontecer histérico” (HELLER, 2008, p. 34). Segundo a referi-
da pensadora, o cotidiano pode ser o ponto de partida da interpretagdo historica
se encarado como diretamente relacionado com a historia social e cultural e sob
novas modalidades metodoldgicas, tendo como contraponto a histéria politica
oficial (que selecionava acontecimentos historicos excepcionais).

Confluindo com as propostas de Henri Lefébvre e Milton Santos ja
expostas, Agnes Heller considera que o cotidiano constitui-se, também, como
campo aberto a agdes inovadoras e saberes criativos, o que envolve a literatura.
Para a pesquisadora, a vida cotidiana é o “fermento” secreto da historia, pois é
nela que ocorre a “revolucdo invisivel” tramada por todos os homens no proces-
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so de evolugao social.

Michel de Certeau (2005), por sua vez, afirma que, a partir da analise
da vida cotidiana, é possivel perceber e interpretar os movimentos de resisténcia
ante as for¢as hegemonicas de reproducdo e de controle social. O referido ted-
rico sublinha os meios de inventar o cotidiano ao escapar dos modelos de con-
sumo impostos, subvertendo as representacdes (e construindo micro-histdria) a
partir de dentro do discurso dominante.

Em A invengdo do cotidiano, Certeau retoma as ideias de Michel Fou-
cault (2006) sobre a “microfisica do poder” e os espagos de controle na vida
social moderna e da visibilidade a tatica popular de resisténcia ou de reinvencao
relacionadas ao cotidiano - habitar, circular, falar, ler, ir as compras, cozinhar -
nas operagdes e usos individuais, que implicam “operagdes quase microbianas
que proliferam no seio das estruturas tecnocraticas e alteram o seu funciona-
mento’ (HARVEY, 2002, p. 41), definindo-a como

o movimento ‘dentro do campo de visdo do inimigo’[...], e no espago
por ele controlado. [...] Ela opera golpe por golpe, lance por lance.
Aproveita as ‘ocasioes’ e delas depende, sem base para estocar bene-
ficios, aumentar a propriedade e prever saidas. O que ela ganha nao
se conserva. Este ndo-lugar lhe permite sem duvida mobilidade, mas
numa docilidade aos azares do tempo, para captar no voo as possi-
bilidades oferecidas por um instante. Tem que utilizar, vigilante, as
falhas que as conjunturas particulares vao abrindo na vigilancia do
poder proprietario. Ai vai cagar. Cria ali surpresas. Consegue estar
onde ninguém espera. E asttcia. Em suma, a tética é a arte do fraco
(CERTEAU, 20054, p. 100-101).

Como se observa, as reflexdes de Agnes Heller, Henri Lefébvre e Michel
de Certeau trazem contribui¢oes definitivas para a reflexao sobre a constituicao
dos sujeitos sociais com base no cotidiano, que, como campo de estudo, da vi-
sibilidade ao entrecruzamento de processos macro e microssociais e recoloca o
individuo e a coletividade no centro do acontecer histdrico.

As tradicdes, as identidades e as representagdes, entre elas as focalizadas pela
literatura, constituem a concretizacio dos saberes sobre o cotidiano. E no cotidiano
(entendido como cotidiano-com-os-outros) que o ser humano vive as identidades,
numa rede simbdlica de sentidos de pertencimento como classe, género, grupo, et-
nias, nacionalidades.

Cabo Verde: a poesia de Manuel Bandeira na berlinda

Feito esse breve percurso tedrico pelos estudos do cotidiano, passo a
abordar os lagos encontrados entre a obra de Manuel Bandeira e os poemas dos
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autores de Cabo Verde.

Corroborando tal premissa, Baltasar Lopes (que poeticamente se apre-
senta como Osvaldo Alcantara) afirma: “Em poesia foi um ‘alumbramento’ a
‘Evocagdo do Recife, de Manuel Bandeira, que, salvo um ou outro pormenor,
eu visualizava com suas figuras dramaticas, na minha Ribeira Brava®” (LOPES,
1956, p. 56). Para o poeta cabo-verdiano, entretanto, a Pasargada, lugar ideal e
imaginario de Bandeira’, parece ter sido a mais marcante, ja que, em sua obra
Cantico da manhd futura (1991), é invocada em nada menos que seis poemas?,
cinco deles contidos numa segdo intitulada “Itinerario de Pasargada’, da qual
destacamos o segundo, “Saudade de Pasargada™:

Saudade fina de Pasargada...

Em Pasargada eu saberia
onde é que Deus tinha depositado
o meu destino...

E na altura em que tudo morre...

Cavalinhos de Nosso Senhor correm no céu;
a vizinha acalenta o sono do filho rezingao;
Téi Mulato foge a bordo de um vapor;
0 comerciante tirou a menina de casa;
os mocinhos da minha rua cantam:

indo eu, indo eu,

a caminho de Viseu...

Na hora em que tudo morre,

2 Terra natal de Baltasar Lopes, situada na Ilha de Sao Nicolau (no Barlavento), com aproximadamente
cinco mil habitantes na atualidade.

3 Os poetas cabo-verdianos se referem ao poema “Vou-me embora pra Pasargada’, do qual reproduzo a
primeira estrofe: “Vou-me embora pra Pasargada/ La sou amigo do rei/ L4 tenho a mulher que eu quero/
Na cama que escolherei/ Vou-me embora pra Pasargada” (2000, p. 66-67). Quanto ao significado da pa-
lavra, explica o proprio Manuel Bandeira: “Quando eu tinha os meus quinze anos e traduzia na classe de
grego do [Colégio] Pedro II a Ciropédia fiquei encantado com esse nome de uma cidadezinha fundada
por Ciro [...] nas montanhas do sul da Pérsia, para 14 passar os verdes. A minha imaginac¢do de adolescente
comecou a trabalhar, e vi Pasargada e vivi durante alguns anos em Pasdrgada. Mais de vinte anos depois,
quando eu morava s6 na minha casa da rua do Curvelo, num momento de fundo desdnimo, da mais aguda
sensagdo de tudo o que eu ndo tinha feito na minha vida por motivo da doenga, saltou-me de stbito do
subconsciente esse grito estapafirdio: “Vou-me embora pra Pasargada!” (BANDEIRA, 1954, p. 36).

4 Na secdo intitulada “Itinerario de Pasargada’, encontram-se cinco poemas: “Passaporte para Pasar-
gada’, “Saudade de Pasdrgada’, “Balada dos companheiros para Pasargada’, “Dos humildes é o reino de
Pasargada” e “Evangelho segundo o rei de Pasargada” (1991, p. 115-124). Além desses, na mesma obra, o
poema “H4 um homem estranho na multidao” (1991, p. 57-58) também faz mengéao a Pasargada.

5 Adotei a formataciao deste poema conforme aparece em Cdntico da manhd futura, obra do préprio
Osvaldo Alcantara, sendo diferente da formatagao constante na Antologia temdtica de poesia africana 1:
na noite gravida dos punhais, de Mario de Andrade (1980, p. 32).
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esta saudade fina de Pasargada X
¢ um veneno gostoso dentro do meu coragdo (ALCANTARA, 1991, p. 117).

Neste poema, Osvaldo Alcintara associa a saudade — que ¢ “fina’, ou seja,
aguda, intensa - a ideia mitica de Pasargada, como a negar ou a suspender o tempo
presente, fato comprovado pelo uso do futuro do pretérito e do pretérito imper-
feito na segunda estrofe. Ja a partir da terceira estrofe, entretanto, o presente toma
conta dos versos, sinalizando o resgate de uma infancia edenizada e da vida coti-
diana, pontos em que ecoam, respectivamente, os poemas “Evocagdo do Recife”
(1998, p. 133-136) e “Rondo dos cavalinhos” (1985, p. 239), de Manuel Bandeira.

A imagem da Pasdrgada ¢, também, tomada como mote ou fonte de
didlogo com a obra do brasileiro pelos poetas cabo-verdianos Filinto Elisio®, An-
ténio de Nevada’, Arménio Vieira®, José Antonio Lopes’, Nzé di Sant’y Agu'’,
Mario Lima', Yolanda Morazzo', Danny Spinola" e Ovidio Martins, que se
apresentou avesso ao “pasargadismo” e publicou o poema “Anti-evasdo” em
1962, mais tarde também inserido em sua obra Gritarei, berrarei, matarei, nao
vou para Pasdrgada (1973):

Pedirei
Suplicarei
Chorarei

Nao vou para Pasargada

Atirar-me-ei ao chao

6 No poema “A poesia do reverso (Poesia II)”, 1é-se: “lusoafricas berco terco/ o terceto da nova poesia// onde
passava a Pasdrgada/ passa agora o passaro da paz” (ELISIO, in ALMADA, 1998, p. 231).

7 No Canto V do poema “Vozes em unissono: Cantos III, IV, V e VI, 1é-se: “Raios partam Pasargada/ E
as suas Musas,/ Raios partam” (NEVADA, in FONTES, 2008, p. 248).

8 No poema “Derivagdes’, 1é-se: “Polifonte: nao tem patria, por opgao./ Tanto se lhe da que faga sol/ ou
caia neve, nada o aquece/ ou arrefece. Até gosta de Pasargada,/ que, entre outras coisas,/ é¢ o melhor sitio
do mundo/ para se andar de burro. (VIEIRA, in FONTES, 2008, p. 323-324).

9 No poema “Da Pasargada a UR-Kassdins, [é-se: “Que empeste o fogo do sacrificio/ que desabe o trans-
versal da pasargada/ e boceje o cemitério das bruxas/ na hora em que o inferno exalar um bafo quente/ de
defuntos sobre o mundo fétido/ dos poetas... Amém..” (1993, p. 16-19).

10 Pseudonimo de José Luis Hopffer Almada. No poema “Pardbola sobre o castanho sofrimento’, 1é-se:
assumir-nos/ como criaturas decentes e dignas/ sob o olhar finalmente compadecido/ da lonjura frater-
na da terra prometida/ da distdncia préoxima e tacteavel/ de uma outra terra dentro da nossa terra/ da ilha
de todos os poemas/ pasargada/ de carne e espirito saciados (SANT’Y AGU, in FONTES, 2008, p. 25-26).
11 No poema “Festival na Boa Vista’, 1é-se: “Meu Deus!/ Onde estou?/ Eden?/ Olimpo?/ Pasargada?”
(2005, p. 162-165).

12 No poema “Fuga ao diabo”, 1é-se: “Manuel Bandeira/ foi-se embora para Pasargada/ eu vou emigrar
do planeta/ num tapete voador/ antes da privatizagao do espago” (2006, p. 350-351).

13 No poema “Pasargadas de sol’, [é-se: “E tive consciéncia, entdo, do longinquo aceno dos delfins,/ Das
suas acrobacias e das suas estranhas e misticas melodias/ Em eterno e terno convite a paixao lunar do
meio-dia em Pasérgadas de sol” (SPINOLA, in RISO, 2011, p. 28-32).
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e prenderei nas maos convulsas
ervas e pedras de sangue

Nao vou para Pasargada

Gritarei
Berrarei
Matarei

Nao vou para Pasargada (MARTINS, 1962, p. 55).

Para Manuel Ferreira, entretanto, o “pasargadismo” nao pode ser confundido
com “evasionismo” tdo simplesmente, como propde Ovidio Martins, ja que, em ver-
dade, é o

desejo manifestado da fuga a degradada situagao colonial que encer-
rava o horizonte a juventude pensante e interrogadora. Era um protes-
to. Um desdém. Nao ¢é de mais dizer: era a fuga a erosdo colonial, mas
ndo era voltar as costas a caboverdianidade (FERREIRA, 1989, p. 160).

Em tal linha de pensamento também devem ser compreendidas as re-
verberagdes, entre os poetas cabo-verdianos, de outra conhecida e difundida
imagem de Manuel Bandeira: a Estrela da Manha. No poema homo6nimo' e
também titulo da obra publicada em 1936 pelo autor brasileiro que entdo com-
pletava cinquenta anos de idade, Estrela da Manhd, verifica-se a existéncia e
a fusdo de dois mundos — um ideal, de sonho, onde habita o que esta por ser
atingido, e um material, da realidade das ruas, do cotidiano -, que também
transparecem de forma lirica na literatura de Cabo Verde, mais especificamen-
te nos textos poéticos de Jorge Barbosa'’, Osvaldo Alcantara'e, Corsino Fortes'’,

14 Na primeira estrofe de “Estrela da Manha’, de Manuel Bandeira, 1é-se: “Eu quero a estrela da manha/
Onde estd a estrela da manha?/ Meus amigos meus inimigos/ Procurem a estrela da manh&” (2000, p.
73-74).

15 No poema “Carta para Manuel Bandeira”, 1é-se: “Nunca li nenhum dos teus livros./ J4 li apenas/ a
Estrela da Manha e alguns outros poemas teus./ [...]/ Entdo/ sem qualquer palavra/ passar-te-ia a Estrela
da Manha?” (1956, p. 53-54).

16 No poemas “Nasceu um poema’, [é-se: “Ha quanto tempo sentia esta sede que nunca se apagava,/ e
eu continha os meus solucos desesperadamente,/ como aquele a quem tarde de nascer a Estrela de Alva!”
(1991, p. 31). Ja no poema “Porao’, 1é-se: “Amigos, inimigos, onde para/ Aquele que me prometeu a Es-
trela da Manha?/ [...]/Amigo, traze-me a Tua Estrela!” (1991, p. 79).

17 No poema “Mulher”, 1é-se: “Mulher! é na palma/ palma da tua mao/ Que explode a Estrela da manha”
(2001, p. 184-186).
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Oswaldo Osério'®, Gabriel Mariano®, Valentinous Velhinho?® e Vera Duarte?!.

Mas, além de “Vou-me embora pra Pasargada” e “Estrela da manha’,
varios outros poemas de Manuel Bandeira encontram ressonancia nas obras dos
escritores do arquipélago. Em alguns versos do poema “Louvagdo da Claridade”,
por exemplo, Gabriel Mariano se aproxima bastante de “Pneumotorax”, do refe-
rido brasileiro®, especialmente nos que passo a citar:

Mas veio um tempo

e o tempo da morte chegou.

Tosse hemoptize [sic]

Hemoptize [sic] mais tosse.

Nio tem cura doutor?

Nio tem nio senhor.

Nao tem remédio doutor? (MARIANO, 1986, p. 4)

Yolanda Morazzo, por sua vez, incorpora um verso (ainda que o mo-
dificando um pouco no teor e na forma) do poema “Desencanto””, do autor
pernambucano, em seu “O que ha em mim ¢ a vida’, escrito em 1962:

Manuel Bandeira
Tu disseste:
“Eu fago versos

18 No poema “Balango de uma paixdo que interroga’, 1é-se: “agora diremos século e milénio terminais/
¢ adiada a Estrela da Manha/ e um destino mais impenetravel se perfila” (2007, p. 71-73).

19 No poema “Louvagido da Claridade”, 1é-se: “Filho unigénito da Estrela da Manhd;/ Caboverde an-
cestral;/ pureza sem limites. Eu te satdo,/ Baltazar [sic] Oswaldo Lopes da Silva Alcantara. (1986, p. 6).
Além do poema, a imagem da Estrela da Manha também ¢ encontrada no conto “Familia”: “Clau Leda
tinha sio trancador de baleia no four-master ‘Estrela da Manha porém ainda rapaz tenro pegou uma
asma muito ruim e resolveu fixar-se como comerciante” (2001, p. 131).

20 No poema “IV- Sangrenta a Lua’, 1é-se: “Sangra a Lua para por fim lugar dar/ Aquela que - para
sempre/ A mercé dos misteriosos Infinitos/ Sem histéria nenhuma -/ De modo nenhum pode sangrar://
A Estrela da Manha” (2008, p. 186). Em “VI- Os astros da terra’, 1é-se: “Com a Estrela da Manha/ Calar-
se-30 os grilos,/ Estes secretos astros da terra” (2011, p. 115). Ja no poema “Quem mais sou?”, 1é-se: “O
sol da meia-noite ndo deve nada/ A Estrela da Manha nem a um anjo iluminado & tardinha” (2002, p.
73). Finalmente, no poema “Unica e intacta’, 1&-se: “A Estrela da Manhd/ - a tnica que nio hé-de cair,/
A Unica que de pé e intacta/ Manter-se-a ao alto — que bela/ Presa daria para um relampago subito?”
(2002, p. 73).

21 No poema em prosa “1. Os meninos’, 1é-se: “Queria entdo estar ao lado deles e sem qualquer palavra,
passar-lhes a Estrela da Manha” (2001, p. 81).

22 No poema “Pneumotérax” (2000, p. 30), de Manuel Bandeira, 1é-se: Febre, hemoptise, dispnéia e suores
noturnos./ A vida inteira que podia ter sido e que néo foi./ Tosse, tosse, tosse.// [...] // - O senhor tem uma
escavagdo no pulmao esquerdo e o pulmdo direito infiltrado./ - Entao, doutor, ndo é possivel tentar o pneu-
motorax?/ - Ndo. A tinica coisa a fazer é tocar um tango argentino.

23 Eis a primeira estrofe do poema “Desencanto” (1985, p. 189), de Manuel Bandeira: “Eu fago versos
como quem chora/ De desalento... de desencanto.../ Fecha o meu livro, se por agora/ Nao tens motivo
nenhum de pranto”
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Como quem morre”

Eu como quem vive

Sou a mae que da a luz...

Ha uma lagrima escondida
Uma alegria perdida

No fundo dos meus versos...

Cada poema - uma vida
Das mil vidas por nascer (MORAZZO, 2006, p. 128).

Mario Lima, em “Os sinos de ca e de 18", evoca a sonoridade do poema
“Os sinos™, também de Manuel Bandeira, para estabelecer um ponto de contato
com a terra cabo-verdiana:

Sino de Belém
bao bao bao
cantou Manuel Bandeira
14 no Brasil

dling dlang dling
repicava o Djonga
entoavam-se canticos
na paroquia

um repicar diferente
corridinho
mesma inten¢do
mesma fé
mesmo ardor

em dias de romaria

de Bandeira
sino da Paixdo bao bao bao

sino de Santa Isabel
dling dling dling (LIMA, 2005, p. 67)

Ja o poema “O bicho™, do poeta brasileiro, conhecido pelo seu cunho
social, dialoga com “Bicho-Gente”, do cabo-verdiano ganhador do Prémio Ca-
moes 2009, Arménio Vieira, cujos versos valem ser lidos com vagar:

24 Eis alguns versos do poema “Os sinos” (1985, p. 118), de Manuel Bandeira: “Sino de Belém,/ Sino da
Paixdo...// [...] Sino da Paixao, pelos que 14 vao!/ Sino da Paixdo bate bao-bao-bao”

25 Eis o poema “O bicho” (1985, p. 283-284), de Manuel Bandeira: “Vi ontem um bicho/ Na imundicie
do patio/ Catando comida entre os detritos.// Quando achava alguma coisa,/ Ndo examinava nem chei-
rava:/ Engolia com voracidade.// O bicho ndo era um cio,/ Nao era um gato,/ Ndo era um rato.// O bicho,
meu Deus, era um homem.”
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Numa lamela de sol
uma larva de fome
na fome da hora
uma hora de bicho

(homem ou larva
Bicho ou gente?)

Na fome da hora
uma larva estremece
na hora de bicho

um verme apodrece (VIEIRA, in MEDINA, 1987, p. 520).

De igual modo, o poema “Ocorréncia em Birmingham”, de Jorge Barbo-
sa, ao focalizar o cotidiano, aproxima-se da poética de Manuel Bandeira, mais
especificamente de “Poema tirado de uma noticia de jornal™*%, como é possivel
observar nos seguintes versos:

John

de Birmingham
Alabama

USA

entrou na tabacaria.

Foi insultado
soqueado
expulso.

Na rua

o policia

espancou

derrubou

cuspiu

prendeu o desordeiro.

Negro safado! (BARBOSA, in SANTOS, 1993, p. 148)

Salutar é a proximidade estrutural e tematica entre os dois poemas: os
titulos de ambos sao atinentes a situagdes cotidianas que poderiam ser tomadas
como ndo-poéticas, as “personagens” Jodo e John possuem o mesmo nome, sen-
do a variagao decorrente de sua origem geografica e linguistica, mas

26 Eis o “Poema tirado de uma noticia de jornal” (2000, p. 46), de Manuel Bandeira: “Jodo Gostoso
era carregador de feira livre e morava no morro da Babilonia num barracdo sem numero/ Uma noite
ele chegou no bar Vinte de Novembro/ Bebeu/ Cantou/ Dangou/ Depois se atirou na lagoa Rodrigo de
Freitas e morreu afogado”
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diferentemente de Jodo Gostoso, cuja historia transcendente ganhou
as paginas dos jornais, de onde Bandeira ‘tirou’ o poema, John nao
tem outra voz senao a do proprio eu-lirico. Contudo, seu anonima-
to o aproxima, de certo modo, do destino comum de milhares de
outros oprimidos cujas histdrias também nao ganharam as paginas
dos jornais. Seus destinos tragicos enlacam-se e, ao serem cantados
pelo poeta, ganham uma voz audivel, estejam eles em Birmingham,
Alabama, nos vilarejos cabo-verdianos varridos pela lestada ou no
brasileiro Morro da Babilonia (PAULA, 2005, p. 90).

De acordo com Manuel Ferreira, a fixagdo de Jorge Barbosa pela obra de
Manuel Bandeira se faz tdo notéria que tamanha proximidade somente é possi-
vel pela invocagdo “do quotidiano, dos pequenos acontecimentos, das pequenas
figuras, de Nho Fulano, de Nho Beltrano, das pequenas histérias do dia-a-dia”
(FERREIRA, 1989, p. 157), podendo ser mencionados, apenas para exemplificar,
os poemas “Carta para Manuel Bandeira” (1956, p. 53-54), “Carta para o Brasil’,
“Carnaval no Rio de Janeiro’, “Palavra profundamente” (1993, p. 66) e “Vocé,
Brasil” (1956, p. 57-60)¥, do qual destaco os seguintes versos:

Eu gosto de vocé, Brasil,

porque Vocé é parecido com a minha terra.

Eu bem sei que vocé é um mundéo

e que a minha terra sdo

dez ilhas perdidas no Atlantico,

sem nenhuma importincia no mapa.

Eu ja ouvi falar de suas cidades:

A maravilha do Rio de Janeiro,

Sao Paulo dinAmico, Pernambuco, Bahia de Todos-o0s-Santos.
Ao passo que as daqui

Nio passam de trés pequenas cidades.

Eu sei tudo isso perfeitamente bem,

mas Vocé é parecido com a minha terra (BARBOSA, 1956, p. 57-60).

Em “Vocé, Brasil”, Jorge Barbosa nao s6 estabelece um didlogo com Manuel
Bandeira e outros escritores brasileiros, como também apresenta(-se) (a)o “irmao
atlantico” em tom coloquial, fraterno, afetivo, numa demonstragao linguistica (e
nio s6) de conhecimento do “outro” e, concomitantemente, de “si mesmo”. Em ou-
tras palavras, as marcas da enuncia¢do, neste poema dedicado a Ribeiro Couto (e
que ainda cita Jorge de Lima e faz inferéncia a0 poema “Pronominais’, de Oswald
de Andrade), sdo evidentes e demonstram a aproximag¢ao entre Cabo Verde e Bra-
sil. Valendo-se da analogia, o sujeito poético também evoca as musicas brasileira e
cabo-verdiana e o drama das secas enfrentado pelos dois paises, além de se mostrar

27 O cabo-verdiano José Vicente Lopes, autor do conto “O sonho do Senhor JB” (LOPES, 2007, p. 65-
66), apresenta de forma divertida a fixa¢do de Jorge Barbosa por Manuel Bandeira ao recriar cenas a
partir de um suposto sonho em que os poetas dos dois lados do Atlantico mantinham conversa.
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simpatico (ou mesmo atraido) para conhecer as paisagens e as vivéncias brasileiras.

Assim, por tudo quanto foi exposto e como ¢é possivel observar, o co-
tidiano, neste poema e nos demais reportados ao longo do texto, apresenta-se
como uma espécie de fio condutor que, promovendo a aproximagao literaria
entre Manuel Bandeira com os poetas cabo-verdianos, também retne (micro)
historicamente os dois lados do Atlantico.
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Eugénio Tavares: amor a Cabo Verde na prosa de intervengao social

Genivaldo Rodrigues Sobrinho

Escolhei a vossa pena como os herdis escolhem as suas
langas;
ha penas nobres como espadas, hd penas reles como esco-
vas de sapatos.

Eugénio Tavares

Eugénio Tavares, um dos intelectuais cabo-verdianos mais atuantes, le-
gou as geragdes posteriores ndo apenas a forma modelar da morna bravense,
mas também importantes subsidios para a constru¢ao de uma na¢ao mais digna
e justa. Nesse sentido, a sua produgdo em prosa, espalhada nos mais diversos
jornais que circularam em Cabo Verde e Portugal entre o final do século XIX e as
primeiras trés décadas do século XX, revela um Eugénio Tavares comprometido
com a “verdade” e com a defesa dos interesses do povo cabo-verdiano.

Joao Nobre de Oliveira, ao discorrer sobre a sua atuagdo como jornalis-
ta, evidencia que

A sua pena tornou-se temida no meio politico cabo-verdiano e co-
laborou nos dérgaos republicanos Voz Publica, Batalha e Marselhesa;
[...] em vida, Pedro Cardoso considerou-o o maior jornalista cabo-
verdiano (1998, p. 201).

Suas cronicas e cartas, recolhidas por Félix Monteiro sob o titulo de Eu-
génio Tavares - viagens, tormentas, cartas e postais (1999), fornecem-nos um re-
trato da sua personalidade marcante e da vasta cultura que dominava.

A leitura mais minuciosa, nesta oportunidade, de textos tavarianos pu-
blicados em periddicos, especialmente a Revista de Cabo Verde e o jornal A Voz
de Cabo Verde, assim como de pecas selecionadas de sua produgdo cronistica
e epistolar, busca demonstrar como o autor desenvolveu suas reflexdes contra
as injusticas sociais, desmandos de autoridades, abandono do arquipélago por
parte da metrépole num discurso de teor interventivo, que tinha por objetivo a
construcdo de um Cabo Verde mais humano.

Antes, porém, julgamos necessario fazer um breve histdrico da chega-
da da imprensa ao arquipélago de Cabo Verde, com o intuito de conhecer as
circunstincias que motivaram a criagdo da imprensa nao-oficial naquela entao
colonia portuguesa da costa ocidental africana.

A instalagdo da primeira tipografia nas colonias portuguesas na Africa
aconteceu em 1842, quase quatro séculos apds a chegada dos portugueses as
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ilhas de Cabo Verde e 402 anos depois que Gutenberg inventou a imprensa. Sob
a égide da Imprensa Nacional de Cabo Verde e Guiné, a 24 de agosto de 1842,
na vila de Sal-Rei, ilha da Boa Vista, dava-se a estampa o primeiro nimero do
Boletim Oficial do Governo Geral de Cabo Verde. Com este feito, o arquipélago
acabaria por se transformar em pioneiro da imprensa na Africa portuguesa.

Apesar do seu pequeno numero de paginas, este boletim dividia-se em
duas secgdes: a “Interior” e a “Exterior”. A primeira sec¢do subdividia-se, por sua
vez, em duas partes: a “Parte Oficial’, onde se publicavam textos do Governo, e a
“Parte nao Oficial’, que se destinava a publicagdo de outros textos que pudessem
ser uteis aos leitores do Boletim Oficial. Publicado até o numero 32, antes de se
fixar definitivamente na cidade da Praia, na Ilha de Santiago, em 1855, o Bole-
tim também foi editado na Ilha Brava, por ocasido da transferéncia da Imprensa
Nacional para a chamada Ilha das Flores, em virtude da epidemia que entao
assolava a ilha da Boa Vista, obrigando o deslocamento dos funcionarios mais
influentes, assim como do proprio Governador.

Tornou-se o veiculo de informacao oficial de Cabo Verde e do Distrito
da Guiné Portuguesa até o ano de 1879, quando houve o desmembramento des-
ta provincia do governo cabo-verdiano. A partir de entdo, o Boletim permane-
ceu exclusivamente a servico do arquipélago, como Boletim Oficial do Governo
da Provincia de Cabo Verde.

Ainda no que diz respeito a instalacdo da imprensa em solo cabo-ver-
diano, Joao Nobre de Oliveira esclarece que:

apesar da sua primazia na instalagio do prelo em terras de Africa,
Cabo Verde foi das ultimas colonias portuguesas a ter um jornal. Foi
em Angola, na cidade de Luanda, em 1855, que nasceu o primeiro
jornal da Africa portuguesa: o Aurora. Era uma revista literdria mas
a sua fundagao representa de facto a aurora do jornalismo africano
de lingua portuguesa. A Angola, seguiram-se Mogambique com o
Progresso, editado na cidade de Mogambique em 1868; S. Tomé e
Principe, com o Equador em 1870; Cabo Verde com o Independen-
te, na cidade da Praia, em 1877 e, por tltimo, Guiné-Bissau com o
Ecos da Guiné, saido em Bolama, em 1920. Quanto a essa ultima ex-
coldnia ha a registar que em 1883 foi editada uma folha intitulada
Fraternidade na cidade de Bolama, folha essa — niimero tinico - cuja
venda se destinava a angariar fundos para apoiar Cabo Verde, entao
a bragos com uma crise (OLIVEIRA, 1998, p. 18).

A histdria da edi¢do de jornais com tematicas que procuravam dar énfa-
se aos problemas gerados nas colonias iniciou-se por volta do ano de 1836. Eram
periddicos voltados para o ultramar e tinham a preferéncia dos habitantes das
provincias para o caso de denunciar problemas que os afetavam, atacar gover-
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nantes pouco interessados em dinamizar a administragao e, consequentemente,
melhorar a vida das provincias, discutir ideias politicas etc.

A vantagem da publica¢ao de textos em jornais metropolitanos resumia-
se ao fato de os produtores destes textos ndo arriscarem a perder a liberdade,
uma vez que muitos deles estavam nas fileiras do emprego publico. Nas colonias,
a liberdade de imprensa ndo era um principio observado e as autoridades cos-
tumavam proibir matérias que ndo considerassem convenientes. Todavia, essas
mesmas autoridades ndo tinham o poder de proibir a publica¢ao na metrépole,
bem como de impedi-la de circular nas coldnias, o que inviabilizava represalias
contra seus autores.

Em Cabo Verde, tendo ficado sob sua incumbéncia a manutengio da
circulagdo de um tnico periddico, o governo deu-se por satisfeito com esse Or-
gao solitario de imprensa durante praticamente todo o século XIX. Esta situagdo
se alteraria somente no século XX, quando, ainda por iniciativa do governo ou
de outros organismos dele dependentes, novos titulos foram criados. Comple-
menta ainda Joao Nobre de Oliveira:

A evolugdo da Imprensa em Cabo Verde, no entanto, pode ser vista
de um outro dngulo. Assim, partindo em 1842 de uma publicagao
mantida pelo Estado, passa em 1877 para dois jornais independen-
tes, que conseguem sobreviver algum tempo sem o apoio estatal.
Segue-se um novo periodo em que s6 o Boletim Oficial consegue
sair regularmente, mas marcado, aqui e além, pelo aparecimento de
publicagdes de pouca duracao (1998, p. 26).

Mesmo com todas as dificuldades, os cabo-verdianos encontraram na
publicagdo de opusculos, cujo tamanho girava em torno de cinquenta (50) pagi-
nas, a saida para trazer a tona suas memdrias, cartas, notas, nas quais buscavam
se defender de acusagdes e mesmo atacar uma situacao ou personalidade. Aque-
les, principalmente politicos, que tinham uma situagdo econémica mais privile-
giada, escreviam e mandavam publicar seus textos primeiramente em Portugal,
no Brasil e, as vezes, na India, e eles depois eram distribuidos para o publico do
arquipélago.

Este dispositivo foi utilizado por Eugénio Tavares apos ser acusado de
apropriagdo indébita de dinheiro publico, quando exercia cargo como funciona-
rio da Fazenda na Ilha Brava.

Consciente das estratégias necessarias para denunciar os problemas de
sua terra natal e para defender-se como cidadao, Eugénio personificava o perfil
jornalistico adequado ao seu tempo, na 6tica de Joao Nobre de Oliveira:
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Era preciso que, para além de leitores mais esclarecidos, houvesse
também pessoas que compreendessem a terra, que a interpretassem
de um ponto de vista mais intelectual, quer através da analise politi-
ca, quer através da literatura, que ndo se cingissem apenas as descri-
¢oes folcldricas que isso qualquer estrangeiro de passagem também
fazia e, muitas vezes, até melhor que os naturais. Ou seja, eram preci-
sos escribas que, conhecendo profundamente a terra, melhor pudes-
sem expressar o seus anseios. Isto s6 seria possivel com o aumento
da instrugdo (1998, p. 69).

O estudioso aponta o papel da instrucao do leitor como condi¢ao para o
aparecimento de uma imprensa autbnoma em Cabo Verde:

E inegdvel que, mesmo tendo um certo poder de compra, uma
populacdo analfabeta ou com um baixo nivel cultural, ndo pode
constituir um suporte para a existéncia de jornais auténomos, uma
vez que ndo se interessara pela leitura daqueles. Ora, o aparecimento
de uma imprensa propria em Cabo Verde sé trinta e cinco anos
depois da introduc¢io do prelo, para além dos factores econdmicos,
é o reflexo do atraso da terra neste aspecto e da inexisténcia até
entdo de uma populagao mais esclarecida e mais exigente em termos
informativos, o que so seria possivel com o aumento qualitativo da
instrugédo (Ibidem).

O sucesso da luta pela implantagdo da instru¢ao em Cabo Verde néo se
restringiria apenas as a¢des postas em pratica pelo governo. Houve mobilizagao
por parte de toda a sociedade, com a criagdo de associagdes culturais e grémios
com o fito de levar educa¢io aos que nio dispunham deste capital simbélico. E
de se destacar também a iniciativa de cidadaos esclarecidos que dedicaram, de
corpo e alma, parte de seu tempo a ensinar.

Segundo Manuel Brito-Semedo, apds o surgimento do Boletim Oficial, “es-
tavam criadas as condi¢es para a implantagdo da imprensa nao-oficial em Cabo
Verde”, uma vez que: i) havia a tipografia, ii) um publico leitor com certa instrugao e
iii) uma elite letrada e culta, capaz de escrever para jornais e revistas (2006, p. 164).

Em resumo, o nascimento da imprensa em Cabo Verde “foi o resultado
de uma combinagdo de factores técnicos. [...] no proprio solo cabo-verdiano
formaram-se os leitores e os jornalistas que fizeram da imprensa cabo-verdiana
um caso particular da Africa portuguesa” (OLIVEIRA, 1998, p. 115).

Como ja ressaltado, o primeiro periddico ndo-oficial surgiu na Cidade
da Praia, com o nome de Independente. Era tido como “jornal politico litterario
e commercial, dedicado aos interesses da provincia de Cabo Verde". Atribui-se

1 Esta citagao foi retirada do estudo feito pelo professor Manuel Brito-Semedo, que nio informa a refe-
réncia. Provavelmente o pesquisador a extraiu do niimero inicial d’O Independente.
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sua funda¢ao a Guilherme da Cunha Dantas e Joaquim Maria Augusto Barre-
to, ambos da ilha Brava, tendo a sua circula¢do durado aproximadamente doze
anos, de 1877 até 1889.

A respeito da imprensa escrita cabo-verdiana, Leila Hernandez acres-
centa que:

No seu extremo provincianismo, ainda que sedimentando particu-
larismos e regionalismos, a imprensa escrita unifica interesses co-
muns. Sao sete os periddicos que passam a circular a partir de 1877
até 1886, e come¢am paulatinamente a sugerir algumas reivindica-
¢oes politicas, embora de forma timida e, por vezes, ambigua. De
todo o modo, a lingua impressa acaba criando “campos unificados
de intercAmbio e comunicagdo, [...] embrido da comunidade nacio-
nalmente imaginada” (2002, p. 103).

Brito-Semedo expde os anseios da elite culta e letrada cabo-verdiana
nos momentos que precederam a chegada da imprensa ao arquipélago:

Mesmo antes de haver a institui¢ao da imprensa em Cabo Verde, a
preocupacao da elite intelectual, de Hypolito da Costa Andrade a
Eugénio Tavares e José Lopes, centrava-se na identificagdo do tipo
ideal de jornalismo que conviria as ilhas. As posi¢oes defendidas por
esses intelectuais eram coincidentes e, por vezes, complementares:
um jornalismo independente dos poderosos e alheio a baixa politica,
que nao fosse um repositério de lisonjas nem uma folha de “curcu-
ticdo” (maledicéncia) e que concorresse para o levantamento espiri-
tual do seu povo (2006, p. 165).

Hypdlito da Costa Andrade, no texto intitulado “Instituicdo da Impren-
sa Nesta Provincia’, defendia que:

O jornalismo [que] sabe fugir ao dominio do espirito parcial das
facgoes politicas, e ndo troca a sua magestosa independéncia pela
degradante posi¢ao de instrumento de deshonestas ambigdes, de
vingangas miseraveis, de desordem e desgraca dos povos, eleva-se
nas abengoadas azas da felicidade dekelles a altura em que todas as
classes generosas da sociedade o contemplam, filho da razao, amante
da verdade, respeitador do direito, centro de luz, anjo de paz.

A imprensa que ndo queima a porta dos grandes das nagdes o incen-
so, cujo perfume suave se perde no thuribulo da adolagéo, sustenta-
do em maéos de indignos (Boletim Oficial n°. 46, 1871).

No que diz respeito aos jornais publicados em Cabo Verde logo apds a
proclamacao da Republica, Eugénio Tavares, em uma de suas cartas (sob o pseu-
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doénimo Djon de Mamai), explicitava seu conceito de “qualidade™

Um bom jornal ndo deve ser uma homilia, nem deve ser um cacete
brandido por um possesso, nem repositério de lisonjas, nem folha
de ‘curcuti¢ao®. O jornal que se paga ao mister louvaminheiro de
lamber tudo e todos, é uma coisa indecente; e um jornal que desanda
a bordoada em tudo e em todos sem escolher onde nem em quem
d4, também, é um estupor insuportavel. Nem lamber nada nem mor-
der muito (Eugénio Tavares - viagens, tormentas, cartas e postais’, p.
173. “Cartas para a América’, A Voz de Cabo Verde, n.° 74, Praia, jan.
1913).

O posicionamento firme, de luta pela verdade e pela justica, assumido
por Eugénio Tavares ao longo de sua carreira jornalistica, ja se pode sentir com
a publicagdo da Revista de Cabo Verde. Examinemos alguns excertos publicados
no n°. 2 desta revista, em mar¢o de 1899:

Pugnar pelos interesses da provincia, sendo, porventura, o mais
simpatico ponto de mira da REVISTA DE CABO VERDE, devia ser
aquele que maior apoio lhe grangearia do publico, se ndo fosse o que
maiores trope¢os lhe levantara, mal apareca a luz.

Porque, para que o publico aplauda aquele que, serenamente, de-
sassombradamente, vem apontar erros e propor emendas, é mister
que esse publico nao pertenca nem ao numero dos que erram, nem
ao dos que com o erro lucram. E, infelizmente, em Cabo Verde, os
que ndo fazem parte duma ou doutra coisa podem, como diz o povo,
contar-se pelos dedos (TPJ, p. 17, grifos nossos).

Sobre o modo como a imprensa deveria atuar, explicita Eugénio:

ndo ¢ necessario que o jornal envergue ares doutorais ou pedantes-
cos: basta que, para realizar o fim que se propos, tenha de abordar
questdes defesas, descobrir factos irritantes e expor verdades que,
mais ou menos, firam susceptibilidades dos elevados as iminén-
cias da governanga ou do dinheiro.

Néo desanime, porém, o fundador da REVISTA; a atmosfera dos
combates é o verdadeiro elemento do homem forte. Nao pode ha-
ver triunfos sem que haja sacrificios. E, a adversidade, é o rebolo
onde os lidadores afiam o seu 4nimo e temperam o a¢o da sua
intransigéncia (Ibidem, grifos nossos).

2 Curcuti¢do ou Curcutican é um género de arte popular praticado pelos camponeses da ilha do Fogo,
em que os contendores se injuriam jocosamente, a desgarrada. Teixeira de Sousa, “Curcutigan” (Recolhas
Folcléricas), Cabo Verde - Boletim de Propaganda e Informagio, n.° 63, Praia, dez. de 1954, p. 18.

3 Dagqui por diante citado como TVTCP.
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Com base nessas concepg¢oes de jornalismo, os intelectuais cabo-verdia-
nos assumiriam o dever civico de produzir artigos para os periddicos da época,
expressando seu ponto de vista acerca dos mais variados temas que os envol-
viam.

Nesse contexto, a importancia de Eugénio Tavares (ou Nho Génio Tava-
res, ou Nho Tatai, como também era conhecido) pode ser avaliada pelos iniime-
ros epitetos que lhe foram atribuidos pela imprensa do arquipélago, ao longo do
tempo, dos quais elencamos alguns deles: retratista incomparavel da sociedade
do seu tempo; polemista vigoroso; jornalista criterioso; principe dos jornalistas
cabo-verdianos; pioneiro na defesa do homem cabo-verdiano livre e indepen-
dente; publicista rigoroso; humanista combativo e mordaz; o primeiro a procla-
mar a autonomia para Cabo Verde; precursor do nativismo cabo-verdiano®.

De acordo com Tomé Varela da Silva, a produgao esparsa de Eugénio
Tavares, publicada em varios peridédicos durante aproximadamente quatro dé-
cadas, permite

reconstituir do autor a personalidade lticida e forte de que foi pos-
suidor, vastamente testemunhados pela sua pena jornalistica. A obra
de Eugénio Tavares revela-nos uma personalidade robusta, munida
de um temperamento apaixonado e pratico, para quem raramente
o velho ditado, “querer é poder”, teria ficado sem conteudo, no que
dele dependesse. A riqueza de seu caracter inquebrantavel e bem
formado casa-se perfeitamente com a sua personalidade e tempera-
mento, constituindo-o num homem-modelo que soube aproveitar
e tirar partido de todas as oportunidades que a vida lhe oferecera
(SILVA, 1998, p. 57).

A imprensa, para ele, era uma forma de expor, cobrar, questionar, cha-
mar a popula¢do — mesmo que apenas a parcela possuidora de alguma formagao
letrada — a refletir sobre todas as dificuldades que levavam Cabo Verde a se man-
ter em inércia, face ao desinteresse das autoridades responsaveis diretamente
pela administragao das ilhas. A este respeito, criticamente, assim se manifestava:

Em qualquer recanto do mundo civilizado, ¢, o jornal, um drasti-
co depurador: regula as fungdes do organismo oficial; purga-o de
humores toxicos; lava-o de impurezas; corrige-lhe os aleijoes; lan-
ceta-lhe os bubdes; [...] entre nds, porém, a Imprensa mais nao tem
podido ser que uma firma desacreditada, uma infeliz as bolandas en-
tre a fome quotidiana e a policia correcional (Eugénio Tavares: pelos
jornais...>, p. 148).

4 Disponivel no site da Fundacao Eugénio Tavares <www.eugeniotavares.com>. Acesso em maio de
2010.
5 Daqui por diante citado como TP]J.

717



Literatura Cabo-verdiana: leituras universitérias

Alguns fragmentos dos textos jornalisticos tavarianos reforcam o que
Tomé Varela da Silva ressalta na personalidade de Nh6 Eugénio:

a atmosfera dos combates é o verdadeiro elemento do homem forte.
Nao pode haver triunfos sem que haja sacrificios (TP], p. 17).

Eu exijo para o povo aquilo que, de direito, sei ser do povo (ibidem,
p. 25).

Quando néo se tem sentimento moral, é claro, ndo se tem concepgdo

do bem; quando nédo ha concepgdo do bem, é fora de duvida que nao
ha iniciativa prépria (Ibidem, p. 37).

Verdade, sempre verdade. Verdade a todo o transe. Verdade a custa
da paz do meu lar, a custa do bem dos que amo, a custa da minha
propria felicidade. [...] Verdade mesmo acima de Deus, se Deus ndo
fosse para a Verdade o que o sol é para a luz (Ibidem, p. 58).

Todo aquele que, para conseguir um fim justo, lanca mao de meios
injustos, prejudica a realizagdo da sua obra. [...] Nunca se chega ao
bem trilhando a vereda do mal (Ibidem, p. 149).

Combate, moral, verdade e justica, a servico do “povo’, constituem as
linhas mestras do jornalismo tavariano.

Com efeito, no que toca a cidadania de Eugénio Tavares traduzida na
sua produgao jornalistica, Tomé Varela acrescenta que:

foi um cidadio decidido e assumido em todas as circunstancias e
que elegeu o jornalismo (lacido, porque lucido, incomodo) como a
sua arma predilecta de combate, dando voz a si mesmo, a sua ilha, a
Cabo Verde, intervindo e denunciando, muitas vezes com evidente
temeridade, todos os desleixos, atropelias, abusos e injusticas que es-
pezinhavam os direitos, amarfanhavam os compatriotas, demoliam
o patriotismo e impediam o desenvolvimento (SILVA, 1998, p. 57).

Quanto aos temas primordiais de seu macrotexto jornalistico, passamos
a destacar alguns.

Solugdes praticas e eficientes para os problemas cronicos de Cabo Ver-
de, como as crises de seca e fome, davam uma amostra do espirito combativo e
empreendedor de Nho Eugénio, quando ele enderecava artigos e missivas a “A
varios cavalheiros respeitaveis que ndo léem estas cartas”:

Em 1903 se viu encherem-se valas de cadaveres, e [...] ainda se viu
estertorarem-se na miséria Santo Antdo e Boa Vista. [...] Nao acham
V. Exas. que ja ¢ tempo de se acabar com semelhantes vergonhas?
Que deve ter soado a hora de os governos darem melhor remédio a
hedionda lepra das traficAncias que a monarquia legou a Republica?
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[...]

Néo entraram inda V. Exas. Na convic¢do de que a calamidade publi-
ca da fome deve ser atacada nas suas causas?

Nao desconfiam V. Exas. de que possa ser tempo de pensar em explora-
¢do de nascentes? E regularizar sistemas de irrigagao? Na utilizacdo de
todos os terrenos araveis? No estudo de adaptacao de novas culturas?
No dever de tornar obrigatdria a arborizagao? (TVTCP, p. 275).

Em virtude do abandono dispensado pelo governo colonial a sua terra-
mae, Eugénio Tavares apontou outra solu¢ao para o desenvolvimento de Cabo
Verde: defendeu abertamente a emigragao, principalmente para os Estados Uni-
dos da América, pais que era considerado por ele como o Eldorado, onde se
poderia alcangar a liberdade econdmica e enriquecer culturalmente. Para Eugé-
nio, a emigracao cabo-verdiana constituia um elemento de riqueza e civilizagao
(TPJ, p. 129).

A respeito da saida dos cabo-verdianos da terra natal, Leila Hernandez
esclarece o contexto que a caracteriza, em certo sentido, como inevitavel:

A precariedade da vida economica e a extrema pobreza, a fome e a
alta taxa de mortalidade, acentuadas nas épocas de secas, pragas e
epidemias, expulsam amplos setores da sociedade para fora do ar-
quipélago. [...] A aspiragao basica do emigrante é lutar por sua sobre-
vivéncia e a de sua familia para, num segundo momento, poder criar
melhores condigoes de vida. Nesse sentido, o emigrante equaciona
possibilidades de trabalho, levando em conta suas aspiragoes refe-
rentes a estabilidade do emprego, ao nivel e a regularidade de remu-
neragdo e as possibilidades de ascensao profissional (2002, p. 104).

Ainda sobre a partida para a América, Eugénio Tavares, no artigo inti-
tulado “A Emigracao para a América’, afirma que:

A emigragao cabo-verdiana para os Estados Unidos da América co-
locou, de ha bastantes anos, a ilha Brava fora das contingéncias de-
soladoras da miséria com negra base nas irregularidades pluviosas
caracteristicas, peculiares a zona geografica em que surgiu o arquipé-
lago; e lhe ilustrou, e lhe puliu o seu povo; e a cobriu de habitagoes ri-
sonhas e confortaveis, recendendo ao aroma sadio e fresco do asseio
holandés; e fez brilhar a consciéncia no cérebro do seu povo; e fez
brotar a compreensao de uma sa moral que dignifica a atmosfera dos
lares mais pobres; e cultivou o sentimento de amor ao lar, a familia,
sem o qual o amor a patria, e os mais elevados sentimentos de civis-
mo sdo utopias; e implantou o amor ao trabalho, a independéncia; a
coragem moral que vence todas as dificuldades, o desprezo da morte
que facilita todas as empresas (TP], p. 163-164).
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Lembremos que o tratamento da temdtica da emigracao por parte de
Eugénio Tavares nao se restringiu ao campo do jornalismo, mas teve destaque
também na sua epistolografia e na sua poesia. E o intelectual ateve-se ainda a ou-
tras formas de emigragao, nem sempre concebidas como tdo positivas, que esta-
beleciam um contraponto com a partida para a América. Observemos a mestria
com que trata o assunto sob a forma erudita culta do soneto:

A Emigracao
(A propdsito da emigragdo para S. Tomé e Principe)

Como é triste e é desolador,

Ver partir, aos magotes, esta gente,
Entregue ao seu destino, indiferente
A tanto sofrimento, tanta dor!

Se a sorte ainda a traz a terra amiga,
Macilenta, tristonha, depaup’rada,
Com a doenga do sono, ja minada,
Ao cemitério um sé coval mendiga!

Mas porque ides, assim arrebanhada,
A essa maldita terra de desterro?
E a fome que vos leva acorrentada?

Aproveitai melhor a mocidade

E ide mais distante, ide & América
A terra do trabalho e liberdade!
(TPOLP, p. 38, grifos nossos)

Os dois tercetos corroboram o que Eugénio Tavares denunciava no nu-
mero dois da Revista de Cabo Verde: “Realizam-se emigragdes em massa; e, mer-
cé do desprezo da metropole, esta-se operando uma radical desnacionalizacao
do povo cabo-verdiano, principalmente dos naturais da ilha Brava” (TPJ, 1997,
p. 18). A emigragdo para Sdao Tomé é encarada como “desterro” e como nao-
trabalho, semelhante a escravatura. Somente em liberdade o ser humano pode
realizar trabalho digno, é a maxima proposta por Nho (Mestre) Eugénio e este
tipo de emigragdo nao traria rendimentos aos emigrados, muito pelo contrario,
embrutecia-os e empobrecia-os.

José Antonio Nobre Marques Guimaraes, em O nativismo em Eugénio
Tavares (2005) lembra que um dos fios condutores da agdo politica e jornalistica
do poeta, desde cedo, ergue-se contra a contrata¢do de servigais para Sao Tomé.
Este trabalho, pesado e muito mal remunerado, era destinado aos cabo-verdia-
nos que a ele se submetiam em virtude do estado miseravel em que viviam, uma
vez que ndo tinham outra alternativa diante das sucessivas secas que assolavam
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o pais e que causavam grande caos social. Havia, ademais, interesse por parte da
administragdo colonial em se aproveitar desse cendrio de calamidades, ja que
desta forma o governo portugués conseguia mao-de-obra quase gratuita para o
trabalho nas plantacoes de cacau em Sao Tomé.

Desmontando alguns argumentos do Sr. Leote do Rego a favor da mao-
de-obra cabo-verdiana para Sdo Tomé, expressos em entrevista intitulada “Pela
Imprensa do Pais”, concedida ao jornal O Século, de Lisboa, Eugénio vai refutar
enfaticamente esta forma de emigra¢do usando o texto jornalistico como arma.
Confrontemos as ideias do Sr. Leote, citado em artigo-réplica tavariano:

para que o desenvolvimento da agricultura em S. Tomé néo sofra en-
traves, ndo lute com dificuldades por causa da falta de bragos, é isto
que se deve procurar manter; nao por leis violentas mas pormeios
suaves de captagdo. Angola tem-nos faltado ultimamente com ho-
mens, em virtude dos ingleses; Cabo Verde, apesar de gritar com
fome,faz outro tanto e necessitamos estudar a sério um problema
grave como ¢é este. Ora, poder-se-a resolver favoravelmente os nossos
interesses em S. Tomé, conseguindo-se esta espécie de andamento
rotativa: o preto depois de ver a sua terra voltar para as rogas por sua
livre vontade (REGO citado por TPJ, p. 90-91, grifos nossos).

Eugénio Tavares reagiu prontamente, destacando os pontos a seguir.

o “Nao por leis violentas™:

Perfeitamente ociosa a sugestdo. Isso, hoje, néo se faz: Jodao Franco
ndo governa; da leis a Republica; e a Republica nao tolera violéncias
de ordem a se admitir suposi¢do de escravatura; e os homens que a
dirigem jamais se prestardo a barrar os alicerces da Liberdade com
sangue e lagrimas de outros homens, sejam eles pretos de Angola ou
mesticos de Cabo Verde. De resto, mesmo admitindo que a agricul-
tura de S. Tomé s6 pudesse florescer pelo sistema da violéncia, isto é,
pela escravatura, ha um interesse que fala mais alto que as prosperi-
dades materiais de um pais: a intangibilidade dos direitos sociais do
individuo. E o preto, por ser preto, ndo ¢ possivel negar-lhe direitos
(Ibidem, p. 91).

e “Por meios suaves de captacao™:

Também isso nao se deve fazer.

Captagdo é o emprego de meios capciosos; ¢ a astdcia para induzir
ao erro; é a promessa dolosa, falsa, fraudulenta, cavilosa. E estender
redes besuntadas com o visco de promessas que nunca se cumprem.
E um crime. A democracia repugnam tais meios.
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Existe, porém, um meio de evitar que o desenvolvimento da agricul-
tura em S. Tomé sofra entraves: € atrair trabalhadores — nao arreba-
nhar escravos! — dando-lhes saldrios, instrucéo, direitos. Do contra-
rio é contar que, Cabo Verde, ndo ird para S. Tomé um tnico homem
que ndo leve o desprezo do povo cabo-verdiano (Ibidem).

e “Cabo Verde, apesar de gritar com fome...”

Em Cabo Verde, ¢ facto, tem-se morrido a fome. Sob o governo do
sr. Cid - Hoje, também, republicano! - vinte mil miseraveis foram
atirados a vala. A cada passo se encontram, em Cabo Verde, homens
que morrem sem uma queixa; mas é dificil encontrar um preto ou
um mestico que suportem a chicotada de um comitre sem responder
com essa criminosa energia, a qual, raro sobrevivem os que vibram
o chicote e o ultraje.

Ja se tem experimentado.

O cabo-verdiano tem esse grande defeito de se ndo prestar a um cer-
to numero de trabalhos (Ibidem).

Diferentemente da emigracao forcada para Sao Tomé, outros destinos,
como a América, podiam educar e enriquecer, trazer progresso moral, material
e intelectual.

N’A Voz de Cabo Verde, Ano III, n.° 101, de 21/07/1913, no artigo in-
titulado “Questdes Econdmicas: A emigragdo cabo-verdiana ¢ um elemento de
riqueza e de civiliza¢ao”, o jornalista bravense destaca que o homem cabo-ver-
diano, em tipos de emigracdo como as da ilha do Fogo e da Brava para a Amé-
rica, vai

quase sempre sem instrugdo, com apenas aquela educagio que bebeu
na pobre e honesta atmosfera em que nasceu. Quando volta porém,
ele, que tinha ido um paria, chega um cidadao. Traz dinheiro, traz
uma definida concep¢ao moral, vem fazendo uma ideia aproximada
do direito, do dever, da justiga; de modo que a sua casa progride, a
sua prole educa-se, a sua existéncia dignifica-se. E os seus descen-
dentes, ele mesmo, jamais poderdo ser os servos que engraxam as
botas e lisonjeiam as vaidades dos senhores. Os resultados da emi-
gracdo cabo-verdiana podem-se ver no Fogo e na Brava, onde ela
tem frutificado. Em nenhuma das outras ilhas hd, ainda, uma emi-
gracdo regulada, estabelecida e com resultados evidentes, incontes-
taveis, que se oferecam como provas contra o oco farelério dos colo-
niais (Ibidem, p. 130).

Por exemplo, o artigo “Emigrac¢do paraa América’, A Voz de Cabo Verde,

n.° 35, 15/Abr/1912, ressalta o progresso alcancado pelos emigrantes da Ilha do
Fogo que se estabeleceram nos Estados Unidos da América e estendem a sua
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terra natal o desenvolvimento trazido da diaspora:

Os grandes morgadios serra-mar, ainda na sua maior parte negli-
gentemente, primitivamente cultivados, quase que abandonados a
um pousio esterilizador, comecam, hoje, de ser subdivididos em
herdades pequenas, em talhdes de pobres que os cultivam com es-
mero e com amor; confiados, por longos anos, aos cuidados merce-
narios dos rendeiros ou meeiros sem ciéncia agricola, passam agora
a ser lavrados por aqueles que ndo s6 pensam na maneira de fazer
a colheita anual, senido na possibilidade de seus filhos e netos vi-
rem a colher no futuro (Ibidem, p. 164, grifos nossos).

Uma nova sociedade passa a ser implantada com o regresso daqueles
que partiram. Desta forma, o progresso da Ilha Brava ¢ assim relatado em 1912:

A Brava, a mais pequena da ilhas de Cabo Verde, apresenta-nos o
exemplo do trabalho, da perseveranca, da dignidade moral que se
assimila na América. As suas montanhas elevadas, os seus vales de-
liciosos, os seus planaltos oxigenados, povoaram-se de habitagoes
confortaveis e risonhas, onde a felicidade e a abastanca nem sempre
dependem das circunstancias pluviosas. O seu povo é civilizado. A
organizacao da familia é regular. Nos anos de crise alimenticia, de
irregularidades pluviosas, sete por cento da populagao carece de so-
corros publicos. O resto tem a sua vida garantida pelo seu trabalho
fora (Ibidem, p. 130).

Em correspondéncia especial do jornal portugués A Marselhesa, em
1897, Eugénio Tavares antes denunciava ao Secretdrio da Fazenda o abandono
da sua ilha natal e, por extensdo, da colonia, assim como a responsabilidade do
Estado colonial:

Suba o Sr. Secretario aos formosos platos da ilha Brava e pergunte ao
baleeiro esqualido, amofinado pela fome, entristecido pela contem-
plagdo dos seus campos varridos pela lestada, embrutecido [...] — que
¢ da beleza das suas montanhas e da abundéncia dos seus vales; que
vento de morte lhe levou os filhos e a alegria doméstica; quem lhe
esvaziou as tulhas e lhe levou os granéis; quem o amarra a miséria
em terra e lhe fecha o caminho da abundéancia no mar [...].

Foi a preguiga?

A invalidez?

As doencas?

Nao. Foi o Estado (Ibidem, p. 14-15, grifos nossos).

No artigo intitulado “Questdes Economicas’, publicado em A Voz de
Cabo Verde, Eugénio declara que o cabo-verdiano “ndo langa raizes as terras
para onde vai trabalhar, mas la “vai procurar seiva para aprofundar e fortalecer
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as raizes que deixou nas suas ilhas”. E sintetiza:

Nao se percam, pois, de vista, estas verdades: a emigragao, em Cabo
Verde, é um bem. Contrariar a emigracao cabo-verdiana para os Es-
tados Unidos da América é favorecer a decadéncia da provincia, é
abrir um futuro de miséria e sofrimentos aos cabo-verdianos (Ibi-
dem, p. 131).

Em suma, como bem o observa Manuela Monteiro, Eugénio Tavares
esgrimiu “o verbo com mestria, [...] deixou-nos trechos de interven¢do memo-
raveis, cuja clarividéncia e lucidez ainda hoje nos surpreendem. A sua actividade
como homem e cidadao, a sua actua¢do como escritor, explicam o respeito, a
admiracdo e o carinho que continua a merecer” (TVTCP, p. 15).

E, acima de tudo, o seu amor por Cabo Verde credencia a sua producao
em prosa e, conforme buscaremos comprovar adiante, a sua produgao em verso,
como marcos identitarios de alto valor estético:

Amo tanto Cabo Verde que através de uma existéncia de lutas, de
sofrimentos, com a minha carne lacerada e o espirito batido de de-
cepgoes, ainda me esqueco de pensar em mim para pensar nele (TV-
TCP, p. 176).
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Entre dois mundos: a loucura feminina em A Louca de Serrano, de Dina
Salustio

Juliana Primi Braga

[...] a loucura fascina porque é um saber. E um saber,
de inicio, porque todas essas figuras absurdas sdo, na
realidade, elementos de um ser dificil, fechado, esoté-
rico. [...] Este saber, tdo inacessivel e temivel, o Louco
o detém em sua parvoice inocente. Enquanto o homem
racional e sabio s percebe desse saber algumas figuras
fragmentarias — e por isso mesmo mais inquietantes -, o
Louco o carrega inteiro em uma atmosfera intacta: essa
bola de cristal, que para todos esta vazia, a seus olhos
esta cheia de um saber invisivel.

Michel Foucault

Em Cabo Verde, as conquistas femininas tém sido alcangadas paulatina-
mente, sobretudo no que diz respeito ao principio da igualdade de género, apesar
de as cabo-verdianas terem sido postas, por longos anos, a margem de uma so-
ciedade que ignorava seus anseios. A independéncia do pais (1975), cujas lutas
pela libertacao contaram com a participacdo ativa de muitas mulheres, dentre
elas, Dulce Almada Duarte, como ressalta FERNANDES (2006), é fator contri-
butivo para a emancipagao feminina, ao outorgar o direito ao voto eleitoral.

Anos mais tarde, em 1978, forma-se a Comissao Nacional Organizadora
das Mulheres de Cabo Verde (CNOMCYV) e, em 1981, institui-se a OMCV (Or-
ganiza¢do das Mulheres de Cabo Verde), organiza¢ao governamental responsa-
vel por cuidar exclusivamente das questdes femininas, composta por cabo-ver-
dianas que tiveram participagdo no processo de luta pela autonomia do pais.

Objetivando assegurar a igualdade entre homens e mulheres e anular
toda distingdo, restricdo ou exclusido baseada no sexo, Cabo Verde adere, em
1979 (com ratificacdo em 1980 e em 2010), a Convencao sobre a Eliminacao de
Todas as Formas de Discriminag¢ao contra a Mulher (CEDAW)).

Em 1984, passa a ser regimentada a Lei de Despenaliza¢do do Aborto,
que, para além de suas controvérsias éticas, morais e religiosas, revela-se fulcral,
ao destituir das mulheres o estigma social de criminalidade. Em 1997, o aborto
seguro nas estruturas de Saude é legalizado, por meio da Lei para a Interrupgao
Voluntéria da Gravidez (IVG).

Com a abolicao do monopartidarismo, nos anos 1990, confere-se as mu-
lheres maior destaque através da concepcao de politicas especificas no III Pla-
no Nacional de Desenvolvimento (1992-1995), conforme descrito por Simone
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Caputo Gomes (2008):

[ha] maior integracdo das mulheres no processo de modernizagao da
agricultura; desenvolvimento do emprego feminino e das cooperati-
vas de mulheres; acesso ao crédito e criagao de projetos de desenvol-
vimento para mulheres; adaptacio da escola as condi¢des socioeco-
nomicas das mées; desenvolvimento do ensino pré-escolar como um
direito da crianga e forma de libertar as maes para o trabalho fora
do lar; representagdo equilibrada nos 6rgaos legislativos e de decisao
(GOMES, 2008, p. 275).

A fim de dirimir as desigualdades entre homens e mulheres, ¢ concebido o
primeiro Plano de A¢ao Nacional de Promogao da Mulher (1996-2000). Em 1997, com
o Codigo Civil - Livro da Familia, estabelecem-se igualdades de direitos e deveres entre
os conjuges no nucleo familiar, como, por exemplo, o de determinar que o poder pater-
nal deve ser exercido em conjunto pelos progenitores.

Em 2004, a violéncia doméstica (agressdo ou maus tratos) contra as mu-
lheres passa a ser crime punivel, conforme definido pelo Cdédigo Penal (artigo
134), podendo a reclusdo variar entre um e quatro anos (PEREIRA, 2010, p. 88).
Seis anos depois, o Parlamento cabo-verdiano aprova o projeto de lei' que trans-
forma a Violéncia Baseada no Género (VBG) em crime publico, a0 mesmo tem-
po em que o pais ratifica a Convenc¢ao sobre a Elimina¢do de Todas as Formas
de Violéncia e Discrimina¢ao contra as Mulheres (CEDAW) e a Carta Africana
dos Direitos Humanos e dos Povos.

Com o proposito de impulsionar e defender os direitos das mulheres,
as organizagdes ndo-governamentais® multiplicam-se a partir dos anos 1990, ca-
bendo destacar: a Associagdo de Apoio a Auto-Promoc¢ao da Mulher no Desen-
volvimento (MORABI), de 1992; a Organiza¢do das Mulheres de Cabo Verde
(OMCV), que passa a ser ONG em 1991; a Associagdo das Mulheres Empresa-
rias Profissionais de Cabo Verde (AMEPCYV), de 1992; a Associacao Cabo-ver-
diana de Mulheres Juristas (AM]), de 2000; a Rede de Mulheres Parlamentares
Cabo-verdianas (RMP-CV), de 2002; e a Rede de Mulheres Economistas (RE-
DEMEC), de 2003.

Dentre as agoes e institui¢des criadas pelo governo, destacam-se a Co-
missao Nacional para os Direitos Humanos e a Cidadania (CNDHC), de 2004,
em substituicao ao Comité Nacional dos Direitos Humanos (que operou entre os
anos 2001 e 2004); o Instituto Cabo-Verdiano para Igualdade e Equidade de Gé-

1 Efetiva-se em margo de 2011. Entre os anos 2010 e 2011, o nimero de casos de violéncia doméstica
duplica em 11 concelhos; entre 2011 e 2012, o valor volta a dobrar em 9 concelhos (INE/ICIEG/ONU,
2012, p. 58).

2 Informagoes disponiveis no site Plataforma das ONGs de Cabo Verde: <http://www.platongs.org.cv/
index.php?option=com_content&view=frontpage&Itemid=1>. Acesso em 13 jun. 2013.
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nero (ICIEG), de 2006, anteriormente designado Instituto da Condi¢ao Femini-
na (ICF); o Plano Nacional para Equidade e Igualdade de Género (2005-2011);
e o Programa do Governo 2011-2016 para a VIII Legislatura®, o qual considera a
problematica de género um dos “4 elementos nucleares do Programa”.

No que tange a saude das mulheres, os avangos sanitarios tém colabora-
do para as baixas taxas de mortalidade em todas as idades. O relatério dos Ob-
jectivos do Milénio para o Desenvolvimento — 2008 (ONU/Cabo Verde’) consi-
dera a mortalidade materna em Cabo Verde relativamente baixa, se comparada
aos demais paises da Africa subsaariana. O indice de mortalidade materna no
pais tem diminuido desde os anos 1990, sendo as principais causas de 6bitos
maternos eclampsia, hemorragia e gravidez extra-uterina.

Sobre a saude mental, é intencao substancial do governo de Cabo Verde
que todos os portadores de disturbios mentais e neuroldgicos sejam bem assisti-
dos por especialistas e possam usufruir de tratamento especializado, com prio-
ridade a estratégias de combate ao suicidio, a dependéncia toxica, ao alcoolismo,
sendo os grupos principais as criangas e os adolescentes, os deficientes, as mu-
lheres vitimas de violéncia, os idosos e aqueles que vivem na linha de pobreza.

Segundo a ultima abordagem estatistica e o mais recente estudo epide-
miolégico dos transtornos mentais (Ibidem, 2008), realizados em 1988 e 1989,
havia 4,3 portadores de disturbios mentais para cada 1000 habitantes. Em 2010,
as doengas mentais e de comportamento ocupavam o 10° lugar entre as causas
de morte. Para prestar atendimento a esses pacientes, estdo em funcionamento o
Hospital Dr. Agostinho Neto, o Hospital Dr. Baptista de Sousa e alguns hospitais
regionais, como o da Ribeira Grande.

A fim de defender os direitos dos cabo-verdianos que apresentem limi-
tagdes na esfera da saude mental, tem origem, em 2001, a Associagdo de Promo-
¢do da Saude Mental (A PONTE), ONG que presta assisténcia humanitaria aos
doentes e as suas familias.

No entanto, embora haja esfor¢os, nem sempre estes se mostram sufi-
cientes. O nimero de portadores de transtornos mentais que perambulam pelas
ruas de Cabo Verde aumenta a cada ano devido a insuficiéncia em termos de
profissionais qualificados e de espago nos hospitais. Carente de uma legislagao
direcionada a saude mental, Cabo Verde aprova, em fevereiro deste ano, a pro-

3 INE/ICIEG/ONU. Mulheres e Homens em Cabo Verde: fatos e niimeros 2008.Disponivel em: <http://
www.ine.cv/actualise/publicacao/files/15c06ce8-5166-4607-ab90-1e914bc4235aMulheres%20e%20Ho-
mens%20em%20Cabo%20Verde.pdf>. Acesso em 13 jun. 2013.

4 . Mulheres e Homens em Cabo Verde: fatos e niimeros 2012. Disponivel em: <http://www.ine.cv/
actualise/publicacao/files/1103929942013Mulheres%20e%20Homens%20em%20Cabo%20Verde.pd>.
Acesso em 17 jun. 2013.

5 Disponivel em:<http://www.un.cv/omd.php>. Acesso em 18 jun. 2013.
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posta de lei apresentada pelo governo, que estabelece os principios gerais de sau-
de mental e legitima o internamento obrigatério dos portadores de transtornos
psiquicos.

No campo cultural, evidencia-se em Cabo Verde o papel das mulheres
como transmissoras da sabedoria: elas intermediam, segundo GOMES (2008) as
tradi¢des da comunidade, os costumes, as crengas, a musica (em especial, a mor-
na, cuja principal expoente foi Cesdria Evora, “a musa dos pés descal¢os”, morta
em 2011), a culinaria. Como os narradores de Benjamin®, os primeiros mestres
na arte de narrar, as cabo-verdianas prezam pela conservagido do passado, ao
contar historias para os filhos durante a noite.

A danga aparece como uma forma de emancipagdo ao possibilitar que
as mulheres se libertem da domina¢ao masculina (no espago privado) e organi-
zem-se a fim de partilhar as aflicdes do cotidiano (no espago publico).

A revista Claridade, cujo surgimento se da em 1936, marca a constitui-
¢do de um grupo que impacta o sistema literario cabo-verdiano, a ponto de este
ser comumente periodizado em “antes, durante e depois” da Claridade. Preo-
cupados com a realidade socioldgica das ilhas, os intelectuais Manuel Lopes,
Baltasar Lopes da Silva e Jorge Barbosa iniciam uma luta pela criacdo de uma
identidade cultural auténoma.

Embora tenha havido algum empenho em abordar questdes femininas,
como o fez Baltasar Lopes no conto “A Caderneta’, em que relata o constrangi-
mento sofrido por uma ex-lavadeira ao tentar ocultar do médico sua atual si-
tuagdo de prostituta, o primeiro grupo claridoso foi liderado por homens e suas
publica¢des eram quase que exclusivamente escritas por homens.

A literatura cabo-verdiana feita por mulheres surge ainda discreta com
a publicagdo da revista Mujer, incentivada pela OMCYV que, entre os anos 1982
e 1984, edita 24 nameros, incluindo assuntos concernentes ao universo femi-
nino especifico (como amamentac¢ao, por exemplo), além de pautas culturais e
politicas. Dentre as colaboradoras que produziram textos literarios figuravam
Vera Duarte, Lara Aratjo (Madalena Tavares), Eunice Borges, Ivone Ramos e
Margarida Moreira.

A dificuldade de edi¢do no pais, nos anos 1980, incita muitas escritoras
a produzirem para periédicos (GOMES, 2008), como ¢ o caso de Dina Salustio,
Manuela Fonseca, Ana Julia, Alzira Pires, Helena Alhinho, dentre outras.

A antologia organizada por José Luis Hopfter Almada, Mirabilis de veias

6 Referimo-nos ao conceito de narrador abordado por Walter Benjamin, em seu ensaio “O narrador.
Consideragoes sobre a obra de Nikolai Leskov”. In: Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura
e histéria da cultura, 1994, p. 197-221.
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ao sol (AAVYV, 1991) divulga a poesia pds-colonial de Cabo Verde, trazendo a
publico nomes novos como Paula Martins, Alzira Cabral, Arcilia Barreto e Ana
Julia e outros ja conhecidos, como Dina Salustio, Vera Duarte.

Com o romance A louca de Serrano, publicado em 1998 e o primeiro
de autoria feminina em Cabo Verde, Dina Salustio conquista “a promocao de
importantes rupturas na atual ficgdo islenha, marcando assim, de forma assaz
singular, a literatura cabo-verdiana contemporanea” (ALMADA, 2007, p. 1).

A dedicatéria no inicio da obra — “Para Julia, uma mulher louca que me
amou mal eu tinha vivido, essa loucura de ndo poder esquecé-la” (SALUSTIO,
1998, p. 7) — alerta o leitor sobre o tipo de histéria que encontrara: a nada co-
mum vivéncia dos habitantes da enigmatica e louca Serrano, uma aldeia rural
esquecida da civilizagdo. Em entrevista a Genivaldo Rodrigues Sobrinho, con-
cedida em 2009 a nosso pedido, a autora revela detalhes acerca da homenagem:

Julia é... foi uma mulher louca, quer dizer, Jilia acompanhou um bo-
cado da minha infancia durante uns 3 anos, meus primeiros 3 anos.
Quando eu nasci, a filha tinha morrido uns 15 dias antes, entéo, ela
convenceu-se de que eu era a filha dela. Entao roubava-me. Como
eu era gémea com outro rapaz, eu tinha uma ama, tinha uma ama
s6 para mim. E essa mulher que era louca, acho que ela ja era louca
antes de perder a filha e ela convenceu-se de que eu era a Anita. A
Anita era a filha dela. E carregava-me, roubava-me, depois voltava
comigo, levava-me ao cemitério, quer dizer, ela fazia-me, fazia-me
nao, fazia @ minha mae a vida negra. Mas eu gostava muito dela [...]
(SALUSTIO, 2009).

Serrano, a aldeia ficcional retratada no romance, configura-se como
zona de contato entre os espagos rural e urbano, suas culturas e seus discursos,
a partir dos relatos de vida de seus habitantes. Além das pessoas que circulam
no cotidiano da aldeia, as presen¢as de Fernanda/Genoveva San Martin, de seus
colegas, e da equipe de reportagem de Silvio Luxemburg, ocupada com as noti-
cias de que “[...] brevemente um grande complexo industrial ia ser implantado
no local” (SALUSTIO, 1998, p. 78), tornam possivel a mescla de informacdes
entre a populacgdo local e o espago global, entre a tradigdo e a modernidade, aqui
representada pelas imagens eternizadas em fotos.

A indefinicao do espaco fisico em que se desenrola a acao concede ao
romance um carater ambiguo, de estranhamento, prenunciado na caracterizagao
da aldeia —“quase bela, quase mulher, quase homem” (Ibidem, p. 15) —, e refleti-
da no teor narrativo, por vezes, comico —“gritou para o homem mais gordo que
queria anotar todas as palavras, fungadelas e suspiros do seu capitao” (Ibidem,
p. 20) —, por vezes, tragico, “Gremiana, a moga que se revoltou contra a aldeia
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e os seus costumes e tinha sido atirada as dguas em dia claro que se fez escuro”
(Ibidem, p. 72), e nas sucessodes ora continuas, ora descontinuas dos fatos, cau-
sando duvida a respeito do que é real, cotidiano, e o que ¢é fantasia, imaginagao,
loucura, remetendo-nos ao que Todorov (2007, p. 47-48) denomina tempo de
hesita¢do na literatura fantastica:

O fantastico, como vimos, dura apenas o tempo de uma hesitacéio:
hesitacao comum ao leitor e a personagem, que devem decidir se o
que percebem depende ou ndo da ‘realidade) tal qual existe na opi-
nido comum. No fim da histdria, o leitor, quando nao a personagem,
toma, contudo, uma decisdo, opta por uma ou outra solugéo, saindo,
desse modo, do fantastico.

O fantastico também se revela na demasiada preocupagdo com a quan-
tifica¢do e na medida exagerada da altura da “porta fantastica” da casa da partei-
ra (3,99 metros). O nimero trés, por exemplo, aparece em varias passagens do
livro (p. 14, 17, 18, 20, 22, 23, 24, 26, 48, 53, 86, 91, 93, 101, 104, 116, 151, 157,
166, 178, 190). Representacdo simbolica da unido e da harmonia, o tridngulo,
segundo Chevalier (2003) é a primeira figura geométrica produzida por linhas
retas, sendo um dos simbolos do sagrado. Ele denota as trés esferas cdsmicas,
planos inferior, material e superior, e as trés dimensdes humanas, corpo, mente
e espirito. Dai decorre a perfei¢ao estabelecida com a triangulacao entre as per-
sonagens Louca de Serrano, Fernanda/Genoveva e Filipa, cujo encontro, ao final
do romance, promove o fechamento ciclico do tempo e da histédria. Justificada
pela autora como forma de chamar a atencao do leitor para esta dimensao, a
altura da porta pode estar atrelada a liberdade:

eu acho que o mundo tem que ir para a altura, para outros caminhos,
para outras aventuras. E a largura, quanto a largura é o (espago) que
esta no chdo, em que a gente ndo precisa muito para estar no chao,
a gente precisa muito para voar, mas pouco para estar no chao (SA-
LUSTIO, entrevista, 2009).

Liberdade que pretende ser alcangada por meio do discurso denuncia-
tivo, por vezes ironico, que percorre toda a obra e, em especial, as primeiras pa-
ginas, nas quais podemos conferir criticas a ignorancia em rela¢ao as mulheres:

A jovem ndo teve direito a um tempo para dizer que ndo podia estar
gravida porque desconhecia macho na sua natureza, ignorante das
vezes em que algumas mulheres pelo mundo afora engravidam sem
terem sido tocadas por macho, acabando por se conformar com os
rétulos e rituais existentes para nao incorrerem no desconforto in-
crédulo das demais criaturas (SALUSTIO, 1998, p-11).
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E também aos rituais

[...] as dguas da gravida recusavam rebentar, apesar da papa que foi
obrigada a beber, feita com sangue de corvo e lama negra de uma
fonte muito conhecida, solu¢ao segura para as situagoes de mulheres
de aguas preguicosas [...] (Ibidem, p. 11).

a magia negra

Inconfidéncias titubeadas por vozes coladas ao chdo revelaram que a
parteira que por algum tempo trocava do oficio de ajudar a dar a luz
inocentes criaturas para ajudar rapazes a entrar com sabedoria no
mundo adulto, ou ainda se entregava a actos de expurgar de males
ruins a virilidade dos homens, pela certa, devia ter poderosas alian-
¢as com forgas ocultas, tal o desfecho vitorioso de cada intervencdo
(Ibidem, p. 13-14).

e as diferencas socioculturais

O chefe deu ordem de retirada e decidiu que passasse a constar do
relatorio a ser apresentado superiormente que, da préxima vez que
voltassem aquele fim de mundo, deveriam ser enquadrados por uma
protecao policial porque os selvagens nao ofereciam confianga [...]
(Ibidem, p. 20).

Espécie de lugar-personagem, Serrano ¢ envolvida por uma atmosfera
de suspense e mistério, principalmente em torno da gravidez de Fernanda -
“Quem seria o0 homem que tinha engravidado Fernanda? Que prazer teria ele
tido nos bragos do pai de Filipa?” (Ibidem, p. 100) -, cujas decifragdes a esse
respeito se realizam somente a nivel de seu objeto (BARTHES, 1976), com a
proposta exclusiva de reunir uma identidade fragmentada, de suscitar um nome
que nao existe, neste caso, o do pai biologico de Filipa.

Embora haja indicativos que conferem a obra um carater universal:
Esta é, sem duvida, a lembranca de um tempo sem nome e sem his-
toria, como muitas que envolvem mulheres e homens em todas as

épocas e lugares e asfixiam de tanto encanto, ou geralmente, de tanta
impiedade (p. 26).

Simone Caputo Gomes (2000, p. 277) atenta-nos para a possibilidade de
Serrano representar Cabo Verde:
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Serrano, na pena, pincel ou camera de Dina Saldstio, uma povoa-
¢d0 pequena, rural (de sol, chuva, sementeira, colheita), “fronteira
de fronteiras’, “pedaco de terra forte”, de “pele lamacenta e alma ro-
chosa’, batida pelo “vento incansavel”; de mulheres e criangas “im-
provisando o batuque em latas velhas”, onde “uma cabra amamenta
0 bebé” e alguém “se afoga em grogue”, evoca-nos um cenario ja co-
nhecido: Santo Antdo e, por extensao, Cabo Verde.

Esse aspecto também ¢ evidenciado por Jorge Carlos Fonseca’, que qua-
lifica 0s nomes das personagens Bia e Maninha como muito comuns e tipicos de
Cabo Verde, além de citar a linguagem e a simbologia empregadas no encontro
entre Maninha e Jer6nimo, e as caracteristicas do clima da aldeia:

Jerénimo ter feito Maninha mulher na oficina do quintaldo (have-
ra cena mais pressentidamente cabo-verdiana?!) ou a descri¢ao do
tempo da gente de Serrano: “era o sol, a chuva, as sementeiras e as
colheitas ou qualquer outro que ndo viesse envolto em promessas

»

que ndo decifravam [...]”.

Em sua obra Questées de literatura e de estética (2010), Mikhail Bakhtin de-
nomina cronotopo (do grego, cronos: “tempo”; topos: “lugar”) a interligagdo das rela-
¢Oes espaciais e temporais na literatura e sua indissociabilidade, constituindo-se como
centro construtivo dos acontecimentos mais importantes do romance. O processo de
absor¢ao do cronotopo — do tempo, do espago e do individuo histérico real que se
mostra neles — contribui de modo substancial para que a narrativa adquira um carater
tangivel. Em A louca de Serrano, a indissociabilidade entre tempo e espago se da por
meio da intersec¢do entre os espagos rural e urbano e da sequéncia de estagios tempo-
rais (a maldigdo de Serrano, o nascimento de Filipa, as festas que comemoram o final
de 1994). Sao os espagos que mantém latentes as marcas do tempo passado no tempo
presente, gragas a memoria.

A questdo da nomeacio, manifestada pelo episddio dos batismos da al-
deia e da louca, merece um olhar mais atento. O batismo da aldeia, ordenado
pela louca (que empresta sua voz a velha parteira), é fator desencadeador de sua
propria nomeacao. Dadas as afinidades semanticas entre a aldeia e a louca, o
nome escolhido pela popula¢ao para esta é Louca de Serrano, expressao metoni-
mica que a identifica como parte (contetdo) integrante do continente.

Carregar o nome da aldeia sem se sentir parte desta — revelada no desejo
da Louca de encontrar “seu lugar” (SALUSTIO, 1998, p. 33) - representa a perda
de identidade, a mortificagdo do “eu”; significa receber um status natal que nao
pertence ao “eu” (DERRIDA, 2002), mas ao objeto, ao “outro”.

7 “Alouca de Serrano”: o percurso de um inesperado e ingénuo mergulho ou as loucas confissdes de um
leitor. Disponivel em <home.no/caboverde/dinasalustio.doc>. Acesso em 09 jul. 2013.
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O romance nos traz historias de mulheres que enfrentam as agruras do
destino reservado a elas. Mulheres como Filipa, que enxerga nos sete anos de
mudez uma forma de resisténcia contra as adversidades da vida. O seu encontro
com a palavra se faz pela descoberta da liberdade.

Mulheres como Fernanda (ou Genoveva), que enfrenta os preconceitos
sociais e raciais, por eleger um homem negro e sem posses como seu compa-
nheiro:

Tera ainda lugar nestas paginas o registo de Filipa que, de acordo
com aquilo que a avd materna contou para um advogado, carrega-
va 0 nome como promessa feita pelo pai ao santo de sua devogio,
San Martin, numa manha que se prolongou por varios dias de gritos,
confusdo e incertezas sobre o sucesso de um parto dito prematuro.
Filipa, uma menina amarrada no siléncio nos melhores anos de sua
infancia que, quando finalmente livre, nao deixou que um dos seus
lados de mulher tivesse voz (Ibidem, p. 26).

Como Gremiana, que, nao se conformando com a procriagao, destino
reservado as mulheres, prefere a auséncia de filhos. Acaba sofrendo as conse-
quéncias por tal escolha. Sua voz tem como propdsito o de expressar a loucura,
a face visivel da transgressao, a rebeldia e o inconformismo das mulheres que
habitam a narrativa:

As mulheres mais velhas lembravam entao que no meio das aguas, a
morrer, debatendo-se entre a corrente e as pedras e sabendo que ja
ndo podia ir a lugar nenhum de gente viva, Gremiana ndo suplicou, e
gritou e voltou a gritar que os homens de Serrano eram uns animais
hipdcritas e covardes. Pedagos dos seus gritos berravam ainda que
ela ndo daria nunca ao Valentim o prazer de lhe salvar o seu orgulho
podre de homem a troco de ser coberta por macho que nao desejas-
se(Ibidem, p. 73).

E como Maninha, que, por ser estéril, carrega consigo as dores de per-
tencer a um mundo onde a fertilidade é simbolo da imobilidade e normalidade
sociais:

Maninha consumia-se de inveja das companheiras que ja tinham
criangas e iludia-se a olhar para o pequeno bat com as roupas do
bebé, ao qual juntou um saco de plastico enorme e uma caixa de
papelao que dantes pertencera a uns sapatos [...]. Em todos aqueles
anos de esperanca falhada qualquer tostao que juntava era para o
enxoval e nunca comprava um vestido ou uma saia para ela, porque
- brevemente vou estar com barriga e nada me ira servir, sabe? - e
continuava a sonhar, a modificar as roupas e a lavar mais uma fralda,
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desencardindo-a do amarelo obsceno das marcas de um tempo sem
uso, antes de a arrumar de novo (Ibidem, p. 54-55).

A tradigao aparece na figura da parteira (“velha-velha”), detentora do
saber e da transmissao deste; é ela quem inicia os rapazes na vida sexual e age
como conselheira na cura de problemas com a libido:

[...] os bragos e os dedos alongavam-se até entrar na carne e nos mus-
culos, continuando pelo sangrento interno de cada homem que ela
amassava e moldava até que nas suas poderosas maos nao sobrava
nada, nem mesmo sombra de ideia mal definida que inviabilizasse
a atividade sexual daquele que passara a soleira da sua porta de trés
metros e noventa e nove de altura por setenta e um centimetros de
largo [...] (Ibidem, p. 13).

As histdrias de vida dessas mulheres sdo observadas pela Louca, prota-
gonista do romance, destinada a infinitas reencarnagdes e posta a margem da
sociedade, por ser fruto de um incesto. Por visualizar na personagem atitudes
de grandeza, o narrador enaltece sua histéria de vida, a fim de que o leitor se
solidarize com ela:

Encontram-se aqui, sem duvida, pedagos da vida da mulher que
baptizou Serrano, conhecedora de todos os segredos do vale, origem
desta breve narracao, [...]; uma jovem que nio encontrou homem,
mulher, bandido ou animal que fosse, que a tivesse chamado filha,
que a tivesse feito mulher e por isso, para se vingar, amaldigoava as
criaturas do lugar que, por cumplicidade, tinham torcido o seu des-
tino e a conheciam por Louca de Serrano (Ibidem, p. 26).

Embora nao tenha uma aparéncia fisica determinada, nem se fixe a um
espago ou a um tempo real, “aparecia no povoado por artes desconhecidas para
desaparecer do mundo visivel dos vivos quando completava os trinta e trés anos
[...]. Depois voltava a aparecer, filha de gente nenhuma, de lugar e tempo ne-
nhuns, crianca, mulher” (Ibidem, p. 26), a louca possui bem definida a idealiza-
¢do de um mundo distinto daquele que a cerca. Para alcanga-lo, da voz aos seus
ideais e grita, como o faz ao profetizar o fim apocaliptico da aldeia num imenso
diluvio trazido pelas aguas da barragem.

Este tipo de manifestacao insdlita concede a loucura uma marca de ani-
malidade, despojando a Louca do que nela “podia haver de humano” (FOU-
CAULT, 2008, p. 151), ao representar temor para a comunidade. Assemelha-se
as chamadas bruxas renascentistas do Malleus Maleficarum, constatando-se a
singularidade de sua condicao.
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Ao lado dela (e, por vezes, confundindo-se com ela) aparece Filipa, mu-
lher contemporanea, representante da geragdo feminina dos San Martin. Dentro
do espago em que o iletramento prevalece, os excertos narrativos da vivéncia en-
tre Filipa e a Louca resgatam uma sabedoria outra, como nos mostra o episodio
em que elas se encontram junto a fonte:

Um dia, junto da fonte, enquanto Filipa chorava a morte de um pei-
xe, ela disse-lhe que a morte ndo da sofrimento e que a tnica dor é
alguém viver a vida que nao lhe foi destinada, como ela prépria vivia,
cumprindo a maldigdo que caira por si, quando um homem inter-
rompeu o seu voo, ainda criatura no saco, em noite de Lua Nova, a
caminho de sua verdadeira casa. Na hora em que Filipa deixava a
aldeia, a jovem, parecendo mais atrapalhada do que nunca, disse-
lhe que um dia seria feliz porque encontraria o seu lugar, apesar das
centenas de luas que haviam de passar e dos imensos obstaculos que
teria de vencer antes de achar o seu poiso (SALUSTIO, 1998, p. 33).

Dotada da capacidade de perceber a realidade, a Louca exerce a func¢éo
de sabia, revelando aquilo que nao pode ser dito, ainda que nao tenha o poder da
enuncia¢ao, a exemplo do Principe Michkin, de Dostoiévski, cujo dom intuitivo
permite-lhe que enxergue a indole das pessoas, mesmo em sua idiotice.

Assim como Julia, a quem o romance ¢ dedicado, a Louca participa de
uma loucura livre, que escapa ao tratamento, a psiquiatria, como tantas portado-
ras de transtornos mentais que vagueiam pelas ruas de Cabo Verde e do mundo.
Mas dentro do espago literdrio, a loucura da protagonista, metafora da liberda-
de, aparece idealizada, revelando o desejo feminino em alcancgar o inalcangavel,
em explorar o terreno recalcado da mente.
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Género e sexualidade em As memdrias de um espirito, de Germano Almeida

Mailza R.T.Souza

Sabemos que o conceito de sexo traduz o conjunto de caracteristicas
bioldgicas que distingue homens e mulheres, distingdes consideradas universais.
Ja o conceito de género refere-se as representagdes sociais em torno do sexo, e
estas estdo fortemente arraigadas a cultura de cada sociedade. Ancorada nes-
sas diretrizes basicas faremos a leitura do romance As memdrias de um espirito
(2001), de Germano Almeida, ficcionista cabo-verdiano, cuja obra é composta
por quinze titulos: O testamento do Sr. Napumoceno da Silva Aratijo (1989), O
meu poeta (1992), O dia das cal¢as roladas (1992), A ilha fantdstica (1994), Os
dois irmdos (1995), Estérias de dentro de casa (1996), A familia Trago (1998), A
morte do meu poeta (1998), Estorias contadas (1999), Dona Pura e os camaradas
de abril (1999), As memorias de um espirito (2001), Cabo Verde, viagem pela his-
toria das ilhas (2003), O mar na Lajinha (2004), Eva (2006) e A morte do ouvidor
(2010).

Germano Almeida, com sua perspicacia de advogado, sua paixao de ci-
dadiao cabo-verdiano e sua mundividéncia de cidadio do mundo, d4-nos uma
nogao de aspectos culturais e identitarios, subjetivos e sociais, sexuais e politicos
dos cabo-verdianos dentro e fora do arquipélago, sem esquecer a critica a(s)
politica(s) do seu pais. Somam-se a isto certas particularidades de cada ilha’,
em especial da Boa Vista, sua terra natal; também Santiago e Sdo Vicente sdo es-
pagos recorrentes em suas narrativas. Ha, ainda, epis6dios acontecidos na dids-
pora, em especial, Portugal, palco de determinados acontecimentos histdricos,
como a Revoluc¢ao dos Cravos e os movimentos pré-independéncia.

O autor, em suas narrativas, representa literariamente os estilos de vida
da sociedade burguesa cabo-verdiana, permeando-as por vezes pelo humor, mas
sem perder de vista a critica social. Para isso, ele traz para o espago literario
temas assentes no cotidiano, destacando as relagdes sociais de género, e ainda
estabelece um dialogo inter-obras por meio de personagens e de estdrias entre-
cruzadas. Sao varios os exemplos dessa estratégia, mas, neste estudo, o foco recai
sobre a personagem Alirio, advogado na novela “In memoriam”, do volume Es-
torias de dentro de casa, que reaparece no mesmo volume, em “Os agravos de um
artista’, e ainda nos romances O meu poeta, A morte do meu poeta e As memorias
de um espirito, como personagem-narrador.

1 Neste aspecto, vale consultar o volume Cabo Verde, viagem pela histéria das ilhas (2003, p. 9), com
fotografias de José A. Salvador, que, conforme o autor faz questdo de esclarecer na nota de apresentagao:
“ndo é um guia turistico. Como o seu nome pretende, o livro é o resultado de uma digressao por grande
parte do que ao longo dos anos se foi contando sobre Cabo Verde e sobre os cabo-verdianos. Porém,
importa desde ja ressalvar: como em todas as viagens, nem o autor viu tudo que existe, nem vai poder
contar tudo que foi vendo”
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Dentre as personagens e episodios que transitam entre as obras, pode-
mos citar, na novela “In memoriam”, Fernando Macedo e seu suicidio, que a
“ma-lingua” atribui ao “peso dos cornos” (ALMEIDA, 1998a, p. 18) e a esposa,
D. Rosalinda, atribui a sua fraqueza, sendo que o partido tunico, do qual fazia
parte, tenta transforma-lo em “uma espécie de martir do comunismo nacional”.
No romance Eva esse episodio é retomado.

Um outro caso é o de Jodo Nuno e a guerra travada entre sua empregada
Luisa e suas namoradas, na novela “As mulheres do Jodo Nuno”. Muitas dessas
estorias sao retomadas em As memdrias de um espirito, pelo olhar de Alirio, o
defunto narrador. Essa intertextualidade, “endémica” a obra almeidiana, exige
que o leitor fique em alerta e expectativa permanentes, pois, segundo Paula Gan-
dara:

O retorno as mesmas estorias, historia e personagens impede a de-
molicao de expectativas. O texto nunca chega a um final definitivo,
mas ressuscita e recria-se num novo texto. [...] Nao ha singularidade
de fung¢des nem aceitagao da figura tradicional do narrador e do ro-
mance como género literario. Transgridem-se modelos e autorida-
des e, mais uma vez se levanta a questdo da fronteira (GANDARA,
2008, p. 90).

Em As memdrias de um espirito, as fronteiras acima mencionadas refe-
rem-se aos sentidos interdependentes que emanam das narrativas, mas também
as fronteiras de género, pois, no velério de Alirio, conforme vao chegando os ve-
ladores, na maioria mulheres, o morto relembra as proprias aventuras amorosas,
e também “contard” as de seus clientes e amigos, com minucias das suas relagoes
intimas com suas diversas mulheres, que acabam por remeter as rela¢des sociais
de género.

Essas micronarrativas que perfazem o romance tém como um dos te-
mas o0 jogo em que caga e cagador se confundem, assim como o dominado e o
dominador, pondo em xeque os papéis sociais de género tradicionalmente es-
tabelecidos, conforme podemos notar no excerto abaixo, que traz um didlogo
entre Alirio e uma de suas namoradas:

Ondina disse por fim, devagar, como se tivesse estado longamente
a meditar a afirmagdo: A mulher vai para a cama com o homem,
nunca o contrario. Pode ser, concedi agastado, mas eu gosto mais
daquelas que me dizem que me possuem, ndo o contrario, porque
para mim ¢ uma relagdo de pura igualdade em que inclusivamente
estou mais exposto, mais sujeito ao fracasso... Ela interrompeu-me,
porém, tapando a minha boca com a mao aberta: Nao achas esttpi-
do estarmos a falar assim como se estivéssemos zangados um com
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o outro?, perguntou, achas que vale a pena eu sair da minha casa,
deixar a minha familia para vir estar contigo, e ficarmos como gato e
cachorro? (ALMEIDA, 2001, p. 187).

Este excerto ¢ emblematico quanto as nuances dessas personagens mu-
lheres, sedutoras, imprevisiveis, misteriosas, ambiguas, decididas, autoritdrias e,
acima de tudo, livres dos papéis e das convengdes sociais, para viverem o seu
erotismo. Elas demonstram suas preferéncias sexuais, suas fantasias eroticas, e
as vivenciam, muitas vezes, com dissimulacao, fingindo que acatam a ditadura
patriarcal. A concepgdo de mulher engendrada no século XX representa-a com
consciéncia do proprio o corpo, nao abrindo mao do prazer que este pode lhe
proporcionar; essa ideia de feminilidade trouxe diversas consequéncias as rela-
¢des sociais de género, conforme atesta Rosiska Darcy de Oliveira:

As consequéncias sociais e morais da pratica generalizada de con-
tracep¢ao vao introduzir no espirito feminino a mais subversiva das
convicgdes: nosso corpo nos pertence. A libertagao do prazer e do
desejo das mulheres constitui a grande ruptura na histdria feminina,
abertura que vinha, mais ou menos imperceptivelmente, se prepa-
rando desde o século XVIII (OLIVEIRA, 1991, p. 42).

Na narrativa de Germano Almeida, Alirio era um advogado bem su-
cedido profissional e pessoalmente que, depois de varias aventuras amorosas
e politicas, levava uma vida tranquila, conforme ele mesmo testemunha: “mas
depois que abandonei a politica e a ma vida e comecei com Alda a viver uma
pacata existéncia de pequeno burgués” (ALMEIDA, 2001, p. 30). Podemos en-
tender que esta personagem encaixa-se nos padroes da masculinidade patriar-
cal hegemonica, caracterizada principalmente pela virilidade e a heterossexua-
lidade — um “verdadeiro macho”. Segundo Elisabeth Badinter (1993, p. 134), a
“masculinidade é medida pelo compasso do sucesso, do poder e da admiracao
que provoca”. Porém, a sua fala, no excerto anterior, dd-nos indicios de uma
crise de masculinidade, visto que, momentos apds, reclama dos modos bruscos
da amante: “queria encontrar muito depressa o meu corpo d’homem, e depois
agarrou-o com uma mao firme [...] ordenou-me que fechasse os olhos depressa,
que nao olhasse para ela” (ALMEIDA, 2001, p. 188-189).

Observemos que Ondina fere a sensibilidade de Alirio, criando uma si-
tuagdo em que normalmente esses papéis sdo invertidos, pois ele se torna um
objeto de prazer para ela, uma aventura fora do casamento, na qual ndo havia
espago para 0 amor, mas somente para o sexo.

Conforme sabemos, os estudos de género devem ser pautados sempre
pela categoria relacional; logo, entendemos que, se houve transformagoes nas fe-
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minilidades, consequentemente elas originarao novas formas de masculinidade.
Afirma Pierre Bourdieu que:

A virilidade, como se vé, é uma nocio eminentemente relacional,
construida diante dos outros homens, para os outros homens e con-
tra a feminilidade, por uma espécie de medo do feminino, e construi-
da, primeiramente, dentro de si mesmo (BOURDIEU, 2012, p. 67).

Esse “medo’, de que nos fala Bourdieu, é perceptivel no didlogo entre
Ondina e Alirio, ja que, sendo este um homem esclarecido quanto as transfor-
magoes ocorridas nas relagdes sociais de género, tenta disfarcar o seu machismo
e inseguranca, pois muitas mulheres se livraram das mordagas e nao tém pudor
em denunciar as “fraquezas” masculinas que podem existir por tras da hiper-
virilidade. Afinal, se Alirio realmente acredita na “igualdade” das relagdes de
género, por que se sente mais exposto e tenta explicar sua vulnerabilidade? Mais
do que isto, por que se sente “mais sujeito ao fracasso” e tenta justificar-se de
antemao? Certamente, porque tenta adequar-se a esse novo perfil feminino, bus-
cando dentro de si mesmo um novo recorte da masculinidade: “Numa inversao
total dos papéis e das identidades tradicionais, ele é ‘possuido por ela, encarna
a sensibilidade feminina; ela é o domador, o dominador indiferente” (BADIN-
TER, 1993, p. 132-133). Percebemos, entdo, pelos fragmentos expostos, um dia-
logo coerente entre teoria de género e pratica, representado literariamente.

Assim como Ondina, ha diversas outras personagens almeidianas que
dao voz a essas novas feminilidades. Citemos, por exemplo, Rosalinda, da novela
“In memoriam”, de Estérias de dentro de casa, que também rompe com os valores
patriarcais, trai o marido e personifica a forca e a asticia da mulher. Observe-
mos, no fragmento a seguir, seu discurso para convencer o marido do quanto ela
¢ uma esposa fiel e honrada:

[...] uma mulher deve em todas as circunstancias, por mais adversas
que sejam, procurar a todo o preco manter bem alto o orgulho do seu
companbheiro, especialmente em questdes tao delicadas como sao as
desta natureza. Por mais verdade que seja, acrescentava, nunca uma
mulher deve confessar ao seu marido que esteve com outro homem,
porque, mais que todas as outras coisas da vida, isso ¢ algo que lhe
amachuca o orgulho de forma miseravel. E no meu caso concreto,
concluia sorrindo, nem precisava mentir, pois sempre lhe fui o mais
fiel possivel (ALMEIDA, 1998a, p. 40).

Essa mulher, que sofrera muitas humilha¢des do primeiro marido, de

quem ficara viava, liberta-se com o aval de Macedo, o segundo marido, que lhe
ensina que “a fidelidade deve ser sempre uma op¢ao e ndo uma imposicao cul-
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tural e que diferenga nunca deve significar desigualdade” (Ibidem, p. 43). Embo-
ra ela proclame um discurso patriarcal, assume um comportamento totalmente
oposto, do qual o leitor toma conhecimento pela voz de Alirio que, em determi-
nada ocasido, fora seu advogado, amigo e confidente.

Em As memdrias de um espirito, a personagem aparece como D. Rosa-
linda, mais madura e ainda mais ousada, levando para o velorio de Alirio, “a re-
boque [,] o seu Teodoro” (ALMEIDA, 2001, p. 41), o terceiro marido, e fazendo
questao de banhar o defunto:

Rosalinda acabou por ficar sozinha dentro do quarto [...] Curioso
como nao cheguei a dar conta de me terem despido. Ela molha um
pano branco e comega esfrega-lo carinhosamente sobre mim, pri-
meiro a cara e o cabelo, depois o pescoco e o peito numa caricia lenta
e suave, quase lubrica. Hum, sorrio, se calhar fui nabo em nunca a
ter experimentado, pelos jeitos tém razdo os que dizem que ela nao
¢ de forma destituida, é bem capaz de ser uma boa fémea na cama
(ALMEIDA, 2001, p. 42).

Alirio, conforme ja vimos, apresentava fortes caracteristicas de um mo-
delo de masculinidade hegemonica patriarcal, praticamente um sindnimo de
heterossexualidade, mas, segundo Connell (1997, p. 39-40) mesmo esse mode-
lo é passivel de transformagdes, uma vez que, assim como as feminilidades, a
masculinidade é plural; esta assertiva ¢ bastante evidenciada no discurso e nas
atitudes de Alirio que, apesar de assumir um comportamento donjuanesco, em
alguns momentos se sente vulneravel. Assim, apesar de um aparente machismo
ao se referir a Rosalinda — “se calhar fui nabo em nunca a ter experimentado [...]
¢ bem capaz de ser uma boa fémea na cama” —, podemos entender que a vulne-
rabilidade de Alirio é metafdrica e ironicamente representada na cena do banho
e no fato de ter sido despido pelas amigas, nao exatamente pela sua mulher e
nem por amigos.

Podemos ir ainda mais longe e pensar que essa cena alegoricamente nos
remete ao fim do patriarcado, pois, apesar de a personagem nao ser exatamente
tradicionalista, suas nuances configuram visivelmente uma masculinidade hege-
monica, a encarnagao da virilidade, que acaba por se reduzir a um corpo inerte,
manipulado por varias mulheres.

Sendo a ironia um dos tracos marcantes das narrativas almeidianas, o
autor cria situagdes inusitadas e constrdi um narrador minucioso que remete o
leitor a visualizagdo das cenas, tamanhas as elaboragdes imagéticas, como, por
exemplo, no fragmento a seguir:

Eu sorrio de onde estou, é o que mais faltava elas virem agora brigar-
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me depois de morto [...]. Mas parece que a pila estd pouco preocupa-
da com a lavagem porque Rosalinda larga-a e ela cai para o lado. Esta
cansado, penso, desempenhou os seus deveres durante a vida, alids
foi a parte do meu corpo que mais trabalhou e também a que mais
cedo teve cabelos brancos. Descansa agora em paz, recomendo-lhe,
vais com a tranquilidade do dever bem cumprido, até que poderias
ter sido agraciado com um qualquer titulo honorifico pelos abnega-
dos servigos prestados a nobre causa da satisfagdo das necessidades
do mundo feminino (ALMEIDA, 2001, p. 48).

E flagrante no discurso de Alirio o seu narcisismo e a ironia do autor,
que transforma em vulnerabilidade a sua virilidade, um dos tragos mais marcan-
tes das personalidades donjuanescas e, por sua vez, mais uma das fortes carac-
teristicas do modelo masculino patriarcal de “verdadeiro macho’, para o qual é
essencial a constante reafirmagdo da heterossexualidade, segundo Badinter:

E verdade que, nos parimetros da masculinidade hegemonica os 6r-
gaos sexuais sdo objeto de uma valorizagdo obsessiva. Nao espanta,
portanto, que o sexo pretenda resumir o género, ou até mesmo a
qualidade do ser inteiro. “Ter ou ndo ter” parece substituir o “fo be or
not to be” (BADINTER, 1993, p. 138-139).

A supervalorizacao do pénis estabelece relagdo com os “modelos mas-
culinos” apresentados por Badinter (Ibidem, p. 133-189) que utiliza conceitos
de “tipos” de homem, definindo-os como o duro, o mole e o doce, tragando, ou
tentando tragar, uma trajetdria de representacdes masculinas patriarcais até as
novas masculinidades que surgem entre as demandas do feminismo da diferen-
¢a que surgiu entre os anos 1970, final dos anos 1980, quando as mulheres se de-
ram conta de que ndo era possivel reconstruir o feminino sem que o masculino
também fosse repensado (OLIVEIRA, 1991, p. 71-74).

Sob essa dtica, Alirio apresenta nuances das trés tipificagoes delineadas
por Badinter, pois, em suas reflexdes, ele chega a sugerir um “titulo honorifi-
co” ao seu pénis, tornando-o metonimia de si mesmo; esse nivel de narcisismo
machista, que tende a promover uma hipervirilidade, articula-se ao conceito
de homem duro. Ja no seu didlogo com Ondina, percebemos tracos do homem
mole, que vive uma desordem interna, quando expde sua inseguran¢a a com-
panheira, cuja rea¢do assemelha-se a das mulheres que rejeitavam este modelo,
por considera-lo sucedaneo do feminino tradicional; razdo pela qual, por volta
de 1984, segundo Badinter (1993, p. 156), foi declarada a morte do homem mole,
cujo perfil era o oposto do duro, sendo a oposi¢do a unica relagao entre esses
dois tipos, resultando apenas uma inversao de papéis e ndo chegando a haver,
efetivamente, uma reconciliacdo que resolvesse os conflitos internos masculinos
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Entre esses dois extremos, surge o homem doce, ou o “homem reconci-
liado” (BADINTER, 1993, p. 165), a partir de uma relagao dialética entre o duro
e o mole, por meio da rediscussao dos estereétipos femininos e masculinos, e,
desta forma, superando os conflitos internos e engendrando novas masculini-
dades. Tais tipificagdes podem funcionar como balizas para refletirmos sobre os
processos de transformag¢des masculinas representados literariamente sem, con-
tudo, considera-las estaticas, visto que segundo Culler (2000, p. 110), as recentes
teorizagdes sobre raga, género e sexualidade devem-se muito aos materiais for-
necidos pela literatura, que problematiza questoes politicas e sociais acerca da
constru¢ao da(s) identidade(s) que, nas teorizagdes contemporaneas, faz(em)
confluir pluralidade e dindmica.

Percebemos, no decorrer do romance, e na obra almeidiana de modo
geral, olhares diversificados sobre situagdes comuns, conforme a o6tica das per-
sonagens que transitam entre a tradi¢ao e a modernidade, num continuo pro-
cesso de (des)construcao das identidades e das relagdes de género. Apesar do
alto grau de machismo, em algumas falas de Alirio percebemos uma certa “gan-
gorra” em cujas extremidades, posicionam-se os sujeitos subalterno (a mulher, o
colonizado, o homossexual) e hegemonico (o homem, o colonizador, o heteros-
sexual) que, ao se revezarem, colocam sob suspeita conceitos estaticos sobre as
relagdes sociais de género e mantém em transito feminilidades e masculinida-
des, rompendo, sobretudo, a “passividade erdtica da mulher na conjugalidade”
(ROCHA-COUTINHO, 1994, p. 34).

Sera que é possivel, a partir da ruptura do papel tradicionalmente fe-
minino no ambito privado, projetarem-se novas perspectivas nas relacdes de
género no espago publico?

Importante lembrar, aqui, que o pano de fundo das narrativas almeidianas
¢ a sociedade cabo-verdiana, embora o autor opte por uma abordagem tematica que
ndo se restringe ao contexto de Cabo Verde, pois suas personagens figuram as di-
versas faces do ser humano e as ambientagdes, as vezes, constroem-se na diaspora.
Porém, é importante considerar as reflexdes de Antonio Candido quanto a leitura
do texto literdrio, uma vez que, para que esta seja realmente efetiva, é preciso signi-
fica-la em seu contexto “numa interpretagdo dialeticamente integra” (CANDIDO,
2000, p. 6), que estabeleca relagdes entre o externo, o social, e o interno ao texto,
de modo que aquele desempenhe uma fun¢io na constituigdo da estrutura textual.

Compartilhando dessa relacao entre literatura e sociedade, de que nos
fala Candido, Cintia Schwantes (2002, p. 391) entende que:

[...] a literatura nos fornece sinais indiretos, muito mais do que dire-
tos, sobre a sociedade na qual circulou, ou circula. A literatura néo
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nos diz como somos, mas sim, como pensamos que sOmos, COmo
desejamos ser, e no limite, como nao somos.

Ao considerarmos as premissas acima, entendemos que a literatura pode
atuar como um agente transformador da sociedade. E possivel percebermos essa
configurag¢io social na obra de Germano Almeida, pois ele aborda a sexualidade
conectando-a ao componente social, histérico e cultural, estabelecendo, assim,
uma relacdo entre as esferas publicas e privadas, ja que cria situagdes que de-
monstram a tendéncia da sociedade em regular/vigiar a sexualidade do indivi-
duo, como podemos observar no seguinte fragmento:

Pois é, dizem, quando nova foi uma peste, andou com metade dos
homens desta cidade, e por isso agora mede toda a gente por si pro-
pria. E contam coisas: Que tinha posto tantos cornos ao anterior
marido que o homem néio suportou mais a afronta e acabou por se
matar (ALMEIDA, 2001, p. 41).

O trecho refere-se a Rosalinda e ao suicidio de Fernando Macedo, seu
segundo marido; esse episddio, mencionado pelo narrador, sucedera ficcional-
mente na novela “In memoriam”, do volume Estérias de dentro de casa. Pela for-
ma como o autor constroéi as relagdes sociais de género, em sua fic¢do, é possivel
entrever uma diversidade de comportamentos e perfis ideologicos e psicolégicos
apresentados por meio de suas personagens, que representam modelos de femi-
nilidades e de masculinidades plurais e variaveis de acordo com o contexto.

Podemos considerar como um exemplo de feminilidade plural a perso-
nagem Aninhas Maria, que o narrador descreve em Memdrias de um espirito da
seguinte maneira:

A Aninhas foi a primeira a chegar [...] Sempre tonta a pobre Aninhas!
Nos ultimos tempos deu-lhe para ficar beata [...] acabou tomando a
decisdo de ser escrava do Romualdo Cruz que se diz escritor [...]
Logo a seguir ao 25 de abril de 1974, a Aninhas tinha vivido, isto ¢,
“tinha sofrido” um desesperado caso de amor pelo Natal [...] O pai
um homem aspero e um tanto tirano pretendia ser descendente em
linha directa de um fidalgo portugués [...] Uma de suas infelicidades
mais notdrias advinha do facto de ela ndo poder falar crioulo [...]
Assim, nada fazia prever que alguma vez ela pudesse vir a meter-se
nas lutas estudantis, tanto mais que no tempo do fascismo [...] No
entanto acabaria ficando entalada até ao pesco¢o nas confusdes do
25 de abril [...] Aninhas acabaria por participar em todas as lutas
a favor da independéncia das colonias [...] Aninhas com a cabega
repousada no ombro de Natal e em estado de perfeita beatitude [...]
Para o Natal o acontecido néo foi mais do que a continua¢io da luta
em que se encontrava empenhado em prol da libertacao dos povos
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colonizados em geral e da mulher africana em particular. Aninhas,
porém, teve a infelicidade de ficar apaixonada pelo seu mentor (AL-
MEIDA, 2001, p. 24-28).

Embora a citagdo acima seja extensa, ela nos da indicios de que Aninhas
seja um modelo de feminilidade em transito. A proposito, o nome da persona-
gem fortalece esta hipdtese por apresentar o primeiro nome no plural e o se-
gundo associado ao modelo patriarcal da mulher perfeita, Maria, a redentora de
todas as Evas. Esta personagem aparece pela primeira vez em Estérias de dentro
de casa (1996), na novela “Agravos de um artista’, como a suposta autora de uma
carta que o escritor, cujo nome ndo ¢ citado, responde; no entanto, ha muitas
pistas de que este escritor, cuja estdria é retomada na cronica “Os agravos de um
escritor’, em Estdrias contadas (1999), seja Romualdo.

Em Dona Pura e os camaradas de Abril (1999), é retratada a fase revo-
luciondria de Aninhas. Antes disso, porém, na novela “Agravos de Um Artista’,
como a suposta admiradora do Artista — na longa missiva que ele escreve- ela
¢ apelidada Anuchas, Anicha, Anusquinha, Quiducha, refor¢cando o modelo de
feminilidade plural e em transito, pois observemos que houve uma transfor-
magcdo da Aninhas Maria da obra de 1996 para a de 1999, em que ela acaba se
convertendo em revolucionaria. Apos a decep¢do com Natal, modelo de mas-
culinidade hegemonica, ela assume novamente uma postura passiva na obra de
2001, ao lado de Romualdo - vulgo Caga-Virgulas - um pseudo-intelectual que,
embora se autoproclame o primeiro e unico escritor profissional de Cabo Verde,
¢ descrito pelo narrador como “um tonto que todos sabem que a mulher aban-
donou por imprestavel” (ALMEIDA, 2001, p. 29).

Romualdo detém uma imagem distorcida de si mesmo, considerando-
se um exemplo de masculinidade hegemonica e Aninhas convence-se (ou tenta
convencer-se) de que ele é realmente superior e sente-se “honrada por servir um
homem que sabia que iria ficar na Historia da Literatura Cabo-verdiana como
um de seus maiores e mais afamados escritores” (Ibidem, p. 29); no entanto,
Romualdo é desmascarado pelo narrador, que nos mostra que ele se configura,
na logica patriarcal, mais como um masculino subalterno, uma vez que nao tem
autonomia financeira e nem ¢é afeito a pratica sexual, ou seja, até mesmo o “po-
der simbdlico” que ele julga ter sobre Aninhas ¢é falso.

Sao muitas as personagens e estorias mencionadas pelo narrador de As
memorias de um espirito que ddo margem ao estudo das relagdes sociais de gé-
nero. A maioria dessas estorias tem intertexto com outras obras do autor, que
constroi personagens masculinas que partem de modelos caricaturais como Ro-
mualdo a complexos como Alirio; as personagens femininas sao, na maioria das
vezes, complexas como Rosalinda, a ex-mulher de Romualdo, Ondina e tantas
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outras veladoras de Alirio, como Aninhas, que por tras de seu conformismo,
contentando-se em viver a sombra de Romualdo, compensa sua frustracdo na
comida, ndo obstante continue magra: “devora tudo o que for comida que lhe
passe pela frente” (Ibidem, p. 25).

As tematicas da virgindade e do adultério também sdo constantes nas
obras almeidianas. Em As memdrias de um espirito, por exemplo, a maioria das
memorias de Alirio envolve o adultério tanto feminino quanto masculino. Mas
sabemos que, na Otica patriarcal, esse comportamento por parte dos homens
nao é condenado, pelo contrario, é motivo de orgulho e alarde; enquanto que
por parte da mulher ¢ alvo da “ma-lingua”. Isto ressalta mais uma vez a desigual-
dade nas relagdes sociais de género.

A virgindade também ¢ exigida da mulher; enquanto que, no homem,
¢ louvada a experiéncia. E este raciocinio e pratica sao transversais a sociedade,
independentemente do status, do meio social (rural ou urbano), de fronteiras
geograficas e temporais:

Ora temida pelo homem, ora desejada e até exigida, ela (a virginda-
de) apresenta-se como a forma mais acabada do mistério feminino; é
o0 aspecto mais inquietante deste e a0 mesmo tempo o mais fascinan-
te. [...] o homem recusa ou reclama que a esposa lhe seja entregue
virgem (BEAUVOIR, 2009, p. 262).

Essas assercoes de Simone de Beauvoir traduzem exatamente a centrali-
dade da virgindade na cultura cabo-verdiana. Sobre esta questao, os comporta-
mentos, papéis e expectativas sdo claramente definidos. E direito legitimo do ho-
mem que a esposa seja virgem, e a tradi¢ao reconhece-lhe o direito de devolver
a mulher como um objeto, caso seja defraudado. A mulher cabe resguardar-se,
defender a sua virgindade, que representa a sua honra.

Quanto ao adultério, Simone de Beauvoir acrescentava:

O adultério reveste, alids, caracteres muito diferentes, segundo os
costumes e as circunstancias. A infidelidade conjugal apresenta-se,
ainda, na nossa civilizagdo, em que as tradi¢des patriarcais sobrevi-
vem, como mais grave para a mulher do que para o homem (BEAU-
VOIR, 2008, p. 360).

Enquanto a infidelidade feminina, no contexto androcéntrico, é
recusada, a infidelidade masculina é aceite e tida como inerente a condi¢do do
homem. A forma como o homem cabo-verdiano e a tradi¢iao percebem o casa-
mento e a infidelidade conjugal reconhecem aos dois sexos direitos diferentes
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Todavia, no universo cabo-verdiano retratado por Germano Almeida
em As memdrias de um espirito, e em outras obras — Meu poeta, Estorias de dentro
de casa, A morte do meu poeta, Dona Pura e os camaradas de abril, Eva e a Morte
do ouvidor — esses (pré)conceitos sao constantemente problematizados e apresen-
tados em diferentes prismas, por meio de personagens diversas. Por isso, encon-
tramos um variado leque de feminilidades: mulheres casadas e economicamente
dependentes dos maridos, mas que, para além de controlar o ambiente domésti-
co, movimentam-se habilmente no espago externo, mulheres que fazem questao
de manter o casamento, mesmo nao tendo filhos, outras que exigem o divércio.

Do mesmo modo, as masculinidades também sao diversificadas, haja
vista que sdo representadas por personagens que consideram o prazer sexual um
privilégio apenas masculino; outros que se orgulham de proporcionar prazer as
suas parceiras; hd, ainda, os machistas, contudo financeiramente dependentes de
suas mulheres. Alguns se dizem liberais, abertos, mas sé até certo ponto, pois or-
gulham-se de estimular a inteligéncia e aprendizagem das mulheres, a0 mesmo
tempo que tém consciéncia de que, com isto, fragilizam a sua posicdo.

A grande maioria das personagens femininas almeidianas administra
os conflitos da vida conjugal e extraconjugal. Nesse universo ficcional, elas vi-
venciam a sexualidade fora do casamento com grande naturalidade e destreza,
mas com alguma diferenca com relagdo aos maridos, cuidando para que a honra
deles ndo seja manchada, porque as infidelidades masculina e feminina sao en-
caradas pela sociedade de forma diferenciada. Por isso, nesse universo ficcional,
o poder da mulher e o seu controle nas situagdes é real, mas sutil, o dominio do
homem ¢ simbdlico e, por vezes, enganoso. Nas varias situagdes retratadas, o
homem cré que sai vencedor, mas, na realidade, a vitoria soa equivocada, que s6
existe na sua imaginacdo. Por isso as mulheres ndo se importam em ratificar esse
poder, porque sabem que, na pratica, o discurso esta cada vez mais afastado da
realidade, por isso, ndo raramente, secretamente rotulam os homens de “pate-

» » .

tas”, “tontos”, “coitadinhos”.

Portanto, podemos verificar que Germano Almeida constréi um jogo
através do qual desenvolve um exercicio critico que desmascara a hipocrisia do
sistema. Para isto, a estratégia de alocar as mesmas personagens em diferentes
obras é muito eficiente, visto que reformula e atualiza constantemente os discur-
sos e pontos de vista acerca de (pré)conceitos secularmente estabelecidos pelas
tradi¢des patriarcais.
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Lendo o sentido de existir em Coragdo de lava, de José Luiz Tavares

Maria de Fatima Fernandes

José Luiz Tavares, pela representacao estética com que vem iluminando
a novissima literatura cabo-verdiana, assina um trabalho poético que vem re-
configurando o processo de afirmagio identitaria. E o autor de Coragdo de lava
(2014), obra cuja leitura se partilha neste texto. Trata-se de um escritor cabo-
verdiano do ontem recente, do agora presente, do aqui e da diaspora, que, ao
lado de Corsino Fortes, Arménio Vieira, Jodo Vario, Mério Fonseca, integra a
categoria de poetas que assinam uma produgdo literaria de destaque no panora-
ma literdrio que ja ndo se faz jovem e, por isso, vem servindo de mote a estudos
de interesse que marcam os percursos da literatura cabo-verdiana no que a ca-
racterizagdo da sua atualidade diz respeito. O autor assim se define:

Sou poeta e sou caboverdeano. O ser caboverdeano esta subsumido
na condi¢ao de poeta. Clandestino na ditadura do mundo, como o
definiu Herberto Helder, o poeta nunca ¢ de um s6 lugar, de uma s6
lingua, de uma s6 tradigdo. Hibrida e viajante ¢ a sua condicéo, e, no
meu caso pessoal, ainda mais, em decorréncia do ethos, das peculia-
ridades histéricas e do longo afastamento do solo patrio. [...] “Eu,
aprendiz da ciéncia da vertigem,/é pelo leve vinculo da cegueira/ que
desco aos pressagiados abismos” (Entrevista a Maria Jodo Cantinho,
in http://www.stormmagazine.com/novodb/arqmais.php?id=290&-
sec=&secn).

Com efeito, desde as primeiras publicacdes poéticas do autor, a demar-
cagdo acontece no sentido de uma busca e pratica de originalidade, ndo somente
pela técnica e dominio versificatorio, mas igualmente pelo aturado trabalho que
circunstancialmente cada poema registra em tematica e verbaliza¢ao. O autor
coloca-se, em termos de afirmacdo da consciéncia identitdria que a sua obra
traduz, aparentemente a margem do canone, que ele préprio questiona no in-
terior do texto, na vontade literaria de por em causa, ferir e questionar a pretensa
e instituida originalidade da expressao literaria “arrecadada” pela producao que
prolifera no ambiente literario cabo-verdiano. Como sustenta Bauman:

Em nosso mundo de “individualiza¢do” em excesso, as identidades
sao béngdos ambiguas. Oscilam entre o sonho e o pesadelo, e nao
hé como dizer quando um se transforma no outro. Na maior parte
do tempo, essas duas modalidades liquido-modernas de identidade
coabitam, mesmo que localizadas em diferentes niveis de conscién-
cia. Num ambiente de vida liquido-moderno, as identidades talvez
sejam as encarnagdes mais comuns, mais agucadas, mais profunda-
mente sentidas e perturbadoras da ambivaléncia. E por isso, diria eu,
que estdo firmemente assentadas no proprio cerne da atengdo dos
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individuos liquido- modernos e colocadas no topo de seus debates
existenciais (BAUMAN, 2005, p. 38).

Assim, legitimando a manifestagdo diferente de um ser e sentir Cabo
Verde no espago universal, a produgcao literaria deste autor situa-se, sem duvida,
neste momento paradigmatico em que a Literatura Cabo-verdiana protagoniza e
assume o “livrar-se” do fantasma operativo da cabo-verdianidade, processando-
se num horizonte muito mais alargado e no qual a intelectualidade é revelada
ndo tanto pelo enfoque do imediato, como pela necessidade de reinterpretagao
do real, que exige um exato distanciamento da realidade. Pode-se considerar que
¢ neste contexto que se encaixa e se projeta uma obra como Coragdo de lava.

O autor José Luiz Tavares pertence a nova geragao de escritores cabo-
verdianos, embora assine uma produgao fora do arquipélago, justificando, em
parte, a representagdo da diaspora literaria desse pais na atualidade. Destaca-se
com uma obra assinalavel, marcadamente sob a forma poética e com caracte-
risticas relevantes para uma leitura correspondente ao crescente interesse em
torno da reconfiguracao tematica e formal de que procuram dar conta nossas
reflexdes. O apelo feito pela obra de José Luiz Tavares coincide com a projec¢do
da mesma, em representacao de uma literatura que promove conteidos pouco
explorados na Literatura Cabo-Verdiana, de um modo geral e na contempora-
nea em particular, no que poderiamos chamar de espaco de erudigdo e didlogo
metapoético.

Focalizado num novo centramento estético, poético e simbdlico, mani-
festando-se em contetidos que desenvolvem uma atividade fundadora sistemati-
ca, porém afastada da pratica do discurso do quotidiano, José Luiz Tavares pra-
tica, no dominio da poética alicercadamente literaria, o exercicio de construcao
do pensamento e da reflexdo sobre a memoria. No caso em analise, a vontade
de edificar um novo sistema de valores, no interior de uma ordem igualmente
nova, traz a tona uma expressividade que nos impressiona, pelo movimento que
encerra, ora telirico (no sentido em que este reflete a mais profunda liga¢ao do
homem a terra), ora simbdlico (porquanto escapa a qualquer defini¢ciao, rompe
com canones estabelecidos, sugere em vez de fixar a palavra).

Coragdo de lava relne o conjunto de oitenta e oito poemas, que se segue
aos trés do Preludio, e centenas de fotografias que a dupla José Luiz Tavares/
Duarte Belo nos oferece em testemunho do encontro dos autores com o Fogo,
a ilha que constitui a marca indubitavel da nossa dimensao arquipelagica, nao
fossemos produtos, vida e enigma da atividade vulcénica.

Nesta obra, o encontro com o Fogo nio ¢ apenas o encontro com a ilha
e suas gentes, mas ¢, sobretudo, a expressdo da limitagdo humana face ao gigante
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Vulcao (que lhe da vida), é o reconhecimento da importéncia das palavras para
descrever o que o poeta V¢, registrar como as pessoas vivem, relatar os estreitos
limites geograficos de espagos delimitados pelas configura¢des municipais, po-
liticas e geograficas. Tal expressao limitada reside no paradoxo de, apesar de tal
importancia, no principio o verbo se fazer vida e luz, as palavras também serem
incapazes de exprimir todo o valor e as dimensdes que esse referente encerra.
Sdo do poeta as palavras que, em interlocugdo com o gigante vulcao, dizem:

Ergues-te, simile da firmeza,

barco no ar, boi de susto fungando
residuos que o mundo inquieto resume
numa sé palavra — devastacio.

Mas é uma memoria propiciadora

essa que te mantém suspenso muito depois

do pavor deflagrado e da visita da amotinagao,
quais pressagios que ndo carecem de decifracao,
porquanto aqui € o reino das evidéncias,

que todavia aguarda o resgate do olhar.

O pavor e o panico nio sdo o negdcio

desta gente que nao foge ao raso preludio
da lava, posto que guarda no melhor alforge
o arrojo que nao desfalece diante do hausto
funesto, tal desforra divina.

Imperturbavel, porém, suporta o peso

da vida com a persisténcia que diz bem

da sua peculiaridade, que tentamos medir

e compreender com a vara da nossa parca

sapiéncia, para melhor a louvar junto a labareda imprescindivel, ago-
ra que a bruma antecipou

o regresso as chas onde meditamos toda a noite

nos alicerces da obra vindoura (TAVARES, 2014, p. 30).

O texto acima, em jeito de perscrutagdo e analise, elabora o contraste
entre a dimensao fisica e morfologica do monte-vulcio-espago, na sua presenca
de imponderavel forga, grandeza e majestade, que contrasta com a pequenez dos
que buscam a vida, com resignagdo e coragem, no cenario de devastagdo secu-
larmente alimentado pela atividade do vulcao.

O poeta observa e medita, enquanto as gentes suportam o peso da vida
com a persisténcia em existir, louvando essa presenca que a memoria dos séculos
propicia. E, no entanto, as palavras parecem nao poder traduzir o que implica
olhar a devasta¢ao, poder partilhar a coragem das gentes que se movimentam no
palco suspenso da evidéncia de que a natureza é mais forte do que cada um de
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noés e do que todos nds. Ai reside o inexplicavel, o indizivel, a revela¢ao do enco-
berto, a magia, o mistério carregado de equivocos, pois, como confirma o poeta:

[...]

Decerto o que te aguarda

tem a estranheza dessa promessa

lida no negrume quando escavando

a paisagem ouviste a musica extrema
do enxofre refletida contra o negro vivo
acendendo as lampadas do teu estro.

Tudo é excessivo, irrefutavel.

O devir esconde-se sob a capa da solidez

e da impenetrabilidade. E a vertigem

estende sua ossatura com a evidéncia

do que nao posterga um instante

a eternidade bulindo estes flancos (TAVARES, 2014, p. 38).

No titulo desta obra, presentifica-se uma imagem cara aos decifrado-
res de sentidos. O primeiro elemento, “Coragdo”, é o 6rgdo metafora de vida,
porque central do individuo. Assim, ele é efetivamente o centro vital do ser hu-
mano, tomado como simbolo por varias das nossas civilizagdes. O seu duplo
movimento (sistole e diastole) fa-lo igualmente simbolo do duplo movimento
de expansdo e reabsor¢ao do universo, logo, nao poderia ser mais expressiva e
adequada esta centralidade que pode apontar para o centro da terra cada vez
que um vulcdo entra em erup¢ao, e mais ainda se atentarmos a0 movimento que
os poemas que compdem Coragdo de lava fazem: a forma de se manifestar aos
homens, expelindo material devastador e, ao mesmo tempo, constituindo fonte
de riqueza mineral, aceitagdo da imponéncia divina e esperan¢a na renovacdo de
espaco e vida, é inexplicavelmente mitica. Nesta perspectiva, reside ai o centro
da vida, da vontade e da inteligéncia.

Se aceitarmos que o Vulcao toma a forma de uma montanha, a esta se
associa uma simbologia rica e multipla. No caso do vulcdo do Fogo, o protago-
nista desta epopeia em verso, a sua elevagdo aproxima-o do céu como nenhum
outro elemento terrestre em Cabo Verde. A titulo de exemplo, entre outras leitu-
ras possiveis, ele pode simbolizar o termo da ascensdo humana, o encontro entre
a terra e o céu, morada dos deuses, possuindo portanto duplamente a dimensao
do humano e do sagrado. Se por um lado nos da a no¢ao de estabilidade, pela
sua imponéncia, por vezes até de pureza, a montanha-vulcdo também é temivel,
quanto maior a sua elevagdo, maior a sua grandeza e verticalidade triangular,
maior a carga simbdlica.

Sendo um Coragdo ...de lava, os seus movimentos exercem um efeito
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extraordindrio, singular, fabuloso sobre quem esta préoximo ou dele procura se
aproximar. Toda esta simbologia, neste livro, ¢ amplamente reforcada pelas ima-
gens que acompanham a forca das palavras:

trazendo o teldrico estremecimento
ao ponto mais extremo das nossas vidas

e toda a faria assim desatada

(decerto duravel débito ressoando

nos modelados meandros)

ndo fora a obstinada méo

cagadora dos prodigios mais reconditos
seria apenas inocente sopro

duma rafaga primordial

que ndo mais dissesse quem tu és
holografica poeira onde fincasse os pés
para o salto e para o revés

¢ a sua sombra que escrevo

aspirando a tremenda matéria

na idade vibrante em que as casas

ascendem de um chéo de uvas negras

soprando para dentro dos cora¢bes alvoracados [..] (TAVARES,
2014, p. 34).

O conjunto oferece aos leitores uma trajetoria de busca de compreensao
da natureza pelo homem. Aliando a palavra a imagem, o movimento natural do
verso (de ritmo sinuoso e sem métrica fixa) ao movimento da natureza (desde o
rolar das pedras a constru¢ao de casas e aldeias em terreno lavico), ajustando as
palavras — entenda-se retrato, de visdes e sensagcdes — a uma objetiva atenta a cor,
a forma e a textura, obtém-se na tessitura poética um movimento constante em
que a auséncia de rima é suplantada pela magnificéncia do olhar como se vé, se
observa e se olha o espaco, traduzindo assim uma simbiose perfeita entre a pena
e a camera fotografica.

Numa espécie de centralidade que da protagonismo ao colosso da mon-
tanha viva emerge o didlogo silencioso entre o poeta, diminuido entre a grande-
za dimensional de um vulcéo feito ilha, e a natureza:

Ergues-te da combustéo, do caos primeiro,

paisagem a fazer-se ao arrepio da moldura,

e com que eléctrica musica e as impurezas

de antes da cor, atomos apenas

no vacuo-memoria além de toda a usura (TAVARES, 2014, p. 30).
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Sem resposta verbal, o apelo se faz tentativa de libertacdo dessa eterni-
dade passado, onde é possivel descortinar as coordenadas da nossa existéncia e
o sentido da orientagdo que busca enquanto se medita e se escreve. Ougamos:

Mas grita, 6 homem, que o inverno ¢ uma memoria

benigna, e a mao que persigna ¢ haste e alvor,

e louvor o gesto que resgata ao exilio e a terra

quebrantada restitui o bulicio das estagoes

inaugurais, o timbre e o sopro para invocar

o sagrado nome do fogo, ou a grande hossana

avida que ha de nascer, porquanto cantaste

na infancia do poema (decerto com a dissonancia

que ndo ignora o lastro da duvida e a divida

acumulados), as aflicdes substantivas (TAVARES, 2014, p. 25).

A poética de José Luiz Tavares exprime um desejo quase irreprimivel
de fruir e interdizer o lugar-comum, ora fazendo apelo a sedugdo da escrita, ora
recorrendo a uma espécie de dialética do aliciamento do leitor (seu interlocutor
visado), chamando-o a testemunhar suas inquietagdes, por exemplo, o destino
do poeta/da poesia.

Com efeito, Tavares produz uma poesia que, aparentemente apegada a
referencialidades cldssicas e ao exercicio em didlogo com os modelos ocidentais,
apresenta-se diversa e universal no modo como colhe da matéria essencial e co-
mum a todo o mortal, a saber, a palavra e a imagina¢ao, os rudimentos para uma
elaboracio de sentido, fazendo disso tudo seu assunto e sua forma.

Ao fim e ao cabo, a esséncia da elaboracao poética se aplica a matéria do
mundo, e dai se releva uma justificacao para o titulo da obra. Mais do que isso,
quando se assiste ao interesse do sujeito pelo processo de criagdo artistica e a seu
desapego ao real, ao material, parece estarmos em presenga de uma necessidade
de este ser de papel se movimentar no espago da escrita sem uma orientacao e
destinos precisos. Dai pontuarmos como adequado recorrer ao ensinamento de
Edouard Glissant (2005), quando, na sua poética da diversidade, explica do se-
guinte modo as nogdes de “deriva” e “errancia’, no mundo atual:

A errancia e a deriva sdo o apetite do mundo. Aquilo que nos leva
a tracar caminhos pelo mundo. A deriva é também uma disposi-
¢do do sendo para todas as espécies de migragdes possiveis. [...] é
a disponibilidade, a fragilidade, a obstinacdo pelo movimento [...]
E a errancia é o que inclina o sendo a abandonar os pensamentos de
sistema em prol de pensamentos, ndo de exploracdo — porque esse
termo tem uma conotagdo colonialista - mas de investigacao do
real, pensamentos de deslocamento, que também sdo pensamentos
de ambiguidade e de nao-certeza. [...] A errancia tem virtudes que
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chamaria de totalidade: é a vontade, o desejo, a paixdo de conhecer
essa totalidade, o “Todo-o-mundo”. Mas comporta também virtudes
de preservacao, no sentido de que ndo temos a intengao de conhecer
“Todo-o-mundo” para domina-lo, para dar-lhe um sentido tinico. O
pensamento da errincia nos preserva dos pensamentos de sistema
(GLISSANT, 2005, p. 152-153).

Manifestando-se diversamente da maioria dos autores cabo-verdianos
contemporaneos, Tavares absorve essa no¢ao de deriva colocada por Glissant,
aqui entendida como um sentido desviante alimentado pelo movimento de pro-
cura continua e permanente. Seus textos manifestam o movimento de retor-
no ao auto-questionamento do exercicio poético, buscando abarcar o universo
todo, a0 mesmo tempo consciente dos efeitos de ambiguidade e incerteza. Des-
vio e errancia, na linha da colocagio de Edouard Glissant, complementam-se
pela alternincia de um relativamente a outra.

Coragéo de lava é um livro de sentires, de encantos e de partilhas.

De sentires porque, nao fosse ele um poema continuo, espécie de regis-
tro de emocgodes desmedidas, lavra em oficina poética a trajetdria do gigante que
canta pela voz do fogo, do trovao, tal “peregrino alevantado sobre os pindculos da
vida”, ‘o pavor do homem atrelado a correnteza do mundo”. Do sentir da natu-
reza-mae que se exprime “irrompendo pela mansuetude imaculada” e do sentir
destes homens que partilham conosco a sua forma de olhar o mundo. E um livro
de desafios, de premonicéo e de registro. Coloca-nos perante o desafio de aceitar
a forca de vida e de morte, que encarnam os homens que vivem todos os dias a
ameaga da natureza.

E passam rentes, e seguem firmes,

na cabeca o feno, na boca as rezas,

mas eu ndo sou anjo, nem penas tenho,
senao estas duras de ser-se homem, tropega
condi¢do que na morte indiferente se limita.

E calam quedos tantos segredos,

que mal indago se evaporam,

que mal percebo se interrogam

se eu ou eles gado sem rumo (TAVARES, 2014, p. 78).

Da premonigdo em relagdo ao amanha incerto, a possibilidade eminente
de que onde tudo comeca reside igualmente o fim de tudo, pois

Agora canta a pedra que te entra pelos poros,
tu peregrino alevantado sobre os pinaculos
da vida, vaga resgatada a orla do olvido, onde vés
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o futuro mar anterior ao dilavio, e onde a cinza

redemoinhando assinala a rota das grandes erupgoes
petrificando a casa na retina, essa humana memoria

jazendo a sombra do pico mais cimeiro (TAVARES, 2014, p. 25).

E um livro de versos carregados de simbolos que parecem deixar a sua
forma original para falar ao ritmo natural da fala e da visdao. Os autores deste
livro merecem o nosso reconhecimento pela forma como fazem o conjunto jus-
tificar a arte: permitimo-nos, no momento de leitura e apreciagdo, experimentar
sensagOes varias, que nos aproximam de quem é responsavel pela oferta primei-
ra, na descoberta das impressdes que a leitura quase virgem lhes proporcionou.

E sobretudo uma homenagem a pérola da nossa origem arquipeldgica:

E assim dado ao coragdo da pedra,

a concretude que o proprio ar solidifica,
desco das alturas de névoa e seus
matizes encantados a crosta intima

da paisagem indelével.

Valeu a pena a luz violenta

e acerada, a calma mineral respirada

nas pogas sobreviventes, a sina de vaguear
na solidao das chas, a dor de dar vida

ao que ja era vida antes de mim,

pois do parto da intensidade aqui

se trata, e nenhum empenho é demasiado,
nem nos transportes em que a natureza
impenetravel se decompde em signos
legiveis e seu eco mudando

com as sombras do crepusculo.

Relagbes do visto, portanto, mas que releva
tdo do intimo que foge ao principio

da verosimilhanga, entregando-se a pura
magia onde audaz e definitiva a vida inteira
cisma, transmutada em canc¢do de ser,

mao de amigo faz menos ingreme

a subida, ndo importa se em verso apenas,

na redoma do ar da sala, sobre esta quieta mesa,

companheira das maquinagdes que fazem

transparente o que era opaco, e quando viste

vindo para a morte nas alturas quando o calculo

do futuro perfaz a soma exata e total (TAVARES, 2014, p. 207).

E um exercicio de dominio da palavra, um convite ao prazer e deleite,
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conhecimento ou descoberta de contetido original, do significado do verbum.
E refletir sobre uma obra literaria viabiliza a ideia de que ler significa poder in-
terpreta-la, enquanto texto, sob um dado ponto de vista. Isso implica entender
como esse alguém de talento especial escreve, para que possamos ler segundo o
seu ponto de vista. Precisamos identificar certos pontos, observar determinados
pormenores, escolher alguns lugares, personagens, referéncias estratégicas a que
o autor deu significados, que nds mais ou menos acertadamente descodificamos,
sob os nossos pontos de vista. Por isso, Boff tem razdo quando diz que ler “sig-
nifica reler e compreender, compreender para interpretar. E cada um 1é com os
olhos que tem” (BOFEF, 1997, p. 9). Mais apropriado ainda quando temos poesia
e imagem fotografada para apreciar, interpretar e partilhar.

O texto ¢ ainda marcado pelo intertexto, esse didlogo com outros textos,
outros autores, entre poetas. Assim, entre uma veia de Camdes, um pulsar de
Pessoa, que inspiram Tavares, ha momentos em que, ao ler os poemas, notamos
que a experiéncia da escrita e sua intengdo poética ultrapassam a observacao do
real, o espago acaba por constituir-se no palco de uma interrogagao inquieta. O
sujeito que ai se revela projeta-se num dilema aparentemente irresoltvel entre o
Ser, isto é, a esséncia de se aceitar como Homem, e o Estar, ou melhor, o parecer
ajustado a contextos, significados e circunstancias impostas a configuragao de
um perfil identitario que quer perguntar: Como ¢é possivel? O que fazemos aqui,
entre a lava de ontem e as rochas vulcénicas de hoje, entre o fogo que destroi
tudo por onde passa e a0 mesmo tempo alimenta o progresso das civilizacdes? E
a resposta vem no texto:

[...]

Desorbitados, 14 vamos indo,

inda cativos deste dilema:

Se se move 0 universo,

ou nds nele em concreto fluxo,

naves cingidas pelo negrume,

tal flor de fumo roendo os sonhos,
menos que coisa, bem mais que nada,

pois passam rentes seguindo firmes,

fazendo eco do gesto limpido,

nutridos pasmos se arrolando,

se escoiceando

quando nem sede é quanto somos (TAVARES, 2014, p. 78).

O significado de tal dilema sera o ponto de partida para a geragao de
“novos significados” do que o classico Camoes dizia e, num recuperar da osmose
cosmopolita, do que poeta Jodo Vario, com quem José Luiz Tavares partilha o
estar entre nds e o ja ter partido, propode:
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era a arte de saber o que mais doia
Jodao Vario

Tudo déi nos olhos nesta hora crepuscular
-—-- 0 luto, a escassez, e a desforra

da abundancia; a solidio rememorada,
esse torvo remoinho que lava bem

o lado essencial da indagacéo.

porque aqui tudo é triunfante veeméncia

ou calma reiteragdo, como esse grilo

no ouvido renovado o sentido da escuta,

juntas a recorréncia dos solugos ao porvir

da plenitude, que nenhum louvor

é demasiado para a maravilha testemunhada,

ou para a harmonia que nao carece de controvérsia.

e cogita-se entdo que para proclamar a justa
grandeza ja ndo bastam os trabalhos do olhar,

mas uma arte de musica, porquanto é de celebragao
que aqui se trata, da metamorfose invisivel ,
embora um rasto de fulgurancia ateste o inicio
avassalador, e tu sem palavras bastantes

para corroborar tal intensidade.

e tendo visto e dito, com a mente mais do que

com olhos e lingua, tudo cita a humana precariedade
irma contigua do fracasso, para retorquir ou aquiescer,
mas sempre com a vacila¢ao do lado da exaltagio,
porquanto nao ha fascinio que nao reclame do seu
quinhao de angustia como dubia reparagao

pelo sacrilego dom de criar (TAVARES, 2014. p. 191).

E, da comunhao e da ruptura discursiva, entre a prosa e a poesia, Cora-
¢do de lava vai convidando o leitor a ingressar, imperceptivelmente, num mundo
de ilusao que hoje é certamente memoria, patrimonio e identidade. Por isso, ele

Nao sei se dormes de noite na selva

das palavras que te nomeiam, mais concreto
que o poema por escrever, aguardando apenas
o fermento conveniente, isto é, os residuos

do mundo nas travessas da alma,

mas sob umas quantas estrelas

e seu brilho vivaz hd a memoria imperiosa
desse rosto navegando no mar da noite,
povoado de incéndios e sensuais devaneios
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que vao bem com este ereto retrato

que se divisa da ilha em frente (onde também

fui outrora infante) e avulta em tantas fotografias
em que densidade e volume sobressaem dos mil
matizes que a bruma oculta em certos dias.

Canto de sogobro é quando outubro é essa
reiterada angustia corroendo o lado

mais verde da expectativa que nao basta
para refutar o espigar da precaridade
estilhacando cada sonho desabrigado

nesta vastidao aberta ao lamento ébrio,

a indolente destreza dessas deusas de olhar
falcoeiro ao ritmo de um blues ja cansado:

o vento abaula povoados, engole trilhos,
cospe bruma nas almas sem essa lisura
metafisica que é apanagio da arte,

de cuja ciéncia és o aprendiz secreto,
sentado sobre os subterraneos veios

que tecem esse alquimico designio,

pretexto equivoco para a queda entre,

a opacidade desmedida que ndo importa

a transparéncia que a maravilha preconiza.

Ah, homem que néo sabes que calamidades

moram entre a comissura dos versos,

mas provas nao pedes, pois tudo flutua

a tona do éxtase, e para a destrinca

basta essa unha periclitante que se crava

na crosta dos segredos, e tal arte corrobora

a veracidade dessoutra que prescinde,

para se manifestar, da humana mao, essa que

testemunha o denodo, o fracasso e a plenitude (TAVARES, 2014, p.
80-81).

Pela experiéncia individual, a construgdo da identidade do sujeito pro-
cessa-se na sua percep¢ao do mundo e das coisas que o compdem. O individuo,
enquanto ator social, estabelece interagdbes com os outros e com uma memoria
coletiva, num processo em que a manutengdo destas identidades é tdo ou mais
consistente quanto mais ricas forem as interagdes por elas mantidas no processo
de compreensao de si proprias e de suas interven¢des na realidade (HALBWA-
CHS, 2009).

Assim, ficamos entre a escrita peregrina que se pensa e dialoga consigo,
que nos conta historias, as mesmas com que se partilha algo de muito ajustado
ao dia de hoje, e a imagem lida; e parece que alguém fala por Deus, quem fala no
texto é um poeta que nos confessa os efeitos da poesia nas suas fraquezas intimas
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e eternas, que o tornam um ente especial desta e doutras esferas.

Recuperando mitos e referéncias historicas e espaciais, noutro momen-
to, deixa-nos sua percep¢ao mais moderna da experiéncia de recriagdo perma-
nente de espagos e entes que questionam o papel do homem intemporal, esse
que emerge num discurso e numa produgdo de tom inovador, num dizer cons-
truido por um léxico audacioso, alegdrico e de imagética simbdlica, numa clara
agressividade verbalizada, em que a uma estética do dizer se associa o imagina-
rio surrealista. Dupla fung¢do, a do homem e a do poeta, referindo-se a atividade
discursiva, poética ou ndo, exerce-se no registro de uma angustia ou do ladico da
criagdo e na abertura ao intemporal que a0 mesmo tempo nos move e comove.
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Claridade revista (2000-2013)

Norma Sueli Rosa Lima

Em 1994, tendo ingressado na primeira turma de Doutorado da Uni-
versidade Federal Fluminense o anteprojeto de pesquisa apresentado naquela
Institui¢do examinava as relacoes entre as poesias brasileira (da fase modernista
em diante) e cabo-verdiana. Pretendia eu estabelecer didlogo com as entao ain-
da chamadas de emergentes Literaturas Africanas de Lingua (Expressao) Portu-
guesa com a pesquisa sobre Modernismo Brasileiro, Género e Etnia que vinha
desenvolvendo, desde a Inicia¢ao Cientifica e também no Mestrado, na Univer-
sidade do Estado do Rio de Janeiro.

Na ocasido, a Professora Doutora Simone Caputo Gomes, entao docente
da UFF acolheu a pesquisa, que foi defendida em 29/02/2000. Quase vinte anos
apos tenho a oportunidade, a convite da mesma Professora Simone, ja agora
na USP, de voltar ao tema, nao apenas para relembra-lo, mas para realizar um
balanco, ainda que sucinto, sobre o desenvolvimento destes didlogos (dos poe-
tas da Revista Claridade (1936-1962) com os modernistas brasileiros e com as
geragdes sucessoras do chamado grupo claridoso), no exame das propostas da
Revista em seu esfor¢o de construir uma identidade crioula, questionadora do
panorama colonialista e ditatorial, daquela época, em Cabo Verde.

O eixo central dos estudos compreendidos entre 1994-2000 pretendeu
examinar o processo intertextual entre as Literaturas de Brasil-Cabo Verde, pri-
vilegiando o didlogo poético. Naquele percurso, procuramos evidenciar o salto
qualitativo, em termos de produgdo escrita, — que deixava para tras uma outra
de feicdo mais colonial -, que o aparecimento de Claridade operou na Literatu-
ra do Arquipélago e as sementes que langou ao longo da trajetdria das geragoes
posteriores, no contexto de um projeto mais amplo, o de construcdo identitaria.
Ressaltamos ainda que o Brasil, mais especificamente o sentimento de brasilida-
de e a construcdo de uma literatura nacional, funcionaram como uma das forgas
catalisadoras daquele salto.

A articulagdo entre contexto e textos produzidos, mesmo nas geragoes
posteriores (reverberacdes) foi outro aspecto considerado, haja vista que a Re-
vista, publicada em 1936, foi o mais importante acontecimento literario coletivo
do Arquipélago ocorrido no século XX, pois ao poeta Jorge Barbosa devem-se
os créditos de ter “sido o primeiro autor individual a afirmar-se como produtor
de uma nova poética, fundando assim a estética da modernidade literaria cabo-
verdiana, com a publicagdo do [livro] Arquipélago” (SANTOS, 1989, p. 15).

Obviamente que examinar os elementos que antecederam e possibilita-
ram o surgimento desta Revista, implica também verificar o legado que a suce-
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deu, em rupturas ou sucessdes. Se os pré-claridosos José Lopes e Pedro Cardoso,
ao fraturarem a imagem de Patria, no que denominamos cissiparidade patrida,
langaram as bases para que se pudesse discutir os conceitos do homem cabo-ver-
diano e da crioulidade com relativo afastamento da lusitanidade — ao esbocarem
a origem das ilhas como oriunda da Atlantida e no caso de Cardoso, com men-
¢des ao Egito em suas cronicas assinadas como Afro — geragdes subsequentes a
dos claridosos foram bastante marcadas pela ideia da recusa a uma anti-evasao,
para citar o classico poema de Ovidio Martins.

Cardoso colaborou em varios jornais cabo-verdianos e portugueses,
dentre outros, “O Manduco’, do qual foi fundador e autor da coluna “A Man-
duco..”. Percebemos a inser¢do de uma imprensa cabo-verdiana também ativa
no aspecto das reivindicagdes e criticas ao colonialismo, a semelhanca das ja
bastante conhecidas e sempre citadas de Angola e Mogambique. Recentemente,
esses textos foram recolhidos e organizados por Manuel Brito-Semedo e por
Joaquim Morais sob o titulo Pedro Cardoso - Textos Jornalisticos e Literarios
(Parte I), no ano de 2008, com prefacio de Isabel Lima Lobo, sendo separado por
duas se¢des: a primeira, com duas conferéncias dele — uma em defesa da lingua
cabo-verdiana, a outra no Dia de Camées, exaltando o épico, Portugal e a lingua
portuguesa; a segunda se¢do conta com 33 crdnicas publicadas de 1911 a 1914
no jornal A Voz de Cabo Verde, para além de fundamental ficha com a origem
dos textos (cf. RISO, 2010, p. 14).

Se superadas magoas e criticas injustas (ainda feitas, entretanto, ao lega-
do de Claridade e também aos chamados pré-claridosos), retomo meu objeto de
pesquisa com a perspectiva de “revista’, ou seja, de examinar o lugar da produ-
¢do cabo-verdiana no século XXI. Passados treze anos, situar a cabo-verdianida-
de enquanto reconhecimento inclusive de uma identidade hibrida distanciada
da leitura desta fusao pela otica da assimilagdo, da influéncia e mesmo de este-
redtipos mesticos do século passado, implica apreender o caso cabo-verdiano na
esteira dos

refluxos que fazem valer territérios sem a coer¢do hegemonica, sem
fronteiras rigidas, nao apenas politicas, ligadas aos Estados nacio-
nais, mas também analogamente fronteiras mais amplas, que se
configuram nos multiplos campos da praxis social, que se reduziam
dicotomicamente, espartilhando a diversidade em dualismo estan-
ques, como [...] o Bem e o Mal (ABDALA JR., 2004, p. 9).

E isso devido ao Arquipélago estar desabitado ou praticamente assim
e de ter sido povoado através da mistura de etnias, salvo as devidas diferencas,
como também ocorreu com o Brasil. A cabo-verdianidade assume, ao lado da
brasilidade investigada de modo mais critico a partir do Modernismo Brasileiro,
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feicdo de cultura hibrida, no sentido dos comunitarismos atentos, evidentemen-
te, as armadilhas da globalizacdo neoliberal, que vinculam poder de Estado aos
das corporagdes supranacionais.

Em termos culturais, diriamos, como Glissant, que o mundo se
criouliza. Isto é, torna-se cada vez mais mestico, mesclado, abrindo-
se cada vez mais sem preconceito para a mistura, para a consolidagdo
das formulacées hibridas (Ibidem, p. 18).

Ao analisarmos a recep¢ao da poesia modernista brasileira em Cabo
Verde, que procura ler o Brasil na perspectiva de uma cultura prépria, afastada
da matriz europeia e evidenciando todos os tons de pele e cores - como en-
contramos nas pinturas de Tarsila Amaral, por exemplo, - entenderemos esta
identificacdo entre as duas culturas marcadamente mestigas, na concepgdo do
hibridismo como ameaga a autoridades (cultural e colonial), pois se a nacgao
brasileira ja era independente de Portugal desde 1822, cem anos depois (por
ocasiao da Semana de Arte Moderna) ainda discutia a sua identidade. Os moti-
vos étnicos detectados nas obras poéticas modernistas e também nas claridosas
subvertiam o conceito de origem ou identidade pura da autoridade dominante.
Lembramos que a mesticagem, construto efetivado em Cabo Verde nas décadas
de 1930 a 1960, cedeu espago a imagem da raga africana, em voga de 60 a Inde-
pendéncia, dando lugar a ideia de nagdo a partir de 1975, sendo produtos de pra-
ticas de grupos intelectuais que se definiram como escritores (do Semindrio Sao
Nicolau e da Claridade), combatentes e quadros. A naturalizacdo da identidade
cabo-verdiana mestica, no resgate da africanidade do Arquipélago (associado
ao PAIGC), na década de 1990, em plena abertura democratica, novamente se
institucionalizou como mestica. Bhabha adverte que essa identidade hibrida nao
¢ nem o Eu, nem o Outro:

[...] ¢ menos que um, e o dobro”, provavelmente referindo-se as suas
caracteristicas discursivas como parciais, mas reafirmando-as no
sentido bakhtiniano. Esses tragos do hibridismo fazem com que este
transgrida todo o projeto do discurso dominante e exija o reconheci-
mento da diferenga, questionando e deslocando “o valor do simbolo
para o sinal” do discurso autoritario (MABORDI, online).

Neste ponto, vale a pena retomarmos o papel que a antropofagia do bra-
sileiro Oswald de Andrade representou, até mesmo para absolver de certas cri-
ticas o procedimento do grupo claridoso, que ndo se alinhou com a luta politica
que faz da produgdo literaria um instrumento de guerra, até porque um partido
politico em Cabo Verde (o PAIGC) s6 se fundaria em 1956. A sua batalha foi
mais cultural do que politica, centrando-se na luta pela legitima expressdo ca-
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bo-verdiana. Baltasar Lopes, por exemplo, ao rebater varias chamou a atengdo
para a subversdo que havia, em plena era da censura, na simbiose linguistica do
portugués com o crioulo, realizada pelos integrantes da Revista. Esta era uma
proposta de linguagem cabo-verdiana, e ndo simplesmente o enxerto de algu-
mas palavras do crioulo no portugués. Plantava-se a independéncia cultural na
reconstituicdo da linguagem popular. Tal transformac¢ao também se deu no Mo-
dernismo Brasileiro, através de uma antropofagia linguistica da fala coloquial
que previa, por exemplo, a colocacao dos pronomes obliquos no inicio da oragao
ou do verso, como o quis Oswald de Andrade em Pronominais, poema com o
qual Jorge Barbosa também dialogou no famoso “Vocé, Brasil™:

Havia de falar como Vocé

Com um i no si

— “si faz favor —

de trocar sempre os pronomes para antes dos verbos
— “mi da um cigarro!” (BARBOSA, 2002, p. 135)

E interessante notar que o ultimo verso da citagdo, retirado de Prono-
minais, ndo corresponde ao original - Me dd um cigarro!, ou seja, o eu-lirico
transformou o pronome obliquo original “me” em “mi”, deglutindo-o e transfor-
mando-o em algo novo no discurso cabo-verdiano.

Desde a década de 1990, tedricos, como Boaventura de Sousa San-
tos (1992) tém chamado a atencdo para o fato de as identidades culturais nao
poderem ser caracterizadas como rigidas ou imutdveis, sendo resultados, tran-
sitorios e fugazes, de processos de identificacao, pois mesmo aqueles aparente-
mente mais s6lidos como a de homem, mulher, pais africano, pais latino-ame-
ricano ou pais europeu, escondem negociagoes de sentido, jogos de polissemia,
choques de temporalidades em constante processo de transformagao, responsa-
veis em ultima instincia pela sucessdo de configuracdes hermenéuticas que de
época para época dao corpo e vida a tais identidades que se caracterizam, pois,
como identificacdes em curso.

Bebendo de uma matriz semiperiférica, Cabo Verde se voltou, em um
primeiro momento para o Brasil, periférico como ele, e, posteriormente, para si
mesmo, problematizando a sua questao identitaria ja por ocasiao da época de
Claridade, debate o qual a publicagdo nunca abandonou, como nos mostrou o
numero especial da Revista Pré-Textos (1994) dedicado ao I Encontro de escrito-
res cabo-verdianos, que na voz dos mais prestigiados representantes da literatura
do arquipélago, forneceu-nos importantes subsidios para discussao do que é ser
cabo-verdiano face ao tridngulo africano, portugués, mestico, isto é, Africa, Por-
tugal, Brasil.
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Observe-se que a afirmagdo ganha mais sentido quando lembramos
que, em Cabo Verde, a colonizacgao revestiu-se, a principio, de uma caracteristi-
ca andmala: nem as forcas de ocupagdo europeia, nem os africanos submetidos a
ela eram oriundos do pais. Os escravizados africanos de etnias diversas trazidos
(a forga) para as ilhas, perderam a coesao que encontravam no ambito de sua
tribo. Ademais, o fato de haver poucos brancos europeus e reduzido niamero de
mulheres europeias provocou a miscigenagdo em Santiago e Fogo, nos primoér-
dios da colonizagdo, e a ascensdo do mesti¢o nas primeiras ilhas habitadas (e a
propagacao do processo), gerou a interpenetragdo das culturas.

Dependendo de como se situe em face deste tridangulo, a defini¢ao da
cabo-verdianidade opta pela mesticagem ou sintese original, como querem Ma-
nuel Ferreira, Gabriel Mariano, Teixeira de Sousa, Dulce Almada Duarte, entre
outros, com base na africaniza¢do do europeu ou no processo de crioulizagdo:
Mario Fonseca, por exemplo, propugna a africanidade do cabo-verdiano, e al-
guns escritores chegam a explorar o fildo da negritude, como Aguinaldo Fonse-
ca, Kaoberdiano Dambara e Manuel Duarte.

Analisando a questéao pela dtica historica percebemos que a descontinui-
dade territorial do pais contribuiu, em grande parte, para que o tempo histérico
nas ilhas se diferenciasse e que diversos tipos de coloniza¢do nelas se exerces-
sem. Santiago, por exemplo (e nao por acaso considerada a mais africana delas),
teve um passado escravizado de quatro séculos e Sdo Vicente mal conheceu a
escravidao. As memorias coletivas de ambas divergiram — na ilha de Sdo Vicente
o episdédio mais marcante foi a implantacdo dos ingleses no Mindelo — como
também se diferenciou a apreensao da Historia da colonizagao. Desta forma, um
grau maior ou menor de aculturagio vai, consequentemente, provocar uma mu-
danca substancial da alienagao das populagdes quanto ao componente africano
da cabo-verdianidade.

Procurando acompanhar o desenrolar complexo do processo identita-
rio, Manuel Veiga (1994), associou-o a emergéncia e afirmacao da crioulidade,
e enfatizou o percurso mais a partir do ponto de vista antropoldgico do que
do politico, muito mais do que a esséncia, destacou que o inicio da crioulidade
ocorreu ha cinco séculos, com escravizados, aventureiros e capitaes-mores, se-
guindo-se a ele o periodo nativista, com a entrada em vigor do Regime Repu-
blicano em Portugal (1910). O fomento a educagédo teve papel decisivo para o
sentimento nativista, em especial a existéncia do Semindrio-Liceu de S. Nicolau,
pelo qual passaram Pedro Cardoso, José Lopes, Baltasar Lopes, Anténio Auré-
lio Gongalves, entre outros. Gomes dos Anjos apontou, ainda, em consonéncia
com propostas de Gabriel Mariano (1991), que até a primeira metade do século
o mestico cabo-verdiano percorreu uma trajetdria ascensional que vai do negro
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ao branco, rumo a conquista das posi¢gdes mais prestigiadas na estrutura social.
Acrescentou que esta definicdo da mestigagem tinha como intuito resgatar um
tratamento diferenciado para o ilhéu, face aos outros povos colonizados pelo
portugues.

A narrativa do processo de mesticagem, elaborada pelas elites cabo-
verdianas, teve um grande poder retérico no sentido de demarcar e manter
fronteiras entre a comunidade imaginada — Cabo Verde e as referéncias de con-
traposicdo: a Africa e Portugal. Processo que se propagou a partir das imagens
engendradas por uma intelectualidade, tomou carater geral, numa politica de
naturalizagdo que vai do fendtipo a lingua, a culindria, a musica e as formas de
convivio, entre outras manifestacoes.

Segundo Simone Caputo Gomes (1993), a inten¢ao do grupo claridoso
pode ser definida como um mergulho nas raizes locais, uma redescoberta das
raizes, passivel de equivaléncia a fase de negritude proposta por Mario de An-
drade para as outras colonias africanas de lingua portuguesa em uma fase em
que se afirmam as suas matrizes culturais (africanas ou mestigas). Por esta via,
de opgdo por um modelo cultural estrangeiro — o brasileiro — contra o modelo
cultural imposto, nasce uma literatura autdbnoma; as certezas sistematicas de ou-
tras latitudes, como queria Baltasar Lopes, fornecem uma chave para a leitura
inaugural e auténtica do mundo ilhéu.

Se adotarmos um dos postulados desenvolvidos em Manifesto Antropo-
fago (devorar o recebido, selecionar o que interessa), adaptando-o a dindmica da
leitura que os cabo-verdianos realizaram das obras modernistas, perceberemos
que a moderna literatura cabo-verdiana - a claridosa - trouxe para o ambiente
crioulo a riqueza das vozes brasileiras, em coro polifonico e permeavel. Obvia-
mente, a antropofagia de Oswald de Andrade é metaférica, indicativa de a edi-
ficagdo da cultura brasileira ter-se construido através de um processo violento:
barbarie nativa que se apropria dos elementos selecionados da cultura alheia. Tal
ato reveste-se de violéncia porque ndo é mediado por nenhum aparato cultural
anterior, mas apropriado e incorporado de maneira que se deixou mesclar, sob a
égide de uma suposta cultura nacional:

S6 me interessa o que nao é meu. Lei do Homem. Lei do Antropo-
fago.

O que atropelava a verdade era a roupa, o impermeével entre o mun-
do interior e 0 mundo exterior. A reagao informara.

Queremos a Revolu¢do Caraiba. Maior que a Revoluc¢io Francesa. A
unifica¢do de todas as revoltas eficazes na direcio do homem. Sem
nos a Europa néo teria a sua
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pobre Declaragao dos direitos do homem.

[...]

Nunca fomos catequizados. Vivemos através de um direito sonam-
bulo. Fizemos Cristo nascer na Bahia.

Ou em Belém do Para (ANDRADE, 1985, p. 353).

A violéncia proposta por Oswald estabeleceu uma nova leitura do géne-
ro nacional, deslocando para nés um centro que nunca fomos, a0 mesmo tem-
po que nos confere a consciéncia de margem. A cultura brasileira ocuparia um
entrelugar, no meio da barbarie nativa e da civilizagdo europeia. A construgdo
do mito do matriarcado de Pindorama garante este deslocamento consciente
que trai o nacionalismo ufanista dos primeiros anos da Republica e as propostas
cientificistas da Antropologia positivista.

Retomando as ideias de Boaventura de Sousa Santos, vejamos como ele
formulou uma reflexao, a partir do pensamento de Oswald, para as culturas de
lingua portuguesa: Santos indicou que a reflexdo de Oswald ¢ a tnica capaz de
explicar as especificidades dessas culturas, na medida em que, por um lado, re-
conhece a posi¢do nuclear da metropole lusitana entre as suas colonias e por um
outro, sua posi¢ao periférica em relacao as poténcias europeias. Centro para as
suas periferias (as colonias), periferia para o centro politico econdmico- inter-
nacional. Assim, Portugal desempenharia esse duplo papel que viria a descarac-
terizar a originalidade de sua cultura: para Boaventura, ndo existe uma cultura
portuguesa, mas uma forma cultural portuguesa, o estar na fronteira; a0 mesmo
tempo que absorve os tragos da cultura europeia e os transmite as suas coldnias,
nelas se amalgama e passa a receber o rétulo de cultura exdtica para as poténcias
centrais. O homem portugués é o civilizado diante do seu colonizado, a0 mesmo
tempo que é o barbaro para o civilizado europeu:

Andrade propde-nos um comego que, em vez de excluir, devora ca-
nibalisticamente o tempo que o precede, seja ele o tempo falsamente
primordial do nativismo, seja ele o tempo falsamente universal do
eurocentrismo. Esta voracidade inicial e iniciatica funda um novo e
mais amplo horizonte de reflexividade, de diversidade e de dialogo
donde é possivel ver a diferenca abissal entre a macumba para turis-
tas e a tolerdncia racial. Acima de tudo, Oswald de Andrade sabe que
a Unica verdadeira descoberta é a autodescoberta e que esta implica
presentificar o outro e conhecer a posi¢ao de poder a partir do qual é
possivel a apropriacdo selectiva e transformadora dele (SANTOS, 1992,
p- 120).

No sentido oswaldiano, a cultura cabo-verdiana é também antropofaga,

capaz de subverter a ordem das supostas influéncias dos discursos que recebe-
ria. Constituindo-se como mestica, resultado do contato de diversos grupos que
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foram colonizar e povoar o Arquipélago, Cabo Verde, nagdo (hoje) reconhecida
como multicultural é, certamente, uma cultura antropéfaga, como ja percebemos
desde a eleicao do mito hesperitano pelos pré-claridosos. A cultura cabo-verdia-
na se constitui nesta fronteira, como propde Boaventura de Sousa Santos, levan-
do-se em conta, principalmente, que, enquanto no Brasil o portugués encontrou
o nativo capaz de inicia-lo nos mistérios da terra, no povoamento do Arquipé-
lago, tanto os portugueses quanto os africanos levados para 14 tiveram que lidar
com adversidades geograficas, numa relacao peculiar de fronteiras. A fronteira
cultural, em Cabo Verde, constituiu-se através da relacao do colonizador portu-
gués branco com os povos escravizados e, ao invés de supor uma linha imaginaria
que separaria a cultura da barbarie, acabou por se tornar fronteira de fronteira:

A zona fronteirica é uma zona hibrida, babélica, onde os contactos
se pulverizam e se ordenam segundo microhierarquias pouco sus-
ceptiveis de globalizagdo. Em tal zona, sao imensas as possibilidades
de identificagao de criagdo cultural, todos igualmente superficiais e
igualmente subvertiveis. Deste modo, a forma cultural de fronteira
alimenta-se de fluxos constantes, que a atravessam como os ventos
- é uma porta de vai-e-vem, nunca escancarada, nunca fechada (Ibi-
dem, p. 134).

Contemporaneamente, alguns autores se recusam a estratificar a Litera-
tura Cabo-verdiana nos periodos pré-claridoso e pds, como Filinto Elisio, que a
situa como “nao claridosa’, chamando a atencéo para que os pesquisadores tam-
bém considerem os autores novos ou pouco estudados (tanto pela Academia,
como pela Fortuna Critica), mudando assim

um certo olhar que insiste no exotismo e no folclorismos para com
a escritas dos nossos homens grandes, como [...] Pedro Cardoso,
Baltasar Lopes, Jorge Barbosa [...] E serd com esta nova gente que
nos alinhamos na nova Africa, na renascenca de uma Africanida-
de diferente, outra e emancipada, que ndo tem pejos, nem esteios
de colonizados, nem complexos encravados de identidade; sera com
esta gente de liberto pensamento e de discurso livre, enquanto Afri-
ca multipla e plural, ao tempo que assume suas especificidades, que
nos assumimos, transculturais e mesticos, prontos para a interme-
diagdo do didlogo entre todos os mundos, inclusive com aquele que
também nos é de pertencga, que é o da Cultura de matriz Ocidental,
pela sua vertente também da lusofonia, patria maior de Fernando
Pessoa e de todos nos poetas que inquilinos também desta lingua
que transcende. Espero ter entrado na esséncia da questdo, com a an-
tropofagia que me move, enquanto ser cultural dos mundos, ou bem
no diapasao do poeta Manoel de Barros, um dos expoentes que me
ilumina, em como “Para entrar em estado de arvore é preciso partir
de um torpor animal de lagarto” (ELISIO, 2011).
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Naturalmente que a reivindica¢ao de Filinto ndo vai de encontro ao que
nos propomos aqui: mostrar uma Africa multipla e plural, sem fronteiras, e que
sendo matriz da propria humanidade, acolhe também temas de didspora, de ou-
tros lugares, de utopias, como a propria Pasargada, leit-motiv retirado do poema
do brasileiro modernista Manuel Bandeira Vou-me embora para Pasdrgada e
presente na recente edicdo de Cabo Verde: antologia de poesia contemporanea,
publicada em 2011, na qual o poeta Nzé dy Sant'Y’Agu publicou Na morte de
Baltasar Lopes da Silva (que também é o poeta Osvaldo Alcantara), retomando o
mote do Itinerdrio de Pasargada, de Alcantara, e nitidamente dialogando com
as cinco poesias Passaporte para Pasdrgada, Saudade de Pasdrgada, Balada dos
companheiros para Pasdrgada, Dos humildes é o reino de Pasdrgada e Evangelho
segundo o rei de Pasdrgada, ainda sob a inspiragdo do evasionismo com fuga
para os problemas sociais do arquipélago

Sinto-me s6.

Sinto saudades dos meus companheiros.

Os meus companheiros trilham os caminhos da terra-longe.

Da terra-longe ou da pasargada. [...]

Expectante sobrevivendo na faminta saudade da ilha. O exilio. A anti
-pasargada. O enterro do corpo na sepultura do mar e da viagem. A
busca do possivel paraiso no lugar sagrado da utopia.

Recoberto do halo do regresso a mai-patria.

Saudade: a antiga e longa auréola de cristo. A permanéncia do ar-
quipélago.

Da diaspora lacrimejarei saudades navegantes dos meus conterra-
neos.

Meus contemporaneos.

Meus companheiros.

Resguardados sob a sombra das acacias e dos arranha-céus.
Distantes da antiga inépcia da pedra (Sant'Y’Agu, Nzé dy. In: RISO,
online).

A critica que os claridosos sofreram, por uma produgdo nao engajada,
e que continua presente, é por vezes injusta e deixa de mostrar o legado de sua
contribui¢do anacronica para o que, diacronicamente, a sucedeu, inclusive no
enfrentamento de uma identidade mestica em tempos de indigenato, ditadura,
colonizagdo e pouco interesse da metropole em difundir cultura no Arquipé-
lago. Era para a Claridade ter sido panfletaria? Jorge Barbosa, em 1966, teve o
poema abaixo publicado na revista Africa 2, em 1966. No calor das cobrangas,
da luta armada, o poeta realiza reflexdo grave. Entretanto, podemos atualmente
perceber que os claridosos ndo podem ser, simplisticamente, considerados como
“promotores, arreigados nos esteredtipos sociopoliticos do grupo dominante
e tomando parte ativa na luta por perpetuagdo das estruturas de dominagéo”
(FERNANDES, 2002, p. 79) por ndo terem sido panfletarios das diretrizes de
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um modelo comunista que ja, naquela altura, direcionava as lutas de guerrilha,
pois, como vimos na nossa pesquisa, a busca pela identidade cabo-verdiana, ou
a expressao primeira da cabo-verdianidade, deve-se a eles.

Panfletario
[...]
Era para eu
ser panfletario.
Escreveria
panfletos
satiras
libelos
seria
0 inimigo
o subversivo
o foragido
o perseguido
o réprobro
conheceria
tribunais
esconderijos
carceres
sentiria
a fome e o cansago
teria no corpo
a tatuagem marcada
das torturas policiais
(BARBOSA, 2002, p. 145-147).

Na tese que defendi em 2000, afirmei e agora reafirmo, que o verso
<« » . A J4 .
Vou-me embora” foi interpretado de forma errénea, porque através de leitura
somente do que representava em Portugal, e ndo no contexto brasileiro, que é o
da poesia de Bandeira e o do didlogo entre Osvaldo Alcantara e o modernista.

No contexto em que originou-se, significava partida, porém no caso
brasileiro, segundo pesquisa de Mario de Andrade e de Sérgio Buarque de Ho-
landa, o “vou-me-emborismo” popular e nacional estava presente nos versos de
Pasargada, fazendo referéncia a nossa literatura folcldrica (de base oral). Assim,
ele deve ser lido — enquanto expressdo — antes como um ato de conquista e
de superagio, do que como propriamente de abdicacao diante da vida (HO-
LANDA apud BRAYNER, 1980, p. 150, grifos nossos). Mario de Andrade veri-
ficou como o “vou-me embora” frequentou muito mais a quadra brasileira que a
portuguesa, aqui com um sentido menos carregado de saudosismo:

Incapazes de achar a solugdo, surgiu neles essa vontade amarga de
dar de ombros, de ndo se amolar, de partir pra uma farra de liberta-
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¢des morais e fisicas de todas as espécies. Vontade transitoria, episo-
dica, ndo tem davida, mas importante, porque esse ndo-me-amolis-
mo meio gozado deu alguns momentos significativos da poesia ou
da evolugao espiritual de certos poetas brasileiros. Em tltima anali-
se, o tema do “Vou-me embora pra Pasargada” é o mesmo que esta
cantado nas “Dangas”, de Mério de Andrade [...] Se percebe o eco
dele em alguns poemas de [...] Carlos Drummond de Andrade, pra
enfim se transformar de estado de espirito em constancia psicologica
[...] em toda obra de Murilo Mendes. Fiz esta digressdo para mostrar
quanto Manuel Bandeira perdeu de si mesmo para dar a um tema
useiro dos nossos poetas de agora a sua cristalizagdo mais perfeita
(ANDRADE, 1974. p. 196-197).

Este ndo-me-amolismo, segundo Mario de Andrade, ndo podia ser
compreendido como partida, e sim como uma sensa¢ao de farra fisica e moral.
Mais do que isso, como um comportamento ndo de abandono. Jorge Barbosa
nunca saiu do Arquipélago e se seus versos sairam (para logo retornarem) sera
no sentido da inclinagdo brasileira do nao-amolismo, o que obviamente denun-
ciava desconforto e ndo um conformismo.

Finalizo com as palavras do saudoso Manuel Ferreira, para o qual os
textos de Osvaldo Alcantara, nos anos 1950, foram mal interpretados, em espe-
cial os que se debrugavam sobre a tematica da evaséo, pois além do nao-amolis-
mo, deve-se considerar também a utopia, que enquanto palavra foi criada por
Thomas Morus, mas que enquanto ideia, sempre esteve presente nas sociedades
na busca de um lugar ideal:

Hoje melhor se da conta dessa injusti¢a, que quis ver no poema um
sinal negativo, quando na época em que foi escrito (e ndo apenas) é
a expressdo do culto da utopia, a crenga num espago e num tempo
utdpicos, paradigma de conquista tltima pelo homem na sua cami-
nhada de séculos, ao encontro da felicidade (ALCANTARA, 1989,
p- 161).
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Psicologia reversa e reatancia psicologica: o narrador masculino na
produgao ficcional de Fatima Bettencourt

Pedro Manoel Monteiro

Diante da producao ficcional da escritora cabo-verdiana Fatima Betten-
court ¢ impossivel ficar indiferente ao conto As mulheres que meu pai amou, que,
inserido no livro Semear em p6 (1994)', destaca-se por apresentar o unico narra-
dor com voz masculina no universo da coletanea. O modo fabular encetado por
Fatima Bettencourt lhe confere grande capacidade de convencimento e revela a
visdo critica da autora.

Essa voz masculina afigura-se dotada de autoridade, pois, apartada da
escritora, opera tdo convincentemente que parece ter vida propria, assim torna
crivel a gesta (absurda) de seu pai-Don Juan em suas aventuras poligamicas. A
naturalizagdo do comportamento masculino justifica-se pela presenca de um su-
posto amor desmedido que destoa das consequéncias devastadoras para as mu-
lheres. Esse descompasso introduz a visdo irdnica a respeito de um dos grandes
problemas sociais de Cabo Verde.

O conto opera como constructo®, neste caso elaborado com base na psi-
cologia reversa:

Reverse psychology: a persuasion technique involving the false advo-
cacy of a belief or behavior contrary to the belief or behavior which is
actually being advocated. This technique relies on the psychological
phenomenon of reactance, in which a person has a negative emotio-
nal response in reaction to being persuaded, and thus chooses the
option which is being advocated against® (http://pt.urbandictionary.
com).

Esse constructo denuncia exemplarmente a arquitetura psicologica do
universo falocéntrico e daquilo que em Cabo Verde é chamado de “pai de filho” e
das situa¢des de dependéncia a que sdo expostas as mulheres. Assim, o universo
social e imagético masculino retrata a dtica do pater familias, o tipico senhor de
baraco e cutelo do mundo patriarcal, assentado nos principios do viriarcado.

O conto apresenta requintes em seus pormenores, e dentre eles pode-
mos destacar as auséncias propositadas das vitvas do pai-Don Juan (Ana Maria,

1 Daqui em diante citado como SEP.

2 Objeto de percepgio ou pensamento formado pela combinagao de impressdes passadas e presentes,
criado a partir de elementos mais simples, para ser parte de uma teoria (Diciondrio Houaiss eletrénico).
3 Em tradugdo livre: “Psicologia reversa: a técnica de persuasio envolvendo a falsa defesa de uma crenga
ou comportamento contrario a crenga ou comportamento que esta realmente a ser defendida. Esta téc-
nica baseia-se no fendmeno psicologico de reatincia, em que uma pessoa tem uma resposta emocional
negativa em reagio ao ser persuadido, e, portanto, escolhe a op¢do que esta a ser defendida contra’”.
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Chencha, Inés e Nita, inclusive a prépria mae do narrador, todas tém passa-
gens brevissimas na trama) e de todos os filhos, cujas existéncias sdo brevemente
mencionadas.

Esse narrador propde-se a contar a propria estoria através da estoria do
pai‘, mas nao é um narrador fiavel. Segundo a postulagdo de Massaud Moisés
(2004, p. 366), quando “ndo compreende claramente o que presencia, chama-se
narrador ingénuo ou inocente ou suspeito”. A suspei¢ao deve-se a seguinte decla-
ragao:

Nido me lembro do meu pai. Eu era crianga muito pequena ainda
quando ele morreu de maneira misteriosa [...].

Tudo o que sei hoje sobre o meu pai chegou-me através dos meus
irmaos e respectivas maes (SEP, p. 58).

O narrador, portanto, nada sabe, nada presenciou e completa as lacunas
como bem entende. Buscando recompor a sua propria estdria pela otica patriar-
cal, postula-se representante da linhagem/linguagem masculina e consegue en-
contrar coeréncia numa virilidade viajante que visita todo o arquipélago “de ilha
a ilha, de coragdo em coracao depositando uma esperanca, de dedo em dedo,
uma alianca, de ventre em ventre um filho” (SEP, p. 58). Esse comportamento,
na perspectiva de Walter Boechat (1997, online), assim pode ser interpretado:

No tocante ao mito original de Don Juan, sua estdria nos fala de sua
virilidade e compulsao sexual ndo controlada. O assassinato do pai
de uma de suas amantes traz a ideia de que ha uma incompatibi-
lidade entre o complexo juvenil e o arquétipo do pai, principio da
lei e da ordem. Jung denominou essa figura arquetipica presente em
diversos mitos e na literatura de puer aeternus, — eterna crianga — se-
guindo Ovidio, que em sua obra Metamorfoses, assim chamou o me-
nino Cupido, filho de Vénus, portador da aljava de flechas do amor,
um puer aeternus avant la lettre. (Alids, no filme, a ilha de Eros - ou
Cupido - ocupa lugar de destaque).

O homem identificado com o arquétipo do puer aeternus tem uma
incapacidade de integrar o principio do pai, tdo necessario para o
desenvolvimento da consciéncia. Dai o arquétipo do pai aparecer pe-
trificado como estatua de pedra.

Nessa linha de leitura, o “pai” retratado no conto, contaminado do com-
portamento do puer aeternus, ndo consegue exercer uma paternidade responsa-
vel, ou seja, “integrar o principio do pai”. O “pai - D. Juan” exemplifica a inca-
pacidade de desenvolvimento da consciéncia do que é ser “pai”; assim, encontra

4 Histdria essa em sentido diametralmente oposta a sua propria saga pessoal, que reforca a assungio do
desejo ancestral de penetra¢do no universo ideal da domina¢ido masculina, difundida pelo viriarcado.
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eco nas reflexdes de Ballone (2004, online):

Descreve-se o dom-juanismo como uma personalidade que neces-
sita seduzir o tempo todo, que aparentemente se enamora da pes-
soa dificil mas, uma vez conquistada, a abandona. As pessoas com
esse trago ndo conseguem ficar apegadas a uma pessoa determinada,
partindo logo em busca de novas conquistas. As pessoas com essas
caracteristicas sdo os anarquistas do amor (Sapetti), tornando vali-
dos quaisquer meios para conquistar; entretanto, os sentimentos da
outra pessoa ndo sdo levados em conta. Alids, Foucault enfatiza essa
questao ao dizer que Don Juan arrebenta com as duas grandes regras
da civilizagao ocidental, a lei da alianga e a lei do desejo fiel.

Fatima Bettencourt consegue, por meio dessa narragdo qualificada,
criar um narrador coerente, que mergulha fundo na arquitetura psicologica fa-
locéntrica, podendo levar a erro até um leitor critico (cf. NOVAES COELHO,
1995, p. 19).

O que esta em voga é o desmantelamento por dentro dessa voz narrativa
que busca sobredourar uma paternidade irresponsavel, de modo a torna-la acei-
tavel, ja que, se assim nao fora, uma infancia ao abandono, ao desamparo psico-
légico, tornar-se-ia insuportavel, somente compreensivel pela psicologia reversa
e a reatdncia psicoldgica, pedras-de-toque para a sua compreensao:

Psychological reactance is an aversive affective reaction in response
to regulations or impositions that impinge on freedom and auton-
omy (Brehm, 1966, 1972, Brehm & Brehm, 1981; Wicklund, 1974).
This reaction is especially common when individuals feel obliged to
adopt a particular opinion or engage in a specific behavior (http://
www.psych-it.com.au /Psychlopedia/article.asp?id= 65)°.

Esse modelo de superioridade paterna, a que tanto o narrador despende
esfor¢os em enaltecer, é a garantia de sua liberdade viril; contudo, ndo representa
o modelo social vivido por ele mesmo da paternidade responsavel e da equida-
de de género, pois a propria esposa, empoderada e superalterna®, decide o seu
proprio destino: “este ano vou sozinho enquanto minha mulher e os meus dois
filhos irdo para a Califérnia” (SEP, p. 57). Portanto, o narrador estda em oposicao
clara ao puer aeternus, visto que, ja em vias da aposentadoria, vive uma relagao
monogamica, calcada na lei da alianga e do desejo fiel, oposta ao dom-juanismo

5 Em tradugdo livre “Reaténcia psicoldgica é uma reagédo afetiva aversiva em resposta aos regulamentos
ou posigdes que afetam a liberdade e autonomia (BREHM, 1966, 1972, BREHM e BREHM, 1981; WI-
CKLUND, 1974). Esta reagdo é especialmente comum quando as pessoas sentem-se obrigados a adotar
uma opinido particular [inversa ao seu desejo natural], ou se envolver em um comportamento especifico
[que lhe ameaga tolher a liberdade]”

6 O oposto de subalterna.
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paterno centrado na “folia do sexo”™:

Temos ai, talvez, entre outras, uma das razdes do prestigio de Don
Juan, que trés séculos ndo conseguiram anular. Sob o grande infrator
das regras da alianga - ladrao de mulheres, sedutor de virgens, ver-
gonha das familias e insulto aos maridos e aos pais — esconde-se uma
outra personagem: aquele que é transpassado, independentemente
de si mesmo, pela tenebrosa folia do sexo (FOUCAULT, 2009, p. 46).

Segundo Dias, “através de focos narrativos, a hermenéutica do cotidiano pro-
cura historicizar aspectos concretos da vida de todos os dias dos seres humanos — ho-
mens e mulheres — em sociedade” (1994, p. 347), apesar do discurso arrevesado, psi-
cologicamente reverso, o conto acaba denunciando as tiranias do pai, evidenciando as
resisténcias e os modos de sobrevivéncia das vitvas.

A realidade das mulheres cabo-verdianas, no arquipélago ou na didspora, tam-
bém aparece em outras narrativas de Fatima Bettencourt, mas o tom tragico de outrora,
como o apresentado nas obras de Orlanda Amarilis’ (1974, 1983 e 1989) ameniza-se
gradativamente, seja pela apreensdo memorialista que, de alguma maneira, relativiza
certas tragédias do contexto social, transfigurados pela ficgdo, seja pela predominancia
da pobreza “honrada” e enobrecida que perpassa os outros contos da coletanea.

A proliferagdo das personagens femininas, anénimas ou oriundas das cama-
das mais pobres da sociedade cabo-verdiana, ratifica um fio neorrealista que liga essas
representagdes de mulheres pela tragicidade de seus destinos ficcionais finais — sem
chances de autorrealizacao —, trago destacado por Ferreira Pinto (1990, p. 16) para o
Bildungsroman feminino. Como dados fundamentais da diegese, os registros da cultura
das classes populares e dos cotidianos anonimos de mulheres compdem parte cen-
tral dessa mundividéncia, levando-nos a considerar a asser¢do de Bourdieu sobre a
dominagdo simbolica masculina:

A divisao entre os sexos parece estar “na ordem das coisas” Como
se diz por vezes para falar do que é normal, natural, a ponto de ser
inevitavel: ela esta presente, a0 mesmo tempo, em estado objetivado
nas coisas (na casa, por exemplo, cujas partes sdo todas “sexuadas”),
em todo o mundo social e, em estado incorporado, nos corpos e nos
habitus dos agentes, funcionando como sistemas de esquemas de
percep¢ao, de pensamento e de agdo (2012, p. 17).

Essa divisao sexual® alija as mulheres escritoras, geralmente em niimero
menor do que os escritores, da “natureza [considerada] universal’, ja que “a vi-

7 Confira-se nossa dissertagdo de Mestrado: MONTEIRO, P. M. A noite escura e mais eu, de Lygia Fagun-
des Telles e A casa dos mastros, de Orlanda Amarilis: uma analise comparada. Sio Paulo: Universidade de Sao
Paulo, 2000. Orientadora: Maria Aparecida Santilli.

8 Que parece constituir a “ordem natural” das coisas, mas retrata uma exclusdo social.
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sao androcéntrica impde-se como neutra e ndo tem necessidade de se enunciar
em discursos que visem legitima-la” (BOURDIEU, 2012, p. 18). Nesse sentido,
a situacao social das mulheres sé pode ser alterada por meio de um processo
continuo de intervengao social e cultural, que a escritura literaria de autoria fe-
minina fara questdo de demarcar, dando-lhes primazia de protagonismo, indo
ao encontro das ideias de Spivak (2009).

Os textos literarios de autoria feminina cabo-verdiana propoem, via de
regra, empreender uma hermenéutica do cotidiano das mulheres nas ilhas ou na
didspora, encenando momentos ou situacdes que colocam a nu a sua exclusao
ou invisibilidade. O processo de promogao da “auséncia” (“sao invisiveis” PER-
ROT, 2006, p. 16) assim se constitui e deve ser desmascarado:

Da Histéria, muitas vezes a mulher é excluida. E-o primeiramente
ao nivel do relato, o qual [...] constitui-se como a representa¢ao do
acontecimento politico. O positivismo opera um verdadeiro recalca-
mento do tema feminino e, de modo geral, do cotidiano (PERROT,
2006, p. 185).

Ressalta no texto de Fatima Bettencourt, por oposi¢do de sentidos na
psicologia reversa, o valor das mulheres. Obtém-se, assim, a visibilidade as in-
tervengdes femininas, em oposi¢do ao que prega o narrador.

O dialogo instaurado entre o espago ficcional, o contexto social e histo-
rico cabo-verdiano fica evidente no conto analisado, verificando-se a enumera-
¢ao de um repertdrio de referéncias que associam as trajetorias de formacao das
personagens femininas as problematicas cotidianas de emancipagdo das mulhe-
res.

Percebe-se, a partir da construgao das personagens, um espectro social
de tipos humanos, especialmente femininos, de variado matiz. Isso proporciona
ao leitor a possibilidade de observar processos de alienagdo e conscientizagdo de
mulheres, insubmissoes e, além disso, permite associa-las a alguns esteredtipos
proprios da “sociodicéia” (BOURDIEU, 2012, p. 28) patriarcal.

Para Grossi (2004, p. 15), “a linguagem atua num plano inconsciente.
Os mitos tém o poder de reatualizar valores da cultura que sdo ensinados em
diferentes momentos”. Historicamente, em fungdo da for¢a da ordem dominante
masculina, erigiram-se mitos que atribuiam as mulheres ora um sentido negati-
vo, ora sagrado. Desse modo:

Na modernidade, [...], a Eva pecadora cede docemente seu lugar a
santificada Maria. Ou seja, a mulher ndo é mais identificada a ser-
pente do Génesis, ou a uma criatura sabia, astuta e diabdlica que é
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preciso ‘por nalinha’ - como tantos milhdes de mulheres (as bruxas)
que, durante quatro séculos (XV-XVIII), foram queimadas pela In-
quisi¢ao simplesmente pelo crime de serem mulheres orgasticas e
possuirem um saber proprio — mas transforma-se em um ser doce
e sensato, de quem se espera comedimento e indulgéncia (ROCHA-
COUTINHO, 1994, p. 35).

Maria torna-se simbolo da perfeicao do papel de mae/mulher ideal e
os comportamentos indesejados serdo, consequentemente, associados a figura
mitica de Eva, cujas caracteristicas incorrem sobre outras personagens trans-
gressoras como Madalena, Salomé ou Lilith (Cf. PAIVA, 1990). Tais esteredtipos
simbolizam e perpetuam a dominagdo androcéntrica pela divulgagdo de valores
como castidade, honra, siléncio, obediéncia cega ao homem, maternidade como
um programa politico e redugao do espago feminino ao doméstico e ao privado
(ROCHA-COUTINHO, 1994, p. 35-38) representado pelo universo familiar das
vitvas apresentado pelo narrador.

Fatima Bettencourt centra o seu olhar, neste conto, sobre a familia es-
tendida e o que se forma em seu entorno, aproxima-se das mulheres que coman-
dam as atividades internas das casas, o funcionamento das familias, das mulheres que
conduzem empresas ou das que sao funcionarias do estado, enquanto o marido esta
fora correndo mundo. Evidenciam-se, assim, pela voz do narrador, focos de resis-
téncia ou de microrresisténcias, representados por personagens esclarecidas ou
insubmissas. O conto torna-se expressao de um processo criativo consciente e
de denuncia, aponta para uma diegese em passos gradativos rumo a um quadro
de equidade social, pois, apesar das tragédias semeadas, ha a sobrevivéncia e a
superacao por parte dessas mulheres ditas “amadas”.

Essas mulheres subvertem o modelo patriarcal de honra, pureza e beleza
perfeita que as circunscrevia ao espago doméstico, sob o dominio masculino, ao
fugirem do papel de maes e esposas resignadas e assumirem a responsabilidade
sobre o proprio sustento e a criagao dos filhos. Vé-se que o pai, heroi as avessas,
nunca proveu nada, financeira ou afetivamente, como pater familias. Elas sem-
pre estiveram sozinhas, mas se mantiveram fiéis a memdria do homem, cujo
gigantismo heroico alimenta o imaginario do filho-narrador no antegozo do vi-
riarcado, que subjaz a essa personagem carnavalizada do “pai”.

O papel imaginario, social e patriarcal de pai-Don Juan apresentado
pela voz do narrador agiganta-se incélume no tecer das memorias das vitivas e
dos orfaos: “Tudo o que sei hoje sobre o meu pai chegou-me através dos meus
irmaos e respectivas maes, todos irmanados no calor da memoria querida guar-
dada com carinho e respeito. A recordacao do mesmo homem - meu pai” (SEP,

p. 58).
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H4 muitas Marias circulando nas obras de Fitima Bettencourt. Vemos,
pela fala do narrador, Marias transmutadas em guerreiras, capazes de construir
sozinhas um futuro. Por conseguinte, nem sé de Marias se nutre a obra. E nem s6
da oposicdo entre Marias e Salomés, santas e pecadoras, passivas ou guerreiras.
Ou melhor dizendo: as Marias também se revelam na obra, aproximando-se do
eixo das insubmissas, como Liliths e Evas, ou orgasticas, como Salomés. Exem-
plo disso ¢ a imagem sedutora da personagem Chencha, uma d’ “As mulheres
que meu pai amou’, que remete ao poder de atracao e a expressao de liberdade do
mito pagdo de Vénus. No entanto, mesmo esta, em sua independéncia, rende-se
aos encantos sedutores de Jupiter, o “pai” dos deuses, como Chencha se rende ao
pai do narrador-personagem, acabando por submeter-se a dominagao simbolica
masculina.

Esse grupo familiar estendido de que fala o narrador também represen-
ta uma nova frente na histéria das mulheres cabo-verdianas porque a diaspora,
rota inicial dos homens, que dominavam o espago publico, passa a se constituir
e tende para uma condigdo de igualdade de género nos contos cabo-verdianos
de autoria feminina, surgindo também como saida possivel para a sobrevivéncia
das mulheres.

Vé-se, por outro lado, neste conto, que a didspora ndo mais representa
solugdo unica para a sobrevivéncia, uma vez que as condi¢des no proprio arqui-
pélago sdo outras; dado o desenvolvimento alcangado, a didspora agora surge
ressignificada como bildungs, demarcada pela busca por qualificagdo profissio-
nal como fator relevante e ndo mais pelo triste processo de saida for¢ada para as
rogas de Sao Tomé, por exemplo, registrado nas letras de muitas mornas cabo-
verdianas.

De modo geral, Fitima Bettencourt detém o seu olhar mais demorada-
mente nas relagdes interpessoais, pois seus contos sao curtos. Nas mulheres ainda
reside o ponto de partida de suas narrativas; estas, contudo, aparecem mais como
personagens ou (/e) narradoras observadoras de outros dramas do que como per-
sonagens centrais, pelo fato de terem uma posicao estavel na sociedade ficcional.
Geralmente sao filhas que rememoram a infancia, em sua fase de formacao; assim,
temos a total subversao fabular em “As mulheres que meu pai amou”, visto que é
um homem ja velho, em vias de reforma, parte de uma familia tradicional que
narra, fissura o discurso androcéntrico a partir de dentro, apresentando, nas va-
riadas relagdes do pai do narrador-personagem com as mulheres que amou as
inconsisténcias internas do edificio patriarcal e do proprio viriarcado.

A autora adota em sua diegese predominantemente a perspectiva fe-
minina, mas dispde também de um namero significativo de personagens mas-
culinas que possuem relevancia fabular em suas obras. Essa presenca marcante
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de personagens masculinas caminha para uma representa¢ao equanime dos gé-
neros sociais, apontando para uma trajetdria de emancipa¢ao feminina, ja com
certo avango atingido na década de 1990. Essa interpretacdo, ndo obstante, em
nenhuma instancia, significara a perda de espagos de representacao.

A dominagao viril sofre criticas veladas ou explicitas em Semear em pa,
como nos casos das viivas apresentadas timidamente, embora os contos da au-
tora focalizem mais personagens femininas que lutam pela sobrevivéncia coti-
diana, apesar do patriarcado nas familias ficcionais. Presenciamos, neste conto,
o “fidjo-matcho” como (des)continuador da linhagem do pai pela psicologia re-
versa em que se erige o discurso.

No geral, a ficgdo de Fatima Bettencourt introduz vérios tipos caracte-
risticos da mundividéncia cabo-verdiana como o velho artesao Nho Silvestre e
o contador de estdérias Primo Biti. Também muitas personagens femininas se
projetam, seja como mulheres chefes de familias estendidas (como nos contos
“As mantas de mama” e “Secreto Compasso”), ou por seu temperamento forte e
pobreza honrada (Prima Antdnia, o complemento feminino de Nho Silvestre);
por outro lado, muitas personagens masculinas se apresentam ao desamparo
(Mucula, Nho Gregorio e Vava).

Em sintese, a dominagdo simbdlica masculina (BOURDIEU, 2012), o
viriarcado, a visdo falo-narcisica, o primado do espago publico, a libido domi-
nandi, os principios antagonicos das identidades masculina e feminina, a redu-
¢do da voz feminina a discri¢do e ao siléncio e dos comportamentos a resigna-
¢d0, a honra e a castidade, assim como a violéncia (fisica ou simbolica) contra
as mulheres constituem um quadro’ que sera implodido, pouco a pouco, pela
apresentacdo d’ “As mulheres que meu pai amou”, com base nas estratégias de
construgdo das personagens; o protagonismo e a tomada de consciéncia que le-
vam a um gradativo empoderamento das personagens femininas, a superagao
de interditos patriarcais e de principios de inferiorizacao e exclusdo, enfim, o
caminho para a equidade de género (malgrado os inimeros entraves a essa rea-
lizacao) sdao possibilidades propostas, num tipo de escritura que busca romper
com a cumplicidade entre o objeto da dominagéo e o sujeito dominante.
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Sentimentos em transito: a representacido das masculinidades em Outros
sais na beira mar, de Filinto Elisio

Raquel Aparecida Dal Cortivo

Nadie es un espectador inocente en este escenario de cam-
bio. Estamos todos comprometidos en construir un mun-
do de relaciones de género.

Robert Connel

Nossa abordagem do livro Outros sais na beira mar, de Filinto Elisio,
voltar-se-4 aos tragos reveladores das relagdes de género no que tange a orga-
nizacdo e representacdo das masculinidades, uma vez que além dos aspectos
historicos e sdcio-politicos, outros tragos mais sutis também podem ser identifi-
cados: as relagdes sociais de género, filtradas pelo olhar icondmaco do narrador
que também se apresenta como um sujeito em crise diante das mudancas (dese-
jadas e/ou ocorridas a revelia) na sociedade.

Os estudos feministas a respeito das mulheres e sua situacao historica
e social deslocaram o lugar universal/neutro/essencialista do homem, abrindo,
com isso, espaco de discussdo em torno dos homens e do masculino e eviden-
ciando que os estudos do género ndo prescindem de um carater relacional. Se-
gundo Daniel Welzer-Lang:

Nicole-Claude Mathieu propoe em 1971 fazer dos homens e do mas-
culino uma categoria como a das mulheres e do feminino [...]. E de
um modo verdadeiramente pioneiro ela enuncia a inseparabilidade
das duas categorias de sexo (WELZER-LANG, 2004, p. 108).

Embora a evidenciagdo do aspecto relacional do género tenha relativi-
zado os atributos da masculinidade, os estudos que se seguiram concentraram-
se nas mulheres e apenas na década de 1980 se voltaram com mais regularidade
e sistematizacdo para os homens e atualmente ganham forca. O referido pes-
quisador afirma que “para compreender as reagdes masculinas ao novo ques-
tionamento dos privilégios concedidos aos homens, precisamos desconstruir o
masculino, revelando-o como género permeado também pelas relagdes sociais
de sexo” (WELZER-LANG, 2004, p. 117).

Segundo Elisabeth Badinter (1986, p. 167), “a relagio homem/mulher
inscreve-se num sistema geral de poder que comanda a relagdo dos homens en-
tre si”. Ou seja, a mesma hierarquizagdo que revela a dominéncia do homem
sobre a mulher determina as relagdes entre os homens na sociedade. Robert
Connel, nessa perspectiva, afirma que:
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[...] diferentes masculinidades sdo produzidas no mesmo contexto
social; as relagoes de género incluem relagdes entre homens, relagoes
de dominagdo, marginalizacdo e cumplicidade. Uma determinada
forma hegemonica de masculinidade tem outras masculinidades
agrupadas em torno dela (CONNEL, 1995, p. 189).

Em Outros sais na beira mar, figuram modos de organizacdo das mas-
culinidades e formas de representacdo do poder que se articulam com o mascu-
lino, como podemos observar no excerto abaixo:

Ficou por contar a histdria de Santa Isabel. Aquela que dava o nome
ao hospital, mais tarde Agostinho Neto. Faltou contar-vos da santa
que se desfazia em sangue, em noites de lua e de vento. Do olho gor-
do dos meninos que se masturbavam nas infindas tardes. O Rogério,
hoje governante, era um mestre a masturbar-se. Comandava a tro-
pa e invocava o espirito. E castigava os de tibieza e fraco jeito, bem
como gozava os de pila pequena. O Rogério era um alazdo, cavalo
de Espanha, monta de Afonso Henriques, o conquistador, logo na
primeira pagina do nosso livrinho de Histdria de Portugal (ELISIO,
2010, p. 172).

A reunido dos meninos remete para o0 momento de iniciagdo socio-se-
xual cujas praticas sugerem, nas palavras de Robert Connel (1995, p. 189), uma
“narrativa convencional sobre como as masculinidades sdo construidas”

Daniel Welzer-Lang denomina ‘casa dos homens’ esses momentos de
homossociabilidade nos quais os meninos “buscam o acesso a virilidade”. De
acordo com o autor:

Em nossas sociedades [ocidentais de base judaico-crista], quando as
criangas do sexo masculino deixam, de certo modo, o mundo das
mulheres, quando come¢am a se reagrupar com outros meninos
de sua idade, elas atravessam uma fase de homossociabilidade [...].
Competic¢des de pintos, maratonas de punhetas (masturbagao), brin-
car de quem mija (urina) o mais longe, excitagdes sexuais coletivas a
partir de pornografia olhada em grupo, [...] Escondidos do olhar das
mulheres e dos homens de outras geragdes, os pequenos homens se
iniciam mutuamente nos jogos do erotismo, eles utilizam para isso
estratégias e perguntas (o tamanho do pénis, as capacidades sexuais)
legadas pelas geracdes precedentes. Eles aprendem e reproduzem os
mesmos modelos sexuais, tanto pela forma de aproxima¢io quando
pela forma de expressdao do desejo (WELZER-LANG, 2001, p. 462).

No excerto citado do romance, percebemos o carater coletivo e compe-

titivo da iniciacdo sexual masculina (a que se refere Welzer-Lang) e o processo
de hierarquiza¢ao da masculinidade (mencionado por Connel), ja que o “mestre
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a masturbar-se” exercia o poder ao castigar “os de tibieza e fraco jeito” e gozar os
“de pila pequena”.
pila peq

O poder relaciona-se com os atributos da virilidade: o folego sexual, a
forca e o tamanho do pénis em analogia com o cavalo de Espanha, alazao que re-
forcava a imagem de conquistador de Afonso Henriques, nao por acaso apresen-
tado na primeira pagina do livrinho de Histdria de Portugal, lugar de destaque.
A relagao da virilidade com o poder explicita-se no fato (apresentado com certo
tom de sarcasmo) de Rogério, o mestre, ter se tornado governante.

Na iconografia de Afonso Henriques, portanto, o cavalo de Espanha,
atua como um elemento simbdlico da masculinidade e da dominagdo. No con-
texto colonial a que se refere, tal expressdo simbolica do poder torna-se am-
bigua, pois, para os meninos, remete a virilidade daquele que mais tarde seria
governante. Contudo, este, apresentado como “monta de Afonso Henriques, o
conquistador’, esta em relagao ao colonizador em posi¢do de subalternidade. Tal
leitura pode evidenciar que o género, como afirma Connel, “[...] interage com a
raca e a classe. Podemos acrescentar que constantemente interage com a nacio-
nalidade ou na ordem mundial™ (CONNEL, 1997, p. 10, tradugéo livre).

O “aprendizado” dos modos de ser masculino aparece em outros mo-
mentos do romance, sugerido pela voz feminina que reproduz e ratifica o lugar
das mulheres e o esteredtipo da beleza construido no curso da histéria pela do-
mina¢do masculina:

Nha Gina, nos seus sonhos, vaticinara na minha historia as mulheres
todas. Todas as mulheres da minha vida (e nao foram poucas) estdo
neste livro. Escrever é procurar uma mulher em todas as outras e
vice-versa. Denise, ndo a mais bela, nem a mais espirituosa, porém
a mais insdlita de todas, retém o facho desta estafeta que ndo acaba
nunca e que, um dia, passou pelas maos de Lidia. Outras de Diva,
linda como a beira de um lago, e sofri as agruras de amar uma deusa.
Tudo menos deusas, dizia Nha Gina! Elas sdo monstruosas. Podero-
sas. Donas deste mundo. Avassaladoras. Ou sereias encantadas. De
riba, donzelas. Debaixo, peixes. E os homens dela ttm medo... (ELISIO,
2010, p. 20)

Nha Gina, como ja nos adiantara o narrador foi “[...] a empregada que
me [0 narrador] ajudou a criar, [e que] dizia bem la no fundo do quintal: cada
qual conte o seu conto” (ELISIO, 2010, p. 19-20). A presenca dela atua na cons-
tituicdo do sujeito que narra. Nesse sentido, “ajudar a criar” refere-se tanto aos
cuidados maternais, como a prépria criacao literaria (“cada um conte seu con-
to”), ou seja, a expressao simbolica de certos valores.

1 No original: “[...] interacttia con la raza y la classe. Podemos agregar que constantemente interactia
con la nacionalidad o en el orden mundial”
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Assim, a apreensdo do mundo e de suas categorias de género passa tam-
bém pelo aprendizado cultural, transmitido pelas ja referidas “narrativas conven-
cionais” (CONNEL, 1997), reproduzidas pelas préprias mulheres. O vaticinio de
Nha Gina reproduz a ideia de que “o sexo feminino é perigoso por exceléncia”
(BADINTER, 1986, p. 151), traduzida na imagem da sereia encantada, simbolo
“dos perigos sedutores e funestos” e “de um saber sobrenatural [...] que perturba
os sentidos” (LEXICON, 1995, p. 180).

Tal representacdo remete aos tracos do estereotipo feminino definidos
por Elisabeth Badinter, referentes aos “mecanismos de controle: tagarela, incoe-
rente, afetado, secreto, esquecido, astucioso” (BADINTER, 1986, p. 139, grifos
nossos). Segundo a autora, a imagem das mulheres como encarna¢ao da alteri-
dade e do desconhecido povoa o imaginario masculino, transfigurada em “feiti-
ceira que encarna a desordem, a contracultura, o diabo...” (Ibidem, p. 148).

A adverténcia de Nha Gina aventa também certo “medo do Outro’, de
origem psicoldgica nos homens que, para Elisabeth Badinter, é quase universal,
ligado ao medo do sangue: “Primeiro, o sangue menstrual, assustador e doentio,
mas também sangue da defloragdo, que acredita-se trazer azar” (idem, p. 149).
Nesse sentido, o sonho recorrente do narrador, sugere a laténcia de “um dualis-
mo conflitante”. No romance:

E ai ela foi longe. Levou-me para as coisas de Ligia, essas manias de
variar pensamentos tantricos. Fez-me pensar no Buda de Porcelana,
que guardava a minha cabeceira como um talisma. Fez-me recuar
num tempo outro, de uma menina que se tornava mulher, esvaida
em sangue, como aquele sonho da Santa Isabel, sodomizando a nos-
sa adolescéncia distante (ELISIO, 2010, p. 46).

Sugere-se certa angustia despertada pela mulher e pela imagem do sangue
que “ameaga a virilidade do homem e, consequentemente, o dominio dos homens
sobre a sociedade” (BADINTER, 1986, p. 151). O medo da suposta ameaca desenca-
deia a necessidade de cisdo entre o masculino e o feminino, representado pelo afas-
tamento da mae/mulher. Acrescentamos, nesse sentido, a percep¢ao do fragmentar
da santa como uma analogia a0 momento de ruptura com o universo feminino.

Ponto agbnico no desenvolvimento da identidade de género dos ho-
mens, o momento de separacdo da mae coincide com ritos iniciaticos, extre-
mamente dolorosos em algumas culturas. No romance, vimos que a imagem da
santa, erotizada pelos meninos, servia de estimulo ao campeonato de masturba-
¢do, possibilitando a identificagao entre os pares e o distanciamento do mundo
feminino.

Outra passagem reitera a simbologia da separagao:
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Em verdade, desde ontem, que estava para acontecer algo. Logo cedo,
morreu meu amigo John, de um AVC fulminante. A noite, ao abrir
uma lata de sopa, fiz um horrivel corte na mao e vazou muito san-
gue, o que me obrigou a ir a urgéncia do Hospital. Agora logo cedo,
depois de tentar desesperadamente falar contigo, recebo o teu email.
Sera que um homem pode com tudo isto? Diva, ndo duvido que te-
nhas uma percepgao errada de tudo o que (ndo) aconteceu. Sobre
a Denise ha aqui um enorme equivoco e nido confundas percepg¢io
com fonte limpa. Se nossa relagdo conheceu algum baixo, o que se
deve relativizar se calhar por razdes de distancia e outras, podes estar
certa que ndo foi pela Denise (ELISIO, 2010, p. 96).

O corte fisico da mao na lata de sopa marca o rompimento da relagdo
amorosa que imprime uma mudanga no narrador. As caracteristicas iniciais do
e-mail podem remeter ao estere6tipo feminino?, tais como a intui¢do (“desde on-
tem estava para acontecer algo”), a fraqueza fisica (que se revela na dificuldade de
abrir a lata de sopa), a emotividade, a sensibilidade e a puerilidade (“sera que um
homem pode com tudo isso?”).

Entretanto, ap6s o corte na mao, quando “vazou muito sangue’, hd uma
mudanga significativa no tom da conversa que se torna calma e decidida; fica
evidente um processo argumentativo de convencimento que recha¢a a intui¢ao
e a percep¢do (tracgos atribuidos as mulheres): “ndo confundas percep¢do com
fonte limpa”, diz o narrador.

Como ja vaticinava Nha Gina, ¢ preciso temer as divas (deusas), sobretudo
a diva/deusa interior, fonte de afetividade, sensibilidade, ternura; deve-se rejeita-la.
Segundo Elisabeth Badinter (1993, p. 125-189), nas sociedades patriarcais, a neces-
sidade de negar o vinculo com a mae e, portanto, a identificagdo com o feminino,
produz homens fraturados e doentes, uma vez que lhes impde a negacdo dos tracos
femininos que também os constituem: passividade, afetividade, dependéncia. Para
a autora, o caminho para “cura” reside no “homem reconciliado”, aquele que “se
tornou homem sem ferir o feminino-materno” (BADINTER, 1993, p. 165).

Em Outros sais na beira mar, ficam evidentes varias facetas da mascu-
linidade. Embora muitas personagens masculinas aparecam eventualmente no
romance, trés nos interessam mais de perto, o justiceiro anénimo, Johneo pro-
prio narrador.

2 Conforme Badinter (1986, p. 138-140), ainda existem vestigios da diferenca de tratamento entre os
sexos. Tal diferenga apoia-se na representagdo maniqueista de esteretipos da sociedade patriarcal pre-
sentes nas imagens que homens e mulheres fazem de si proprios. A autora apresenta um quadro cujos
estereotipos masculinos e femininos mostram diferengas de comportamento no que se refere a estabili-
dade emocional, aos mecanismos de controle, a autonomia, dependéncia; ao dominio, autoafirmagao, a
agressividade, ao nivel de atividade, as qualidades intelectuais, criatividade, a orientagio afetiva, sexua-
lidade. Baseamo-nos nesse quadro de caracteristicas para tentar evidenciar como as qualidades suposta-
mente femininas sdo rejeitadas pelo narrador nesse fragmento.
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A descrigao do justiceiro anénimo o aproxima do modelo do cowboy,
mencionado por Badinter (1993, p, 135), “o cavaleiro solitario, que vem nao se
sabe de onde, o justiceiro acima da lei™:

[...] uma efabulagdo insana, pensava o justiceiro, agora no papel de
empresario. A sua holding agora mexia com um grande fundo fi-
nanceiro internacional. [...] Agora, tinha de sair para a noite. Pegou
no seu revdlver e na sua espada de Jedi. Transmutava-se de novo no
homem da noite. No justiceiro... (ELISIO, 2010, p. 173-174).

A cena do justiceiro anénimo condensa as caracteristicas fisicas e os
simbolos da masculinidade hegemonica, representados pelo revolver e a espada,
e indica uma das dimensdes da estrutura de género®: a relagdo de produgao, pois
o papel de empresario confere ao homem também do poder econdmico. Essa
passagem pode ilustrar as consideragdes de Robert Connel a respeito das referi-
das relagdes de producgdo quando ao género:

Uma economia capitalista que trabalha mediante uma divisdo por
género de trabalho ¢é necessariamente um processo de acumulagao
de género. Desta forma, ndo é um acidente estadistico, sendo parte
da construcao social da masculinidade, que sejam homens e ndao mu-
lheres que controlam as principais corporagdes e grandes fortunas
privadas*(CONNEL, 1997, p. 9, tradugdo livre).

No contexto do romance, que procura evidenciar a marcante desigual-
dade social, a figura do justiceiro, paradoxalmente, pode sugerir desigualdade
de género que estd na base da organizagdo social. A violéncia que o caracteri-
za o aproxima do conceito do “homem duro”, proposto por Elisabeth Badinter
(1993): “aquele que jamais se reconciliou com os valores maternos. [...] solitario
porque nao precisa de ninguém, impassivel, viril a toda prova, [...], incapaz de
experimentar sentimentos” (p. 131-134):

Uma efabula¢ao insana. Agora estava nitido no binéculo. Um grupo
de adolescentes, igualmente insano e claro pressagio de alastro, des-
ce o morro e invade o bairro. Eis o anatema da violéncia. O andni-
mo justiceiro, escondido na moita, aguarda os ditosos com chumbo
grosso. Que ninguém fique vivo para contar o feito. Se tempo hou-

3 Segundo Robert Connel (1997, p. 8), a masculinidade liga-se a varios fatores que determinam e diferen-
ciam relagdes de uma estrutura complexa, um modelo de estrutura de género que pressupde pelo menos trés
dimensdes que diferenciam as relages: de poder, produgéo e catexia.

4 No original: “Una economia capitalista que trabalha mediante una division por género del trabajo, es nece-
sariamente, un proceso de acumulacion de género. De esta forma, no es um accidente estadistico, sino parte
de la construccion social de la masculinidade, que sean hombres y non mujeres quienes controlan las princi-
pales corporaciones y las grandes fortunas privadas” (CONNEL, 1997, p. 9).
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vesse, ainda havia de esventrar os filhos da policia e salgar-lhes a
carne para o guisado de domingo. Nada de nduseas, 6 pequenissimos
burgueses (ELISIO, 2010, p. 14).

A personagem John, por sua vez, parece ligar-se a esse ideal de masculi-
nidade e o persegue na militdncia e na guerra:

John chegara a Conacri quase menino. Imberbe ainda. Tinha apenas
17 anos. Os pais fizeram-no saltar por Espanha e por Franga, evitan-
do a tropa colonial. [...] Mas néo foi facil partir. Nunca ¢é facil partir
de uma ilha. Ja tentaram partir de uma ilha? Uma ilha prende-nos
com peias invisiveis. Os seus multiplos bracos prendem-nos o corpo.
[...] Fora recrutado em Franga por um emissario de Amilcar Cabral.
Na altura, lera os textos do psiquiatra de Martinica, Frantz Fanon,
ele também de origem mestica, e comegou a reconstruir a sua iden-
tidade confusa. [...] Por tudo isso, ndo fora dificil para o emissario
de Cabral convencer John, quase menino na altura, que seu destino
estava tracado. Deixando o rio Sena a correr o seu destino ancestral,
John nem teve tempo para amar Paris. Nao pdde, como planeara,
passear as pontes impregnadas de Liberté, Egalité, Fraternité. (ELI-
SIO, 2010, p. 29-30).

Nota-se que o processo de separa¢do da mae/ilha impinge ao rapaz a
vida de homem adulto e, no excerto, coincide com o recrutamento para a guerra.
Segundo Robert Connel, na guerra, erige-se uma masculinidade coletiva marca-
da pela violéncia. Tal masculinidade liga-se aos poderes hegemonicos surgidos
com o imperialismo:

O imperialismo teve um impacto direto sobre a reconstru¢ao das
masculinidades na metrépole, bem como nas colonias. [...] A histo-
ria passou da conquista direta ao colonialismo econdmico indireto,
com a criagdo de mercados globais que constituem uma caracteris-
tica tdo importante do mundo contemporaneo. Quando as grandes
empresas se tornam multinacionais, elas levam junto as formas de
masculinidade que sdao hegemonicas entre seus administradores.
Quando os exércitos do tipo europeu se multiplicaram pelo mundo,
foram exportadas nao apenas armas, mas também as formas sociais
que os acompanham, notavelmente a violéncia organizada das mas-
culinidades militares (CONNEL, 1995, p. 192).

A analise feita pelo tedrico indica que, as masculinidades, representa-
das, no contexto do romance, pelas personagens justiceiro e John, originam-
se do mesmo processo histdrico marcado pela violéncia, com qual o justiceiro
anonimo se identifica e que, para John, consiste em fator de desajuste: “John
ficara maravilhado com as ideias de Cabral, embora cedo, muito cedo, desajus-
tara-se com alguns camaradas. Estes eram uns facinoras e sanguinarios como os
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inimigos” (ELISIO, p. 32-33).

Nao se identificar com os camaradas significa ndo aceitar os modelos
da masculinidade bélica hegemonica e aderir ao modelo tradicionalmente as-
sociado ao feminino: a preocupagao com o outro. O pesadelo recorrente reitera
a inadequagao da personagem e revela o medo da fragmentacdo da identidade,
metaforizado na imagem ameagadora da bomba:

John, entao, era paradoxo em pessoa. Destemido, resoluto e ambi-
cioso: um combatente. Mas sempre que tinha tais pesadelos, preci-
sava se amainar nessa escrita doentia. [...] Via-se, a tremer, com um
pé sobre uma mina anti-pessoal. S6. Redondo no mundo. Como um
ponto. Os combatentes a afastarem-se. O mundo, tal como chuva
torrencial, a cair-lhe em cima. O milagre da bomba nao ter defla-
grado. O cheiro a urina, ao excremento e ao medo. Qual o cheiro do
medo? (ELISIO, 2010, p. 27).

Segundo Badinter, no sistema patriarcal, “considera-se o homem digno
deste nome quando se cortam todas as suas amarradas com o feminino materno,
ou seja, com o seu territdrio original. [...] O resultado ¢ um homem decompos-
to, fragmentado [...]” (BADINTER, 1993, p. 126). Com isso, a bomba - ameaca
constante — parece ter sido deflagrada pela necessidade da repressao dos senti-
mentos em detrimento da forga: “John lembrava, como se fosse hoje, o treino
militar em Cuba. Desde entdo tornou-se um revolucionario de papel passado e
um alcodlatra inveterado” (ELISIO, 2010, p. 34). Sem saida para encruzilhada
em que se encontra a personagem busca o refugio no alcool.

Ao passo que identificamos na personagem justiceiro anoénimo caracte-
risticas do “homem duro”, podemos identificar na personagem John caracteris-
ticas do que Elisabeth Badinter denomina “homem mole™:

E um homem desestruturado. [...] O homem desestruturado
vive a desordem interna, que pode variar de uma confusio
superficial a desorganiza¢ao mental. [...] O olhar de admira¢ao
dos outros o sustenta, e eles tém tendéncia a obedecer aos
valores coletivos. Os sedutores, por sua vez, estruturam-se
tendo numerosas experiéncias sexuais (BADINTER, 1993, p. 154).

A desordem interna de John se traduz no pesadelo recorrente e sua ten-

tativa de reestruturar-se aparece na definicdo dada pela personagem Luana, a
esposa:

Gosto da tua inteligéncia. E uma das qualidades que sempre me
atrairam nos homens. Foi uma das armas fatais do John. Achava-o
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um crioulo com chame, vibrava com os debates que proporcionava
entre os estudantes em Roma. Comecei a gostar dele muito antes da
atracdo fisica [...] até ao desmoronar da nossa relacdo com essa his-
toria de assédio as ‘camaradas’ que lhe apareciam. [...]

Que mulher nio se apaixonaria pelo John! O camarada John! Disse-me
ele que serd Embaixador. Mas ndo me contou que dorme com a cama-
rada Luisa. Foi chamado ao Paldcio do Governo para isso. Depois ird ao
Palécio do Plateau, a audiéncia com o Presidente da Republica. Estas a
ver o John. Ele gosta disso. Sente-se um homem superior quando esta
nesses expedientes. [...] John é um ator, um protagonista. Quer sempre
estar em cena (ELISIO, 2010, p. 129-144).

Ao compararmos os apontamentos de Luana a respeito do marido e o
pressuposto tedrico de Badinter, podemos afirmar que John obedece aos valores
coletivos da masculinidade, sobretudo ao assumir um papel de sedutor — “com
essa historia de assédio as ‘camaradas’ que lhe apareciam” —, e oculta sua desor-
dem interna na busca de notoriedade politica. Assim, John busca o olhar de ad-
mira¢ao dos outros que sustenta o “homem mole”, pois almeja ser “um homem
superior” tanto quando “esta nos expedientes” da conquista amorosa, quanto
nos politicos.

O narrador, por sua vez, parece amalgamar em si caracteristicas das
duas personagens citadas anteriormente e oscila entre os comportamentos do
“homem duro” e do “homem mole”, pois de acordo com a classificagdo proposta
por Elisabeth Badinter, podemos compreendé-lo a caminho da reconciliagdo, da
masculinidade “que sabe aliar solidez e sensibilidade” (1993, p. 165). Das suces-
sivas tentativas de reconcilia¢do surgem posicionamentos cumplices do poder
hegemonico:

A principio pensei que o romance era a melhor forma de poder co-
mer a minha amiga Lena, vinda recentemente de Lisboa. [...] Confes-
sou-me uma paixdo enorme pelos romancistas. Por isso, o romance
era a melhor forma de poder seduzir a minha amiga Lena (ELISIO,
2010, p. 73).

Contudo, podemos perceber na composi¢do da voz narrativa uma es-
pécie de transposi¢ao ficcional da conciliagio a que se refere Badinter que “nao
¢ uma mera sintese dos dois machos mutilados precedentes. [Expressa a] dua-
lidade dos elementos que tiveram que se separar, e até que se opor, antes de se
reencontrar” (1993, p. 165).

Assim, sdo narrados os episddios ja analisados da construgdo e da hie-
rarquizagao das masculinidades e a desestabilizagdo do lugar do masculino he-
gemonico pela presenca da personagem Denise, “ndo a mais bela, nem a mais
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espirituosa, porém a mais insélita de todas” (ELISIO, 2010, p- 20).

A rea¢io do narrador, no primeiro contato com Denise (o encontro dos
elementos opostos), se expressa no desdém/ironia pela causa feminista: “Ha dias
dei de cara com uma. [...]. Chamava-se Denise e palavra que nao parecia estupi-
da. Quero 14 saber se me comem vivo as feministas! Até que nao me importava
estar num bacanal com as feministas” (ELISIO, 2010, p. 43). Contudo, a instabi-
lidade transita na dire¢do da conciliacao quando o narrador declara:

Conheci uma mulher chamada Denise. Uma linda mulher. Peda-
¢o de fémea. Com a sémea toda no lugar. Como todos, nevrética.
Tomada de crise de identidade. Branca, negra, mestica? Nada disso.
Lésbica, heterossexual, tudo? Excessivamente inteligente? Feminis-
ta? Complicada? Ninfomaniaca? Quis que ela fosse fiel depositaria
da minha caixa de surpresas, romance que desesperadamente devia
ao meu editor. Foi ela logo, pelas entrelinhas, dizer que o romance
era um género literdrio e ndo essas coisas desconexas. Ademais, ha-
veria de ter um fio condutor. Uma linha de ac¢ao. Dizia-me cronista.
Uma maluca. Meu alter-ego! (ELISIO, 2010, p. 59).

Como ja mencionamos, a crise de identidade dos homens desencadeou-
se, sobretudo, com contestacdo da sociedade patriarcal pelas investidas feminis-
tas em diferentes momentos historicos. Nesse sentido, no romance, a referida
crise de identidade e os questionamentos relativos a personagem feminina sao
significativos.

A identificagdo entre o narrador e a Denise parece simbolizar o reen-
contro entre o masculino e o feminino. Declarar uma mulher como seu alterego,
permite ao narrador dar espago as manifestagoes femininas e expor a fragilidade
da sociedade de base masculina hegemonica, pois os textos de autoria de Denise
(“Didrio de Denise”) e os de Luana (“Correspondéncia de Luana”) instauram
uma perspectiva feminina ao questionar os valores do patriarcado, dos quais o
narrador ainda nio se encontra totalmente desligado:

Tenho lido os teus textos e nio sei porqué, mas acho que escreves no
feminino. Uma questao de sensibilidade sei 1a. As mulheres escre-
vem com o clitoris [sic], que é um botdo de sensibilidade que Deus
nos deu. E tu, meu amigo, tens um texto clitérico, com ganas pres-
sentidas e multiplos orgasmos. [...] E isso incomoda. Desestrutura
o arquétipo machista desta sociedade. Esta falocracia disfarcada de
morabeza, mas que ndo passa de ditadura igual as outras (ELISIO,
2010, p. 142).

As observagdes criticas de Denise permitem a irreveréncia do narra-
dor que vai “da politica a foda” ao explicitar “as razdes de o poeta escrever um
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romance” (ELISIO, 2010, p. 37), e sugere a ligacdo pouco pacifica entre o poder
e as relagdes sociais de género, bem como atribui a sexualidade um carater sub-
Versivo.

Os tragos de poder associados a masculinidade, no romance assim
como na sociedade, nao se apresentam de maneira absoluta e essencialista, mas
apontam, como ja afirmamos, um processo relacional, no qual os “lugares” dos
homens e das mulheres, antes predeterminados e bem definidos, sdo constante-
mente questionados e desestabilizados.

Dessa forma, a voz do narrador se apresenta como a escrita de um su-
jeito masculino em construcao, revelada nas inimeras referéncias metalinguis-
ticas. As reflexdes, ancoradas na histdria e na sociedade de Cabo Verde, indicam
a percepgao de que tal construgao é um processo histérico e, portanto, pressu-
poe revisdes e transformagoes. Logo, a instabilidade atinge o sujeito e insinua
a possiblidade de mudancas ndo apenas individuais, mas também coletivas em
direcdo a uma sociedade mais igualitaria.
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Navegando na poética de Filinto Elisio

Rute Maria Chaves Pires

Posta em circulagdo, a obra de Filinto Elisio passa a nos
pertencer, e de agora em diante nos incumbimos de a
conduzir com a atenta leitura e a interpretagdo peculiar
de cada um, mas com um sentimento nobre de estarmos
diante de uma contribuigdo valiosa, em termos literdrio,
politico e cultural, para um pais que merece.

Margarida Fontes

Em consonancia com a jornalista e escritora Margarida Fontes, no pre-
facio de Prato do dia (ELISIO, 2001), propde-se, neste estudo, discorrer acerca
da vasta, ainda que recente obra do cabo-verdiano Filinto Elisio. Poeta por exce-
léncia, de gosto e apuro estilistico, Filinto também se aventura em outras para-
gens, quais sejam: cronica (Prato do dia, 2001), antologia (Cabo Verde: 30 anos
de cultura, 2005), romance (Outros sais na beira mar, 2010) e uma variedade de
incursoes que faculta generosamente em seus blogs e paginas de redes sociais.

No entanto, aqui abordar-se-a, especificamente, sua producdo poética
que conta com seis titulos publicados: Do lado de cd da rosa (1995), O inferno
do riso (2001), Das Hespérides (2005), Das frutas serenadas (2007), Li cores & Ad
vinhos (2009) e Me_xendo no baii, vasculhando o U (2011).

Filinto Elisio inicia seu percurso poético com Do lado de cd da rosa,
livro composto de textos liricos de cunho filoséfico e mitico em meio as reminis-
céncias de imagens da sua terra natal. Obra constituida por um grupo de poemas
iniciais, que propdem “cantar a mais pura beleza” (1995, p. 7) de “quase premissa
desta rosa” (Ibidem, p. 9).

Em seguida, o livro se “despedaca” em pequenas porg¢des, a comegar por
SAL, constituido por poemas dedicados ao poeta Jorge Barbosa, quando ques-
tiona “O que sera das sereias encantadas de Ulisses” (Ibidem, p. 39). Depois,
ESTE FOGO DE ABRACAR A NUDEZ tece num explicito didlogo com Ca-
moes em “quando é que se apaga este fogo” (Ibidem, p. 43). Em AO DENZEL en-
contra-se um sujeito poético a cantar “lusoafricas berco ter¢o/o terceto da nova
poesia” (Ibidem, p. 51), além de outras unidades de singular tematica do fazer
poético, como DO PEDREGAL DA GRANDE RUINA, ESTORIAS E VIGILIAS
& MEPHISTOS PELO MEIO, BALADAS DA DUVIDA E DA AFIRMACAO,
PERFUMES INTIMOS, MINIMAIS & ETC, JUDY REVISITED, que metafori-
zam o lado de ca como oficio do poeta.

Fechando o ciclo de Do lado de cd da rosa, tem-se SETE POEMAS DE
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AMOR, com epigrafe do poeta Arménio Vieira, seguidos de MAIS SETE POE-
MAS DA SAUDADE, com epigrafe do escritor Eugénio de Andrade e, encerran-
do a obra, VOZ INTERIOR, que evidencia um sujeito poético comprometido
com questoes tanto nativistas quanto estéticas.

antes do Verbo
as ilhas tinham ja
a voz imaterial da Poesis

incandescia o fogo

ao vulcao das palavras
e no cataclismo
nasceu o arquipélago

antes da paranoia
do Verbo... naturalmente! (Ibidem, p. 142).

Filinto Elisio publica seu segundo livro de poemas O inferno do riso, ex-
plicitando um jogo intertextual com a Divina Comédia de Dante. A obra remete
a epopeia desde a sua estrutura, ja que é constituida por seis cantos formados
por dez poemas cada, e também alude a tematica dantesca desde o primeiro
canto, que justifica o titulo da obra O inferno do riso (2001):

Um dia has-de verserjar as esquinas
o lacre apodrecido das cartas por abrir

A palma das maos de si é cartografia
e os teus dedos sdo pura mimica do inferno!

Sim ¢ tudo a rir e aos gritos
O carmim das bocas por beijar

Os seios prematuros os receios
O cio perverso das metaforas... (2001, p. 22).

Os outros cinco cantos que se seguem retomam os quatro elementos da
natureza, que sao assim dispostos: “Dos ventos”, “Dos fogos”, “Das aguas”, “Das
terras” e “Dos ares”. E interessante perceber que o ciclo comeca e termina com
o mesmo elemento vento/ar, e que nao seria demasiado exagero dizer que este
elemento, que faz parte do cotidiano cabo-verdiano, também se presentifica no
universo poético deste e de varios outros poetas das ilhas.

Em “Dos ventos’, o sujeito poético faz um passeio no arquipélago, di-
vidido em dois grupos de ilhas: do norte - barlavento, espago de onde sopra o
vento (Santo Antdo, Sdo Vicente, Santa Luzia, Sdo Nicolau, Sal e Boa Vista) e do
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sul - sotavento, onde se solta o vento (Brava, Fogo, Santiago e Maio), eviden-
ciando a importancia deste elemento no universo cabo-verdiano:

TAntricas melodias a barlavento
Redemoinho e cies a ladrarem
Ventos do sul sopram saudade

[...]

Sotavento tens o mapa desenhado

Solsticios conhe¢o-os de dizer

Outras soleiras ardilosas prosas (2001, p. 26-28).

O grupo de poemas intitulado “Dos fogos” retoma a origem vulcanica
das ilhas; com o vulcao em atividade, a ilha do Fogo proporciona um espetaculo
de beleza, embora, com ele, destrui¢do e dor: “O fogo portentoso dos vulcoes/
A lava que lavra das caldeiras/ Tresanda a enxofre o negro basalto” (2001, p. 35).

Por tratar-se de um arquipélago predominantemente seco, Cabo Verde
tem uma rela¢do uterina com o mar e as chuvas, fontes de riquezas naturais e
poéticas, vislumbrando nas dguas da chuva a prosperidade e as benesses da agri-
cultura. Portanto, os poemas que compdem “Das aguas” explicitam essa ligacao
de amor e dependéncia:

o retorno do ttero ¢ retorno a agua
a placenta é um abrago liquefeito
a eterna magoa das virgens dos caminhos

a chuva bendita depois da estiagem
o milharal risonho a perder de vista
as tentacdes das boas aguas! (2001, p. 44).

Na imensiddo do mar brota a origem “Das terras’, o penultimo grupo de
poemas. Sempre a agua a banhar a vida/terra do ilhéu. A visao de “nascimento”
da nova terra, percebida a partir do mar, da uma dimensao ludica e imaterial, de
verdadeira “apari¢ao” as ilhas: “Do mar gritou o vigia “terra a vista”!/ E fez-se um
redemoinho sé dos atomos/ Os ions mudaram-se de anéis e veio o dia” (2001, p. 53).

O mito de Atlantida, tdo decantado pelos cabo-verdianos, que circuns-
tancia a génese do arquipélago, aliado ao mito de Vénus Anadidmena, aqui da
lugar ao sentimentalismo extremo que serve de for¢a propulsora para emergi-
rem as terras hesperitanas:

Perdoa-me mas nao me ocorre a Atlantica de Platdo
As ilhas tém uma s6 raiz: o amor!
O resto ¢ insula lingua do mar coxas d’areia

159



Literatura Cabo-verdiana: leituras universitérias

Macaronésia s6 de mamas arquipélago de gemidos
Barlavento de bragos sotavento de pernas

A Vénus sai das aguas e o Caliban da terra é a fome
(2001, p. 60).

“Dos ares” fecha o ciclo dos elementos, e o sujeito poético suscita a mes-
ma tematica do canto “Dos ventos’, encerrando a obra com apelo nostalgico, que
ecoa ao som da musica: “Lembranga e nostalgia caem na soliddo do poente/ Essa
musica qualquer que me leva aos ares” (2001, p. 67).

Dando continuidade ao seu navegar poético, Filinto publica Das Hes-
pérides, obra multipla, composta de poemas, prosa e fotografias. Aborda o mito
hesperitano, uma das origens atribuidas ao arquipélago de Cabo Verde. Por-
tanto, no portico do livro, 1é-se: “Este mito esta presente no vate poético cabo-
verdiano e vale a pena sentir (e pressentir) Cabo Verde, a partir da perspectiva
quase mitolégica. Importa deambular, como diria José Lopes, pelo nosso Jardim
das Hespérides ..” (2005, p. 1).

Organizada em capitulos, Das Hespérides taz um sobrevoo pelo arquipé-
lago, iniciando sua rota por “Cabo Verde’, uma “Breve histéria das ilhas”, dando
seguimento pelas ilhas de “S. Vicente”, “Santa Luzia’, “Ilhéu Branco’, “Ilhéu Raso”,
“S. Nicolau”, “Sal’”, “Santo Antao’, “Maio’, “Fogo’, “Brava’, “Boa Vista’, “Santiago”

e finaliza com “Cidade Velha”,

No entanto, antes de todo esse trajeto, apresenta-se o texto “Historias do
Mar”, no qual é questionada a relagdo entre este e o arquipélago, a partir da per-
gunta: “O que é Cabo Verde sem as histérias do mar?”. E ao longo do texto nao se
percebe a preocupagdo em dar uma resposta precisa, mas sim um compromisso
de levar o leitor a sentir o que é essa na¢do: “Cabo Verde é um mar de histdrias!”.

E estas palavras sdo seguidas por flashes fotograficos dispostos a cons-
truir uma imagem do mar, acompanhados dos versos: “Ondas que saltam/ventos
que silvam/a aventura crioula..” (2005, p. 7). Nas paginas seguintes, novamente
surge uma sequéncia de fotos que mostram o movimento de uma ave: “Mas a
vida para o ballet das aves-marinhas.../elegantes no tapete das aguas” (2005, p.
8). Fechando a sequéncia de fotos e poemas, tem-se uma sucessao de imagens de
passaros encimadas pelos versos: “Voo magnifico./Aberto para o vacuo./Apetece
gritar... de alegria” E abaixo das imagens, a sintese: “Cabo Verde ¢ também um
passaro turbulento/qualquer coisa assim.../sideralmente livre!”.

Essa organizagdo constréi toda a estrutura do livro, sempre a mesclar
texto narrativo com fotografias iluminadas pelos poemas. Assim, fechando a
obra, tem-se um pequeno texto conclusivo desse passeio ludico por Cabo Verde.
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Apesar de pequeno, Cabo Verde encanta pela sua diversidade e plas-
ticidade. Cada ilha diz dos seus encantos, cores, praias

de sonho e dgua cristalinas a desafiar o arco-iris. [...]

Pais rico, riquissimo na alma. Muita paz. Para o amor acontecer.

E vontade de cantar, 3 maneira de Cesaria Evora

(2005, p. 156).

Ao publicar Das frutas serenadas (2007), que explicita um didlogo entre
0s recursos poéticos e imagens gustativas que se formam a partir destes, Filinto
Elisio envereda por caminhos sinestésicos, sensoriais que possibilitam um ver-
dadeiro quadro de cores, perfumes e texturas, além dos apelos tateis ao dispor de
uma sequéncia de frutas que exalam esséncias variadas e uma aquarela de cores
inusitadas.

Compdem Das frutas serenadas quarenta e quatro poemas, divididos
em seis partes que ‘conversam’ entre si e se completam. Dessas seis partes, sdo as
suas primeiras — “Das frutas em 5 tempos” e “Das frutas tdo-somente” — as mais
instigantes e reveladoras desse sensorial e contemplativo ‘pomar. As demais se-

~ <« . » » «
¢oes, “O que a eternidade ora me concede’, “Das pedras noutra margem”, “Exer-
cicios nada poéticos” e “Fenway Park’, completam o sentido da obra quanto &
obsessao pelo fazer poético e a recorréncia das imagens insulares, que percor-

rem nao somente esta, mas todas as obras do autor.

Na primeira parte, “Das frutas em 5 tempos’, tem-se uma proposicao
poética que alude ao tempo das frutas e suas relagdes, ora com a natureza idilica,
ora com a presenca feminina e os sentimentos que esta gera no sujeito poético;
afinal, “Todos os poemas sdo de amor na estagdo das frutas”(p. 20), em que a
fusao de elementos sensoriais e poéticos antecipa imagens como: “Os poemas
sdo desenhos largados nas longas estradas” (2007, p. 20).

E neste conjunto de poemas que o sujeito poético elisiano reforga a ideia
das frutas como objetos provocadores dos sentidos e, ainda, de recorréncias do
passado vivido: “As frutas saberao trazer do antanho nossas memorias” (Ibidem,
p. 21) que remetem a sensualidade imagética através dos elementos da natureza
e da recorréncia da presencga da mulher: “Incendiado nos seios e nas coxas das
flores,/Exalados aromas de quando esfingica és tu” (Ibidem, p. 23).

O segundo conjunto, composto de nove poemas, intitulado “Das fru-
tas tdo-somente”, traz um cesto cheio de “Magd”, “Romas”, “Mangas’, “Tamaras’,
« » » <« » <« . < » . . .

Uvas”, “Amoras’, “Banana” e o poema “Das frutas noite e dia”, que se inicia com
uma epigrafe de cunho dramatico, apresentando o grande espetaculo frutifero.

Portanto, nesse momento, as frutas encenam o seu préprio existir, reto-
mando sempre o caminho de construgdo da esséncia poética que se faz em meio
ao apelo ludico das artes.
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Nesse processo, muitas sdo as imagens que se constroem a partir do que
cada fruta evoca no sujeito poético, transportando-o no tempo a sentir o gosto
de cada momento evocado pelo ‘sabor’ e ‘aroma’ da estacéo.

Encerrando esse banquete frutifero, Filinto Elisio nos serve de mais
uma por¢ao, “A boca das frutas’, na qual apoteoticamente encerra essa encena-
¢do, mais que prazerosa, de refinamentos e apelos sensoriais.

Estes vao culminar naquele que possivelmente é o grande divisor da
poética elisiana, o livro Li cores & Ad vinhos, marcadamente simbolico e de gran-
de recorréncia sinestésica, ja que aborda uma variada tematica que se aglutina
numcoquetel etilico e visual, numa construgdo metaférica que se completa com
a ilustragdo do artista plastico Mito. Ressalve-se que a ilustragdo é pertinente, no
entanto, nao se propde como releitura dos textos.

Li Cores & Ad Vinhos é composto por cinquenta e trés poemas que
versam sobre variados temas, como amor, soliddo, mistérios da vida, questoes
existencialistas, metapoesia e preocupagao com o fazer poético, evidenciando
uma heterogeneidade latente na percepgio e formag¢ao de mundo do autor, bem
como ecos de estéticas finisseculares na sua escrita:

andei por califérnias rédanos douros
sonhei anforas do antanho

deusas etilicas tacas de &mbar

poetei absintos versejei labirintos

naveguei pessoas & nerudas (2009, p. 107).

Alguns elementos sdo valorizados na constru¢ao do espago imagético,
quando o sujeito poético tenta uma aproximagdo de matérias distintas, que logo
se tornam unas:

Entre nuvens e pedra
De viajar um e de quedar-se o outro
(Ibidem, p. 101).

e des(velam) o préprio ser num “Poeta de certo madrigal” ou “psi-

codélico e
mensageiro, filho da patria..”(Ibidem, p. 39).

A dgua, outro elemento constante na obra, recupera tanto a memoria recente
através da insularidade, quanto o descortinar de uma nova possibilidade sensorial:

Ora sou égua, ora sou fogo,
E se me invento terra, ar
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Que lhe leva o vento, ora
Sou nuvem, pura miragem (2009, p. 61).

Portanto, os aspectos materiais que compdem seu fazer poético permi-
tem uma incursao nos elementos textuais, originando e explicando o ‘nascimen-
to do poeta, em meio a fluidez da agua que percorre toda a obra, através das
grutas, gretas e grotas, sugerindo diversificadas leituras a luz da simbologia e do
espaco do imaginario que a permeia, revelando, assim, uma forte ressondncia
nao somente dos recursos contemporaneos que a estruturam, mas também do
didlogo que mantém com correntes estéticas que a caracterizam.

Porém, a sua mais recente obra Me_xendo no bau, vasculhandoo U tal-
vez a mais ousada de todas, recupera a escrita fragmentaria da insular literatura
cabo-verdiana mais recente, aliando-a também a uma pluralidade de signos e
codigos que reinventam o préprio fazer literario, que culmina na explosao de
sons, cores e formas.

Em se tratando do universo poético, esta obra é constituida de uma
plasticidade superior as demais, na medida em que contém pinturas do artista
portugués Luis Geraldes e as recitagdes dos poemas por Nancy Vieira e Jodo
Branco (compactadas em um CD que acompanha o volume de textos).

Composto por trinta e cinco poemas, subdivididos em cinco cadernos,
o livro Me_xendo no Baii. Vasculhando o U, no proprio titulo, ja ressalta tragos se
nao desconcertantes, a0 menos estranhos a escrita convencional. E esse detalhe
permanece no corpo da obra, pois os titulos dos cadernos também apresentam
uma escrita diferenciada, inusitada que rapidamente é captada quando se re-
corre ao som das palavras. Isso fica evidente no fragmento do poema “t_oada”
a seguir:

t_arde que finda
ou tdo simplesmente noite
(ainda) indecisa;

S grafema impreciso

VC de vossemecé

(sendo s6 déa vocé)

que ao tempo dos bichos
0 poema tem mais riso
que almejado siso;

amiude sem vogais

de atatde consoantes:
amar-te em MR-T

FDR-T gemendo assaz letras
CMR-T engolindo-as todas
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na tua fonte
de todas as divas (2011, p. 44).

A questdo da insularidade esta bem presente nessa obra, perpassando
tanto o primeiro quanto o ultimo caderno do livro. O primeiro trata das dez
ilhas que constituem Cabo Verde, sendo cada uma delas representada por um
poema e o ultimo regressa a visdo de totalidade do Arquipélago por meio da
énfase na musicalidade do patis.

A escrita tipica da internet insere-se em Me_xendo no Bau, vasculhando
o U, por meio do uso do recurso caracteristicamente utilizado pelos internautas,
uma critica a supervalorizagdo do uso das consoantes em detrimento das vogais,
na medida em que se reflete a frequente supressao dessas nas palavras e a possi-
bilidade de se eliminarem, a posteriori, as consoantes também.

H4 também, na obra, a constancia de uma tecla denominada underline,
muito comum no ambito da internet, sinal situado abaixo do limite da linha
normal (Me_xendo), bem evidenciado na titulagdo do livro. Essa inovagao eli-
siana ndo visa somente o estranhamento estético, mas também contribui para a
multiplicidade de significados dos seus poemas.

Portanto, o universo criador de Filinto Elisio permite-lhe discorrer sobre
as mais diversas tematicas. O autor evidencia a premissa de um desregramento
no que diz respeito a uma modelagem tanto no plano estrutural quanto no que
se refere ao conteudo. A obra elisiana percorre temas subjetivos, em Do Lado de
Cd da Rosa; miticos e filoséficos em O inferno do riso; a identidade cabo-verdia-
na em Das Hespérides; o erotismo e o amor em Das Frutas Serenadas; o existen-
cialismo filoséfico em Li Cores ¢ Ad Vinhos; e a utiliza¢ao de recursos tipicos da
linguagem virtual, imagética e sonora em Me_xendo no Bau, vasculhando o U,
caminhando na composi¢do de um rico mosaico, exemplar da contemporanea
poesia praticada, com qualidade e consciéncia de meios, em Cabo Verde.

Referéncias bibliograficas

APA, L. et ali. Poesia africana de lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Lacerda editores, 2003.

ELISIO, E. Cabo Verde: 30 anos de cultura. Praia: Instituto da Biblioteca Nacional e do Livro,
2005.

. Das frutas serenadas. Praia: Instituto da Biblioteca Nacional e do Livro, 2007.
. Licores & Ad vinhos. Lisboa: Letras varias, 2009.
ELISIO, E Do lado de cd da rosa. Praia: Instituto Caboverdiano do Livro e do Disco, 1995.
. Prato do dia. Broockton: Visao International Inc., 2001.
. O inferno do riso. Praia: Instituto da Biblioteca Nacional, 2001.

. Das Hespérides. Praia: Universal Frontier, 2005.

164



Literatura Cabo-verdiana: leituras universitdrias

. Outros sais na beira mar. Lisboa: Letras Varias, 2010.
ELISIO, E; GERALDES, L. Me_xendo no Baii. Vasculhando o U. Lisboa: Letras Varias, 2011.
POUND, E. ABC da literatura. Sdo Paulo: Cultrix, 2013.




Literatura Cabo-verdiana: leituras universitérias

Lulucha e Titina: personagens a margem da sociedade

Sonia Maria Alves de Queiroz

A Revista Claridade, publicada em 1936 na cidade do Mindelo, ilha de
Sao Vicente, em Cabo Verde, foi um marco importante para a literatura cabo-
verdiana. Teve como colaborador escritor santiaguense da cidade da Praia, Vir-
gilio Pires, nascido aos vinte e cinco de abril de 1935, falecido em margo de 1985,
em Lisboa, dentre tantos que ousaram manifestar seus pensamentos e denuncias
por meio das Letras, face a situagdo pela qual atravessava o pais.

A literatura cabo-verdiana, na sociedade colonialista e machista da dé-
cada de trinta do século vinte, apresenta as mulheres, prioritariamente, sob dois
prismas: aquelas que lutavam pela sobrevivéncia perante a seca com dignidade e
resignacdo, e as que partiam em busca de sobrevivéncia pelo viés da emigracao,
eventualmente praticando a prostituicdo (especialmente em Dacar, no Senegal),
acreditando serem esses os unicos caminhos plausiveis reservados a elas.

Na 6tica masculina, as mulheres discriminadas socialmente - as alcoo-
latras, as mulheres do funco, as prostitutas, as viciadas ou as perturbadas men-
talmente - sdo submetidas a um jugo moral e exibidas como exemplos didaticos
para exaltar ensinamentos relativos a condutas que ferem os padroes morais da
sociedade, ou para prescrever papéis sociais femininos ideais. Nao ha a preocu-
pacao de explorar a subjetividade feminina, os desejos secretos das mulheres,
seus sonhos. Por mais engajados que alguns escritores estivessem em denunciar
a situacdo social das mulheres cabo-verdianas, ndo adentravam o universo femi-
nino propriamente dito, apenas o contornavam.

Os escritores das décadas de 1930 e 1940 semearam em terras férteis
suas producdes como um manifesto em favor daquelas desprovidas de direitos,
todavia somente com o surgimento das escritoras, tempos depois, a dentincia
de situagdes marginais e as especificidades da subjetividade feminina foram ga-
nhando for¢a e espago, numa luta continua.

Se a literatura das décadas de 1930 e 1940 ja constatava a situacao da
mulher marginalizada, explorada pelo sistema patriarcal, mas ainda percebida
pela otica de escritores do sexo masculino, numa visdo de expectadores, a escrita
feminista vem colocar em foco as sensibilidades e conflitos mais intimos de per-
sonagens femininas, por meio de um processo de hermenéutica das diferencas.
Nas palavras de Maria Odila Leite Dias:

Nao ha porque considerar a oposi¢ao, masculino-feminino tal como
se apresenta hoje, com uma carga de defini¢des culturais herdadas
do passado, como se fosse necessaria ou inata. O estudo das relagdes
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de género caminha no sentido de documentar as diferencas culturais
de nuanga-las, de modo que um dia, eventualmente transformadas,
possam se aproximar (1998, p. 372).

Superando a oposigdo homem/mulher, masculino/feminino, as escri-
toras buscam dar visibilidade aos cotidianos femininos socialmente situados,
aprofundando detalhes, descortinando percep¢des e sentimentos que venham a
legitimar historicamente aqueles cotidianos. Numa sociedade falogocéntrica, “a
escrita feminina sempre negocia no estreito espago entre o apagamento e a possi-
bilidade de representagdo”, buscando espago naquele que parecia intransponivel
mundo masculino: a representagdo literaria trata de questdes relativas a explo-
racao feminina, a desigualdade entre os géneros, a discriminagao e a violéncia a
que sdo expostas mulheres, objetivando representar as vozes daquelas enclausu-
radas em siléncios e silenciamentos.

Virgilio Pires, em seus dois pequenos contos Lulucha e Titina, dos quais
faremos um breve estudo, denuncia sutilmente e através das personagens as con-
digdes degradantes a que sdo submetidas muitas mulheres, que sao representa-
das no anonimato para que possam melhor expressar, segundo a dtica da criagao
literaria, a situacdo social de cabo-verdianas postas a margem pela sociedade,
sem valorizagdo e historiciza¢ao de suas lutas diarias.

Antonio Candido afirma que “através da ideia de sistema, procura-se
apontar o surgimento das obras ndo como fendmeno pontual, expressdo indivi-
dual, mas como um evento de natureza sociologica, pois relacionado ao contex-
to social e ou ideoldgico em que a obra foi formada” (CANDIDO, 2001).

Virgilio Avelino Pires, nesses contos, toma como protagonistas mulhe-
res cabo-verdianas, seus sonhos e expectativas face a uma terra indspita, quase
improdutiva, denunciando inclusive a emigragdo feminina mal sucedida que
pode desembocar na prostitui¢ao, tematicas que foram e ainda sao motivos de
pesquisas sob a dtica sociocultural e econdémica do género.

Para melhor compreender os textos e interpreta-los, é fundamental bus-
car apoio no contexto social e historico em que se descortina o cendrio das lutas
travadas pela sobrevivéncia dos ilhéus e, especialmente, o cotidiano da mulher
crioula, sua situagdo socioeconomica e sua luta para superacao das desigualda-
des de género.

A palavra de ordem, desde a década de 1960, foi a luta pela igualdade de
direitos e oportunidades entre os géneros, focada, no caso das mulheres, contra
aideologia machista que lhes impunha a condi¢do de objeto, e ainda na desmon-
tagem de constructos alicercados na inferiorizagdo das mulheres pelos homens.

Cabo Verde tornou-se parte, em 5 de dezembro de 1980, do Comité
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sobre a Elimina¢do da Discriminac¢do contra as Mulheres, em decorréncia da
Convengao de 1979 sobre Todas as Formas de Discriminagdo contra as Mulhe-
res, uma das primeiras convengoes de protecdo aos direitos humanos ratificadas
pelo Estado de Cabo Verde.

Esse processo continuou a ser alimentado nas décadas de oitenta e no-
venta, metamorfoseando-se de acordo com os desafios e configurando-se hoje
como uma prioridade assumida pelo Governo daquela Republica.

A promogao das mulheres, de sua cidadania, igualdade e dignidade faz
parte de uma meta que, nao obstante em andamento, ja demonstra resultados
eficientes. Estratégias e politicas publicas de emancipagdo econdmica das mu-
lheres, especialmente as que vivem no ambiente rural e nas periferias urbanas,
apoio e promo¢ao das mulheres chefes de familia, que lutam sozinhas para criar
seus filhos e fornecer-lhes educacdo adequada, combate a violéncia doméstica,
tém sido prioridades cabo-verdianas para eliminar as diversas formas de discri-
minagdo que tém feito parte do cotidiano feminino desde a dominagao colonial
e que persistem nos dias atuais.

Para tanto, o Governo de Cabo Verde elaborou um Plano Nacional para
a Igualdade e Equidade de Género (2005-2009), no sentido de avangar no cum-
primento do objetivo de garantir os direitos das mulheres.

Em seu artigo 3°, a Convengdo (p. 23) complementa:

Os Estados Partes devem tomar, em todos os dominios, nomeada-
mente no politico, social, econdmico e cultural, todas as medidas
apropriadas, incluindo disposigoes legislativas, para assegurar o ple-
no desenvolvimento e o progresso das mulheres com vista a garan-
tir-lhes o exercicio e o gozo dos direitos humanos e das liberdades
fundamentais, numa base de igualdade com os homens.

Os artigos 4° e 5° ressaltam a necessidade de que os Estados Partes to-
mem as medidas apropriadas para:

modificar o padrdo de comportamento social e cultural dos homens e
das mulheres, com vista a alcangar a eliminac¢do dos preconceitos e das
praticas que se fundem na ideia de inferioridade de um dos sexos ou
de papéis estereotipados dos homens e das mulheres (Ibidem, p. 24).

Todas as formas de trafico de mulheres e de exploracao da prostituicao
feminina sdo objeto do artigo 6° da Convencao (Ibidem, p. 25).

Considerando que ha dois modos basicos de construir conhecimentos
- um mais vocacionado para a elaboragao tedrica e outro para a reflexao da rea-
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lidade e a sua transformagdo -, escolhemos esta linha para abordagem do dis-
curso literdario em Cabo Verde, nesta recortando o ndcleo tematico da exclusido
social e das formas de discriminacao das mulheres.

Nos dois pequenos contos que serdo analisados a luz dos procedimentos
de exclusao e de discriminagao sofridos pelas personagens femininas, segundo a
ideologia da sociedade patriarcal em que estdo inseridas, os perfis femininos se-
rdo cotejados com os perfis sociais de mulheres cabo-verdianas no contexto das
respectivas ilhas (espaco) e no(s) tempo(s) em que se desenrolam as narrativas.

Virgilio Pires, nos contos selecionados, demonstraumacritica subjacen-
te (sobretudo com a prostituigdo) ao “destino” determinista das jovens cabo-
verdianas que se afastam do reduto do lar, da missdo de maternidade e das re-
gras morais da familia; deixa entrever os preconceitos masculinos embutidos na
representacdo das mulheres prostitutas e na analise das causas da prostituicao,
sobretudo as que residem em “falhas” ou “quedas morais” femininas. Observa-se
a preocupagio do escritor em resguardar, na fic¢do, a dignidade e a honra femi-
nina e, por conseguinte, a honra da familia.

Pelo que pudemos constatar da pesquisa desenvolvida em nosso Mes-
trado na Universidade de Sao Paulo (Literatura e representagdo social das mu-
lheres em Cabo Verde: vencendo barreiras, 2010), orientada por Simone Caputo
Gomes, a literatura de cunho social produzida por homens nao oferece solu¢ao
para o problema, apenas se limita a recomendar que as mulheres se conduzam
estritamente segundo os parametros patriarcais impostos, visto que o sistema
colonial e seus modelos marcaram durante séculos os ditames comportamentais
dos paises de lingua portuguesa. Entende-se, pois, a submissao das mulheres pe-
rante seus opressores juridicos, sociais e politicos, ao aceitar tais regras que lhes
negam direito a liberdade, desvalorizando ou deixando invisiveis os exercicios
de papéis sociais produtivos em seu cotidiano.

Os escritores, comprometidos com o bem-estar social, apresentam ao
leitor reflexdes que focam problematicas que incomodam e/ou nao se coadunam
com os padrdes sociais hegemonicos. A analise da prostituicdo em Cabo Verde
centra-se, sobretudo, na abordagem dos atalhos que levam jovens a trilhar este
caminho, levando-se em conta toda a gama de preconceitos sofridos por elas,
arraigados numa Optica machista. No plano da diegese, o leitor pode observar o
cotidiano das personagens, vitimas da pobreza e da falta de perspectivas sociais,
acabando por serem levadas a prostituicdo como meio de sobrevivéncia.

A principio, o conto “Lulucha” apresenta-se com uma singela estrutura,
quase pueril, descrevendo, na perspectiva das criangas que a personagem cuida-
va, as caracteristicas psicologicas da jovem, seu aspecto fisico, sua ternura e, a
seguir, a migracdo do campo (interior da ilha de Santiago) para a cidade (Praia)
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e a sua gradativa derrocada, trajetéria que, como adiante perceberemos, se faz
frequente na escrita literdria cabo-verdiana sob a dtica masculina: “Lulucha era
contente. Estava sempre a sorrir. Tinha a boca grande, e quando ria os dentes mui-
to brancos apareciam. Era boa para os meninos. E certo que as vezes aplicava ao
Chico algumas sonoras palmadas...“ (PIRES, 2001, p. 498).

A estoria da galinha Pelada, indice do enredo implicito (a degradagao
moral de Lulucha), aguca a reflexdo do leitor. Observemos as pistas deixadas
pelo narrador:

Quando Lulucha partiu, Pelada ja tinha voltado com a ninhada...
Dagquela vez, quando Pelada voltou, vinda do monte de bredos que
ficava atras de casa, Pedrinho gritou: “Sao treze, Lulucha é quem
acertou”. Lulucha tinha partido. O pequeno calou-se e ficou a pensar
na caminhoneta verde que se sumiu la longe, na recta da Bolanha, e
levou Lulucha para a Praia (Ibidem).

A migrac¢ao interna do campo para a cidade, tdo frequente na vivéncia
cabo-verdiana, diz respeito ndo somente aos homens, mas a muitas mulheres
jovens que se aventuraram por esta trilha, e Lulucha é a representacéo ficcional
de mogas que, como ela, sonhavam ter melhores oportunidades de trabalho. To-
davia, hd um entrave nessas partidas: muitas delas s6 levavam consigo os sonhos
na bagagem; sem estudos, sem qualificagdo profissional, que futuro promissor
poderiam esperar? Que setores empregaticios haveriam de contrata-las? Seriam
empregadas domésticas em casas de familias mais afortunadas?

Todavia, as meninas rurais, que criavam galinhas e faziam dessas uma
extensao familiar (nomeando-as), ndo possuiam sequer no¢des de como com-
por uma mesa, que comportamento ter as refei¢oes etc.

Lulucha sonhava em conhecer as magias da capital cabo-verdiana
(Praia), sinonimo de poesia, a praca com musica de corneta, diferente do funa-
na' do interior, de gaitas e ferrinhos:

As lojas eram deslumbrantes. Tinham toda a espécie de brinquedos.
Carrinhos de corda, gaita, bolas, tambores, bicicletas, triciclos, ba-
16es [...] Lulucha dizia que, quando fosse a Praia, havia de trazer aos
meninos muitas coisas (Ibidem, p. 499).

Um conto aparentemente infantil adverte para os problemas decorren-
tes de mudangas de espaco social para as quais a personagem nao estava cultu-
ral nem profissionalmente preparada, na disputa de um mercado de trabalho
escasso, principalmente apos o fechamento das atividades do Porto Grande do

1 Modalidade musical proveniente do interior da ilha de Santiago.
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Mindelo (ilha de S. Vicente). Muitos dos investimentos foram aniquilados e os
trabalhadores, vitimas daquela situa¢ao econdmica, viam-se desempregados ou
com subempregos para sustento das suas familias.

Outra personagem feminina indicia o destino de Lulucha no conto: Nha
Simoa, representante da sabedoria popular dos ancidos e da oralidade crioula,
que da conselhos para que a jovem ndo se afaste de seu povoado. Para Lulucha e
os meninos, Nha Simoa, velha e feia, simboliza o mau-agouro e a bruxaria:

Diziam que era bruxa. Os meninos faziam figas e metiam a mao na
algibeira para ela ndo ver. Acocorava-se a um canto do quintal. E se
Lulucha cantava aquela cantiga ‘Nho S. Pedro ca nhé mata'm Caela
/ Parmo Cala ¢ badjadéra fox, ela dizia “Menina, abranda o brio do
corpo... Rapariga nova pensa que o mundo lhe pertence ... Lulucha
entdo respondia: ‘figas, Nha Simoa. A mim feiticeira ndo come. Te-
nho sangue amargo, fique sabendo’ (Ibidem, p. 497).

Lulucha, ao emigrar para a cidade da Praia, sem “abrandar o brio do
corpo” e escapando de um casamento com o John, rapaz trabalhador da Asso-
mada (interior rural da ilha de Santiago), acaba por cumprir a profecia de Nha
Simoa - encantada pelo brilho ilusorio da capital, passa por uma metamorfose
que aponta para a trajetdria de muitas outras jovens do arquipélago:

Muitos anos se passaram, e 0s meninos cresceram. Ja ndo pergun-
tavam: - Mambia, Lulucha néo volta? Um dia, Pedrinho encontrou
Lulucha na Praia. Aquele belo sorriso tinha desaparecido. Lulucha
tinha agora um ar triste. Pedrinho nao pode ver nela a Lulucha dos
seus tempos de menino. Ela parecia-se, no vestido curto e apertado,
no jeito, no falar com Minguinha, com Maria Zizinda. Elas moravam
na Ponta Belém. E Pedrinho perguntou receoso:

— Onde moras, Lulucha?

— Moro... na Ponta Belém.

— Conheces Minguinha... Maria Zizinda?...

Lulucha nao respondeu. Depois baixou os olhos e contou a Pedrinho
a sua historia, desde que os tinha deixado. Uma histoéria vulgar e
muito triste. Semelhante, talvez, a histéria de Minguinha, semelhan-
te a historia de Maria Zizinda (Ibidem, p. 499-500).

A intermediagdo da passagem da alegre moga rural a triste prostituta da
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cidade se da pelas maos do Manito Mendes, “célebre pelas proezas”, “rapido o
manejo da navalha’, com varias cadeias no curriculo:

Lulucha deixou John e foi para a Praia com uma pessoa que nao co-
nhecia [...] ndo ouviu os conselhos de nha Simoa, nem os de Mam-
bia. Nem reparou nas lagrimas de Pedrinho.
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Quando subia para a carroceria da caminhoneta, ria-se alegremente,
e os dentes brancos apareciam (Ibidem, p. 500).

O mesmo eixo tematico repete-se no conto “Titina’, que apresenta em
flash back passagens da vida de uma personagem masculina. Neste conto, po-
rém, a estrutura ¢ inversa: o homem ¢ escravizado pela paixdo nutrida pela per-
sonagem Titina. Dona de seu destino, por opgao e rejeicao a pobreza a qual se
submetia vivendo ao lado do anénimo companheiro, Titina opta por sonhar
com mudangas espaciais (Dacar, Guiné, S. Tomé) que porventura venham a lhe
proporcionar melhores condi¢des financeiras. Observe-se que Dakar (Dacar)
¢, com frequéncia, um destino de prostituigdo para mogas cabo-verdianas e S.
Tomé ¢ o lugar do contrato ou ilha da sujeigdo.

Neste conto, em especial, Virgilio Pires tematiza o amor obsessivo de
um homem por Titina e o desfecho de sua estoria; sem ela, o amante mergulha
no inferno do grogue, da imundicie e da fome:

Descia lentamente a escada de cimento. Os sapatos furados faziam
um som oco ao baterem nos degraus. L4 em cima, na feira, havia ale-
gria e vida, mas para ele tudo estava terminado, com o ultimo calice
de aguardente. Agora era uma noite sem sono, entre lengéis sujos,
que o esperava. E a fome do dia seguinte (PIRES, 2001, p. 504).

Entre as varias denuncias expostas nesse conto, Pires relata as secas ca-
bo-verdianas de 1940, constantes, historicas, em que o arquipélago, sem recur-
sos financeiros vindos de Portugal ou de qualquer outra instancia estrangeira,
fica marcado pela fome e pela miséria em virtude da quase auséncia de agricul-
tura de subsisténcia. Grandes foram os esforgos e planos emergenciais colocados
em pratica, na ansia de amenizar as calamidades que assolavam o povo. Consta
que, em 1947-1948, o governo mobiliza-se na construcao de Postos de Servigos
de Assisténcia para socorrer o povo faminto, por nao haver de onde tirar o seu
sustento. Segundo o relato de Anténio Carreira (1984, p. 116):

Em resultado da concentragao de elevado numero de famintos junto
ao paredao de resguardo, do lado que da para a Praia Negra, onde se
construira um alpendre provisério para acolhimento dos individuos
que iam receber a racio diaria fornecida pelos Servicos de Assistén-
cia, o muro de suporte, talvez devido a ma construcéo, e pela ac¢io
da forte lestada que se fizera sentir, desabou arrastando na queda
centenas de pessoas. Isso aconteceu a 20 de Fevereiro de 1949.

Varias vidas se perderam naquele acidente do Posto de Assisténcia, ja
que os famintos se encontravam no horario de almog¢o quando o paredao desa-
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bou, sem dar-lhes a oportunidade de fuga. Este acontecimento ¢ relatado pela
personagem masculina, num flash de memoria:

E recordou-se do grande desastre. O pareddo do quintal da Assistén-
cia tinha caido, esmagando os que ali estavam recolhidos. Era a hora
do rancho e os famintos fizeram a sua ultima refei¢ao. O sangue cor-
rera, encharcando aquele chao amaldigoado e as arvores cresceram
cerradas, ensombrando o lugar (PIRES, 2001, p. 504).

Mulher pouco dada ao trabalho, Titina prefere viver na emigracao, a
custa de quem a sustente. E descrita como interesseira, usa seu corpo e sua sen-
sualidade para manutenc¢do de sua ganancia, sempre em busca de mudangas,
com espirito inquieto e aventureiro. A descri¢do destaca o perfil negativo, le-
viano da mulher, de personalidade forte, em contraponto a fraqueza do compa-
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nheiro (“Titina é que o tornava mole. Mole e desavergonhado como um cachorro”;
Ibidem, p. 505).

No entanto, Titina acaba, como ele, por trilhar decepgdes e perdas, em
trajetéria descendente:

Agora era uma preta como qualquer outra, carregada de filhos, pei-
tos caidos, roupas desleixadas. Nao tinha nada da rapariguinha dos
bailes da Achada e dos passa-noites do Paiol [...]. O seu corpo, a sua
maneira de falar, o seu sorriso, um olhar, os pormenores mais signi-
ficantes sugeriam-lhe uma comparagio. Ela nao era a mesma. Mas
isto fora ha muito tempo. Tudo tinha passado. Tudo mudara para
pior. Depois do regresso de S. Tomé, Titina procurara a sua vida. Co-
nheceu outros homens, muitos outros. E a pouco e pouco se foram
afastando (Ibidem, p. 505-506).

A personagem masculina, por sua vez, passa a viver num mundo oni-
rico?, tentando reconstruir as lembrancas que lhe restam da vida que tivera ao
lado de Titina. Nas palavras de Gaston Bachelard (1990, p. 75):

O mundo real apaga-se de uma s6 vez, quando se vai viver na casa
da lembranga. De que valem as casas da rua quando se evoca a casa
natal, a casa de intimidade? Essa casa esta perdida, ndo a habitamos
mais, temos certeza, infelizmente, de que nunca mais a habitaremos.
Entdo ela é mais do que uma lembranga. E uma casa de sonhos.

Neste conto, tanto a personagem masculina quanto a feminina passam
por transformagdes que espelham, de certa forma, as convulsées sociais e econd-

2 O onirismo se da através de alucinagdes visuais sob forma de sonhos vividos, muitas vezes com tanta
intensidade que podem surgir no curso de estados confusos, inclusive por intoxicagdo alcodlica. Vide
BACHELARD, 1990, p. 76.
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micas por que passa Cabo Verde no tempo da narrativa. O marceneiro, “amante
enganado’, termina seus dias na cadeia, bébado, como ladrao de “brincos, bro-
ches, trancelins” (PIRES, 2001, p. 505) para Titina, que “tudo queria’, ao contra-
rio do “nada” que pudera lhe dar.

Esta continua, contudo, sua trajetdria: na primeira visita ao companhei-
ro na prisao, “riu-se, brincou com todos os presos, disse coisas disparatadas e
todos acharam graca. Como sempre, ela se dividia em varios pedacinhos e em
cada olhar, em cada sorriso, ela se distribuia, se oferecia [...] Conheceu outros
homens, muitos outros” (Ibidem, p. 505-506).

Assim como esses textos que apresentamos, na maioria dos contos de
autoria masculina que examinamos em nossa dissertagdo nao ha redengédo para
as personagens femininas, retratadas, com énfase nos seus dotes fisicos, como
atraentes objetos de desejo e como vitima dos perigos que um futuro fatal lhes
destinara. O determinismo, ndo raro, acompanha o histérico dessas persona-
gens mulheres, de quem se espera um estatuto virginal ou um honroso casamen-
to, sendo qualquer passo em falso nesse sentido equivalente a uma condenagao.

Referéncias bibliograficas

BACHELARD, G. A terra e os devaneios do repouso: ensaio sobre as imagens da intimidade. Sao
Paulo, Martins Fontes, 1990.

BRITO-SEMEDO, M. A construg¢do da identidade nacional - andlise da imprensa entre 1877 e
1975. Praia: Instituto da Biblioteca Nacional e do Livro. 2006.

CANDIDO, A. A personagem do romance. In: A personagem de fic¢do. Sdo Paulo: Perspectiva,
1992.

CARREIRA, A. Cabo Verde: classes sociais, estrutura familiar, migragoes. Lisboa: Ulmeiro, 1977.
CHARTIER, R. A histéria cultural entre praticas e representagoes. Lisboa: Difel, 1998.

COMITE NACIONAL DOS DIREITOS HUMANOS. Plano Nacional de A¢do para os Direitos
Humanos e a Cidadania em Cabo Verde. Praia: CNDH, 2004.

COUTO, C. E. Estratégias familiares de subsisténcias rurais em Santiago de Cabo Verde. Lisboa:
Instituto da Cooperagao Portuguesa Ministério dos Negdcios Estrangeiros, dezembro de 2001.

DIAS, M. O. L. da S. Teoria e método dos estudos feministas: perspectiva historica e hermenéu-
tica do cotidiano. In: COSTA, A. de O. e BRUSCHINI, C. (orgs). Uma questio de género. Sao
Paulo: Fundagao Carlos Chagas, 1992, p. 39-53.

. Novas subjetividades na pesquisa historica feminista: uma hermenéutica das diferen-
cas. In: Estudos feministas. Vol. 2, n.2, 1994, p. 373-382.

GOMES, S. C. Uma recuperagdo de raiz. Cabo Verde na obra de Daniel Filipe. Praia: Instituto
Caboverdiano do Livro e do Disco, 1993.

. Cabo Verde: literatura em chio de cultura. Cotia-Praia: Atelié Editorial- UNEMAT
-Instituto da Biblioteca Nacional e do Livro, 2008.

GOVERNO DE CABO VERDE. Programa de Cooperagio 2000-2004. Andlise de situagdo:

174



Literatura Cabo-verdiana: leituras universitdrias

criangas e Mulheres em Cabo Verde. Praia: Fundo das Nagoes Unidas para a infancia, 1999.

PIRES, V. A. “Lulucha”. In: DUARTE, D. A. e ALFAMA, ]. M. (orgs). Antologia da fic¢io cabo-
verdiana. Claridosos. Vol. II. Praia: AEC, 2001, p. 497-501.

. “Titina”. In: DUARTE, D. A. e ALFAMA, ]. M. (orgs). Antologia da fic¢do cabo- verdia-
na. Claridosos. Vol. II. Praia: AEC, 2001, p. 503-506.

QUEIROZ, S. M. A. de. Literatura e representagdo social das mulheres em Cabo Verde: vencendo
barreiras. Sdo Paulo: Universidade de Sao Paulo, 2010. Dissertacdo de Mestrado em Letras, Es-
tudos Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa. Orientadora: Simone Caputo Gomes.




Literatura Cabo-verdiana: leituras universitérias

Vitimas e Rebeldes: mulheres escrevem Cabo Verde

Sonia Maria Santos

Ao reivindicar a visibilidade e a legitimidade da mulher como sujeito
produtor de sentidos, a critica literaria feminista colocou em questao as formas
como o poder se estabelece. Sob o olhar institucionalizado, as analises literarias
propostas por mulheres tiveram de criar alguns desvios para tragar as rotas de
um percurso outro, que contemplasse as problematiza¢gdes de um novo momen-
to, no qual os papéis das mulheres enquanto agentes e produtoras de sentidos
pudessem ser encarados face as inquietagdes geradas no interior do antigo dis-
curso.

Descobre-se nesse processo a duplicidade de papéis da mulher escri-
tora, a0 mesmo tempo objeto olhado e sujeito voyeur que espreita os outros e
reflete sobre si mesma. Esta mulher, interpretada pelas instituicdes de poder,
observa as experiéncias concretas do meio social, analisando as posturas e os
conhecimentos gerados a partir das objetiva¢des e subjetivacdes que os homens
e mulheres executam em seus cotidianos.

Construindo um espago cada vez mais alargado pelas pesquisas e pro-
dugoes sobre o assunto, os estudos feministas, livrando-se das antigas conven-
¢Oes, mobilizam a critica e o sistema politico como um todo, ao destacarem
mulheres nos espagos académicos, trazendo a superficie textos aprisionados na
obscuridade do anonimato. Convergindo seus esfor¢os em prol de uma genealo-
gia literaria feminina, grupos de pesquisadoras reveem o passado literario, para
inventariar as produgdes escondidas pelo tradicionalismo de uma critica pre-
conceituosa e arrogante em seus postulados.

A luta empenhada pela critica feminista compatibiliza a materialidade
do social com as abstracdes da pratica discursiva mantida dentro dos limites dos
jogos de linguagem. Num ambiente de efervescéncia politica e cultural como o
de Cabo Verde, a escrita torna-se o principal veiculo de explanagdo de ideias e
conceitos, dando aos individuos a possibilidade de traduzirem em letra pessoas
e paisagens.

Mesclando tragos do mundo exterior e interior, o sentimento de criou-
lidade se fortalece pelo saber construido entre as frestas do poder e vai, por
assim dizer, costurando os desejos fragmentados pelo colonizador. O discurso
patriarcal, revisto, libera critérios de valor, abrindo possibilidades ao surgimento
da escrita feminina que, embora timida, ndo deixa de merecer da critica olhares
de aprovagio e por vezes encantamento.

Esses critérios, ainda pautados por uma critica europeia, amalgamam-
se ao corpo negro da oralidade presente nos batuques, possibilitando uma for-
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ma cabo-verdiana mestica de ser e de criar. Ao mesmo tempo, ampliam-se as
perspectivas das teorias que tratam do feminino, permitindo a proliferacao de
textos que retratam a realidade vivenciada pelas mulheres, porque é na cultura
que as relagdes de poder sdo constituidas, e nela os textos literarios encontram
seu suporte material.

Observando e experienciando o ambiente ao seu redor, a mulher escri-
tora registra a vida, reportando-se as cenas quotidianas femininas (e por isso o
discurso toca o intimo do/a leitor/a) e as indaga¢des comuns ao homem moder-
no, incidindo sobre o terreno da micropolitica das questdes sociais.

Os textos femininos instigam polémicas, provocam rupturas, criticam
comportamentos ou atitudes previsiveis de individuos inseridos numa cultura
patriarcal, interrogando as proéprias incertezas das mulheres e o seu papel na
construgdo da cultura, articulando varias instancias do saber e possibilitando
uma maior compreensao da realidade circundante.

Em Cabo Verde, conhecer a cultura em que vivem e também a si pro-
prias é a proposta das escritoras, cujas formas poéticas e narrativas percorrem
uma geografia de afetos e modos de estar. O pensamento logico registra os mo-
vimentos do desejo pelos caminhos do mundo social vigente e visivel. Lendo os
textos das escritoras, descobrimos pontes que interligam formas, géneros, temas
que intercambiam sujeitos, caracteres e sentimentos. As intimidades do fazer
percebidas pelo foco feminino sao matérias vivas de expressao, veiculos promo-
tores de transi¢do entre mundos singulares, aproximando-os e forjando novas
formas de historia.

A confluéncia de saberes antigos, oriundos da tradi¢ao, com novas for-
mas de constru¢ao do conhecimento forma um caleidoscdpio de cenas multifa-
cetadas e coloridas, que deixa entrever processos de intensidade do viver.

Vale destacar um fragmento de croénica de Fatima Bettencourt, que me-
taforiza com a “Pagina em Branco” a visibilidade que era vedada a situagdo social
feminina no arquipélago até meados do século XX:

Acontece-me por vezes ter que procurar umas coisinhas por ai e foi
ao passar as folhas do avantajado volume de “A Imprensa Cabo-Ver-
diana” de Joao Nobre de Oliveira que de repente me dei conta de que
entre 1820 e 1930 praticamente nao havia mulheres em Cabo Verde,
conclusao que, por demasiado absurda, sou obrigada a recusar.

Elas na verdade vegetavam por ai, pelas sombras da casa. Quietas e
calmas iam tendo os filhos, os que Deus mandava e os maridos de-
terminavam, mas nem o amor nem a dor as faziam soltar um suspiro
que fosse que delas desse sinal de presen¢a. Como vagos fantasmas
faziam a lida da casa, se pensavam ninguém sabia, se sonhavam nin-
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guém jamais suspeitara. Praticamente mergulhadas no limbo, pou-
quissimas referéncias vislumbro de suas existéncias e por isso sou
levada a supor que se alguma delas ultrapassou esse estado quase ve-
getal. Foi silenciada e escamoteada de imprensa escrita, que é como
quem diz, da Historia destas ilhas, ilhas que, todavia, fervilhavam de
atividade jornalistica.

Note-se que estamos falando de um periodo de mais de cem anos,
ja que estou longe de vasculhar o livro todo, homérica tarefa (BET-
TENCOURT, 2001).

Se voltarmos a nossa reflexdo para a participa¢ao feminina no horizonte
cultural e politico cabo-verdiano, notaremos que, embora represente um cons-
tituinte basico da cultura de seu pais, a mulher nao ¢ valorizada como tal, senao
a partir do periodo pds-independéncia (1975). No rastro das ideias revolucio-
ndrias dos anos 1970, mulheres cabo-verdianas da classe média se engajaram na
luta politica e engrossaram as fileiras dos descontentes com o sistema colonialis-
ta, ajudando a estruturar a arquitetura politica, social e econdmica do pais Cabo
Verde.

Destacamos nomes como: Dulce Almada Duarte, natural de S. Nicolau,
que aderiu ao chamado da luta contra o colonialismo portugués, vindo a per-
tencer aos quadros dirigentes da guerrilha e ocupando cargos como Diretora
do Patrimonio Cultural no Ministério de Educacao e Cultura; Ana Maria Ca-
bral, companheira de Amilcar Cabral, que participou do Conselho Cientifico da
Funda¢ao Amilcar Cabral. Outras mulheres voluntarias de grande expressao se
apresentaram também como guardias do ideal revolucionario, desempenhan-
do fungdes estratégicas para o desenvolvimento nacional. Podemos citar Paula
Fortes, Zezinha Chantre, Lili Cabral, Elisa Andrade, que organizaram grupos de
mulheres, cuidaram dos enfermos, orientaram e acolheram criangas, consoli-
dando a importancia da mulher crioula na espinha dorsal da sociedade.

As Conferéncias das Mulheres realizadas no México (1975), em Nairobi
(1985) e em Beijing (1995) contribuiram para o avan¢o das discussdes e elabora-
¢do de programas e propostas de agdo em favor das mulheres, visando a redugao
da pobreza, a supressao das diferencas nos dominios da educagdo e do emprego,
a participac¢ao efetiva nas atividades econdmicas e a eliminac¢éo da violéncia do-
meéstica.

A mulher crioula ganhou uma ampliagdo de seu espago politico com a
presenca da OMCYV (Organizagao das Mulheres de Cabo Verde) que, a partir de
1981, fomentou o desenvolvimento feminino nas ilhas, através de incentivos as
praticas culturais, editando boletins informativos sobre a educa¢ao formal a fim
de que a mesma se processasse em grande escala no territério cabo-verdiano

Essa organizacio apoiava outras instituicoes como a MORABI (Asso-

178



Literatura Cabo-verdiana: leituras universitérias

ciagdo de Apoio a Autopromogdo da Mulher no Desenvolvimento), o Institu-
to da Condicao Feminina (1994) e o Grupo de Mulheres Empresarias, visando
atenuar ou solucionar problemas basicos de sobrevivéncia em Cabo Verde - a
fome, a seca, a moradia e a desnutri¢do. Além disso, a OMCV promoveu um
movimento de resgate da palavra ao incentivar a publicagao de textos de mulhe-
res no seu orgdo divulgador: a revista MUJER. Nela, as principais escritoras do
pais puderam iniciar as suas carreiras.

As escritoras cabo-verdianas tém empreendido uma viagem pelo espago
crioulo, traduzindo cada ilha em metaforas caracterizadoras do socius, retratos
animados pela 6tica da mulher que pormenoriza os fatos do dia-a-dia. A lingua-
gem literaria recupera as personagens, fungoes, objetos e tudo o que constitui
o universo cultural de Cabo Verde a fim de codificar e elevar o senso de cabo-
verdianidade.

No interior das estruturas sociais, as mulheres, desde tenra idade, rea-
lizam tarefas quotidianas com o objetivo de manter o bem-estar da familia. E
comum ver, especialmente nos espagos rurais, meninas carregando agua, catan-
do lenha, vendendo verduras, cuidando dos irmaos menores e dos animais de
pequeno porte necessarios ao sustento da casa. Essas individua¢des tecem uma
rede de relagdes que aprofunda a importancia socioecondmica da mulher em
Cabo Verde. No espaco exterior ao lar, é ela quem agencia muitas das formas
possiveis de troca. Vemos, entao, mulheres rabidantes (vendedora) trocando
moedas estrangeiras (cambio), comprando e vendendo mercadorias de grande
porte (géneros alimenticios de primeira necessidade em grandes quantidades);
joalheiras ambulantes, com seus caixotes e banquinhos, vendendo ouro prove-
niente de Lisboa; mulheres que saem de madrugada para comprar peixe, verdu-
ras e mantimentos para negociar.

Nesse vaivém constante, a estrutura familiar sofre alteracdes e as mulhe-
res passam a empregar os proprios filhos e o marido como ajudantes imediatos.
Seu valor social e econdmico vai sendo reconhecido e, embora analfabetas em
sua maioria, estdo consolidando a for¢a do comércio varejista no pais. Essas sao
algumas das peculiaridades da cultura cabo-verdiana que as escritoras captu-
ram, focalizando os papéis desempenhados pelas mulheres e descrevendo suas
relacdes e desdobramentos.

Esclarecemos que foi bastante lento o percurso histérico do aparecimen-
to da escritura feminina no panorama literario crioulo. O prelo foi instalado em
Cabo Verde em 1842 e, somente por volta de 1885 o conego Anténio Manuel da
Costa Texeira criou o Almanach luso-africano, que iria motivar o surgimento do
Almanach de lembrangas luso-brasileiro (mais tarde denominado como O novo
almanach de lembrangas luso-brasileiro, 1851-1852). Antonia Gertrudes Pusich,
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de Sao Nicolau (filha de Anténio Pusich, governador de Cabo Verde e oficial de
Marinha), despontou para a literatura no Almanach. Ainda sob o peso da estru-
tura educacional da época, Antonia Gertrudes escreveu textos liricos elegiacos,
laudatorios e historicos, experimentando ainda outros géneros como o dramati-
co, o ficcional e o jornalistico. Fundou e dirigiu o Jornal da Instrugio e publicou
textos poéticos nos jornais da época: A beneficéncia, a Assembléia literdria e A
cruzada. Vale ressaltar que Antonia Gertrudes foi uma das primeiras autoras
africanas a ser publicada e a ganhar importancia em Lisboa, contrariando o per-
fil do canone crioulo, notadamente masculino.

Além dela, Maria Luisa de Sena Barcelos (Africana) e Gertrudes Fer-
reira Lima (ou Humilde Camponesa) foram poetas que também surgiram no
Almanach de lembrangas luso-brasileiro (1851-1932). Num mundo de valores
colonialistas e patriarcais, essas autoras conseguiram alcangar um lugar na histo-
ria literaria, inaugurando, no processo da identidade das letras cabo-verdianas,
a visao das mulheres sobre as institui¢des sociais e culturais que as oprimiam.

De 1936 até 1960, a revista Claridade irradiava sua luz sobre o Arquipé-
lago, conclamando funcionarios médios e profissionais liberais (que escreviam
sob o impacto do Modernismo) a analisar sociologicamente a personalidade
cultural das ilhas. Sob o lema: “Fincar os pés na terra”, o cotidiano cabo-verdia-
no comegcava a ser desvendado por olhares inquietos de mulheres que compar-
tilhavam dessa manifestagdo identitaria. Yolanda Morazzo Lopes da Silva Cruz
Ferreira - Yolanda Morazzo -, neta do escritor e ensaista José Lopes, insere-se
nesse contexto ao lado de Silvia Crato Monteiro. Convivendo com a elite intelec-
tual dos anos 1960, Yolanda Morazzo participa também de outras iniciativas que
se a seguem Claridade como: Suplemento Cultural, Morabeza, Ponto e Virgula e
Arquipélago. Cantico de Ferro é o seu trabalho mais citado (1976). E uma autora
antologiada por J. de Figueiredo em Modernos poetas caboverdianos (1961), por
A. Simdes em N0s... somos todos nos (1969), por Manuel Ferreira em No reino de
Caliban (1975) e também por Russell Hamilton em Literatura africana, literatu-
ra necessdria, v.1 (1984).

Certeza (1944) enriquece a via identitaria de Claridade com ideias mar-
xistas, de um grupo de jovens embebidos pelas concepgdes neorrealistas, tradu-
toras do inconformismo crescente com relagdo as injusticas sociais; em sintonia
com o panorama mundial, coloca o Arquipélago no centro dos acontecimentos
histéricos, com produgdes de forte contetido regionalista em oposi¢ao a concep-
¢do de Metrépole. Certeza tem em Orlanda Amarilis a configuracdo perfeita da
forca da mulher cabo-verdiana na luta pela construgio de seu pais. E ela a tinica
mulher a participar de um importante momento para a Literatura Cabo-verdia-
na, buscando a afirmacao cultural por meio do questionamento da identidade,
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da africanidade e da cabo-verdianidade. A seca, a didspora e as questdes sociais
sdo temas recorrentes na escritura de Orlanda Amarilis, que mergulha no ima-
ginario das ilhas para registrar as dificuldades da mulher crioula, articuladora
da familia e da sociedade. E a tinica escritora entrevistada por Michel Laban na
obra Encontro com escritores, v.2.

Em 1974, Orlanda Amarilis publicava Cais-do-Sodré té Salamansa, de-
pois Ilhéu dos Pdssaros em 1983 e A casa dos mastros em 1989. Privilegiando as

mulheres em seus contos, procurou registrar suas vidas e seus desejos de liber-
dade.

Mergulhando também nas inquietas aguas da escritura feminina, a poe-
sia de Maria Guilhermina se inseriu no Suplemento Cultural, peridédico que su-
cedeu Certeza nos anos 1950 e 1960, em que despontaram os poetas Gabriel
Mariano, Ovidio Martins e outros. Acompanhando o calor das discussdes desse
momento de forte aquecimento da intelectualidade, os Boletins do Ginasio Gil
Eanes, organizados pelos alunos desse estabelecimento de ensino em Cabo Ver-
de, construiram a armadura politico-literaria que sustentou os valores da nacio-
nalidade livre do jugo colonial. Era, pois, mais que hora de informar ao mundo
sobre o Arquipélago pela via da escrita cunhada na luta. As mulheres escritoras
também clamavam por liberdade em suas producdes. Nesse momento, Maria
José da Cunha divulgou seus poemas escritos em crioulo, a fim de marcar a afri-
canidade moldada na cabo-verdianidade, construida passo a passo no cotidiano.
O livro Contravento, organizado por Luis Romano em 1982 apresentou alguns
dos poemas dessa autora, que acentuava a aproximagio com a Africa.

Maria Margarida Mascarenhas (M.M.M.) registrou o viver nas ilhas,
desnudando a vida de homens e mulheres considerados por ela como fermen-
tos necessarios a construcdo do pais. Participou da dire¢do de Presenga Crioula,
6rgao da Casa de Cabo Verde, e colaborou ainda com Seld, movimento literario
dos anos 1960: “~“Eu contista me confesso... [...] No texto e no pretexto a contis-
ta autobidgrafa — através do fio condutor das estérias, em completa identificagdo
e sobreposicdo com as personagens: o Povo cabo-verdiano” (MASCARENHAS,
1988, p. 7).

A coleténea poética Canto liberto (1981), por exemplo, teve o mérito de
divulgar tanto as escritoras que publicaram uma unica vez como também outras
que descobriram, no oficio da palavra, um canal eficaz para o entendimento do
mundo e de si mesmas. Alice Wahnon Ferro, Alicia Borges, Arcilia Barreto, Ana
Julia, Alzira Cabral, Dina Salustio, Eleana Lima, Lara Aratjo, Lidia do Rosdrio,
MG’Nela, Nely, Eunice Borges, Lara Aratjo ou Madalena Tavares, Manuela Fon-
seca, Margarida Moreira, Maria José da Cunha e Luisa Chantre foram algumas
escritoras que se firmaram no cenario literario desses férteis anos.

181



Literatura Cabo-verdiana: leituras universitérias

Faremos referéncia apenas a produgao das que se destacaram devido a
importéancia de seus trabalhos na sociedade e a frequente presenga nos periodi-
cos que alimentaram a produgdo literdria feminina. Paula Martins (Ana Paula
Martins), sobrinha do poeta Ovidio Martins, socidloga, jornalista, poeta, escre-
veu na imprensa (Voz di Povo, Jornal de Letras, Artes e Ideias) e colaborou com a
antologia Mirabilis: de veias ao sol.

Vera Duarte, nascida em Sao Vicente, ocupou importantes cargos pu-
blicos como Diretora Geral do Gabinete de Estudos do Ministério da Justica,
dirigente da Organizagdo das Mulheres de Cabo Verde, Juiza Conselheira do
Supremo Tribunal de Justica, membro da Associagdo dos Escritores Cabover-
dianos, membro da Comissao Africana dos Direitos do Homem e da Comissao
Internacional de Juristas, Ministra da Educaciao e Ensino Superior, Vice-presi-
dente da Academia Cabo-verdiana de Letras. E poeta, ficcionista, colaboradora
Mudjer, Nés na Luta, Ponto & Virgula, Raizes, Unidade e Luta, Fragmentos, Voz
di Letra, Voz di Povo, A Tribuna, Pré-Textos, Revue Noire, Ekhos do Paul, Anto-
logia de poesia caboverdiana, Mirabilis: de veias ao sol. Publicou, entre outras,
obras de poesia: Amanha amadrugada. (1993) e Arquipélago da paixdo (2001),
Preces e stiplicas ou os canticos da desesperanga (2005); romance (A candidata,
2003), cronicas (A palavra e os dias, 2013).

Dina Salustio (Bernardina de Oliveira), assunto de nossa dissertagiao de
Mestrado, é uma autora nascida em Santo Antdo que parte do particular para
atingir a compreensao do geral, ou seja, da realidade cabo-verdiana vislumbra a
humanidade contida em outras culturas, operando uma relac¢ao de equivaléncia
entre as dores e alegrias do seu povo e do restante do mundo. Assistente social,
a autora exerceu a funcao de produtora de radio, diretora da Radio Educativa,
funcionaria do Ministério dos Negdcios Estrangeiros; co-fundadora das revis-
tas Mudjer e Ponto & Virgula, membro da Associagdo dos Escritores Cabo-ver-
dianos e da Academia Cabo-verdiana de Letras, ficcionista e poetisa, mescla os
géneros literarios e surpreende o leitor com um estilo inovador, ora critico e até
humoristico, ora reflexivo e filosofico. Colaborou em varios jornais e revistas
como: Fragmentos, Voz de Letra, A Tribuna, Montanha, Ekhos, Pré-Textos, Re-
vue Noir, produzindo também livros infantis e obras de carater pedagogico. Seu
livro de contos, Mornas eram as noites (1994), os romances A louca de Serrano
(1999) e Filhas do vento (2009) mostram a forca das mulheres na estrutura so-
cial da comunidade, como for¢a modificadora de comportamentos e motora de
transformagdes sociais. Seus textos seguem uma tematica moderna de cunho
universalista, interrogando o narrador ao fim das estdrias e convidando o leitor
a interagir com o texto por meio da reflexao.

Outra autora de carater relevante é Arcilia Barreto (Arcilia Manuela da
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Rocha Lima Barreto), nascida em Sao Vicente, licenciada em Economia em Lis-
boa, militante do PAIGC, conselheira da Presidéncia da Republica, co-fundado-
ra do movimento Pré-Cultura. Poetisa e contista, colaborou em vdrias revistas,
suplementos e antologias como: N6 Pintcha, Voz di Povo, Africa, A Tribuna, Voz
di Letra, Mirabilis: de veias ao sol.

Escrevendo livros ou publicando em folhetins, as mulheres cabo-verdia-
nas descrevem as ilhas e suas lembrancas em prosa ou poesia. O romance tem
ocorréncia menor nas letras cabo-verdianas de autoria feminina, mas desponta
com Leopoldina Bastos, Dina Saltstio, Vera Duarte e Ondina Ferreira.

A ficcionista Sara Almeida, que escreve desde 1946, publicou a novela
Depois telefono em 1983, entremeando na fic¢do episddios da guerra colonial e
também da didspora, acentuando, em seu texto, as diferencas politicas e cultu-
rais entre a Guiné Bissau e Cabo Verde, entre os africanos e os europeus.

A tranquilidade das ilhas, o papiar gostoso nas janelas e portas e outros
pormenores da vida crioula sao aspectos acentuados pela escrita de Ivone Aida,
que recupera antigas mornas em seus contos, embalando personagens em amo-
res ndo correspondidos, expostos no livro Vidas vividas (1990), que tem prefacio
de Orlanda Amarilis.

Como sintetiza Simone Caputo Gomes, “a escritura de autoria feminina
segue um projeto claramente vinculado as vivéncias do cotidiano cabo-verdia-
no, a instantes de vida, vidas vividas” (GOMES, 2008, p. 181).

Fatima Bettencourt inicia seu livro de contos, Semear em pé (1994), com
um texto intitulado Vové (uma histdéria de amor e morte), acentuando a impor-
tancia do ancido na cultura africana e patenteando a africanidade no seio da
cabo-verdianidade, transferindo, contudo, o oficio de manter a tradi¢do para a
mulher, que substitui o avo morto na atividade de contar: “Abragamo-nos e cho-
ramos o nosso querido avo; até nos sentirmos aliviados. Assumindo o comando
da situagdo, comecei a contar ao Julinho uma das historias predilectas do vovo”
(BETTENCOURT, 1994, p. 5).

Traduzindo as tensdes e os impasses de uma nacionalidade em constru-
¢do, as escritoras harmonizam as dissondncias das vozes que vém das diferentes
ilhas, nas paginas produzidas a partir das vivéncias dos ilhéus, gente simples,
cujos gritos e sorrisos sdo plasmados pela fic¢ao. A tabanca, os finagon, as mor-
nas, os batuques, as historias de gongons, a pesca da baleia e o grogue represen-
tam marcas culturais que sobressaem nos “casos” contados e, com os fios da me-
mdria, vao-se cosendo fatos passados e presentes, projetando o futuro, tecendo
a nagao com retalhos do cotidiano feminino e do seu cotidiano.
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Corpos negros que ecoam do outro lado do Atlantico

Suely Alves de Carlos

No conto Nina (AMARILIS, 1974)’, Orlanda Amarilis, ainda que permane-
¢a na sua tematica mais constante — a diaspora cabo-verdiana -, afasta-se, entretanto,
de outras questdes recorrentes em suas narrativas: pobreza, como propulsora da emi-
gragao, e género.

Neste conto, um jovem desloca-se a Portugal, mais precisamente Lis-
boa, para estudar agronomia, fato que nos leva a crer tratar-se ele de alguém
oriundo da elite de Cabo Verde. Portanto, embora seja imigrante e faga parte da
comunidade cabo-verdiana, o rapaz, por seu nivel de educacao, estabelece-se
num patamar superior de diferenciagdo social. Afinal, ele foi a Lisboa cursar a
faculdade de agronomia.

Conforme aponta Luis Batalha, os membros da comunidade cabo-ver-
diana em Portugal dividem-se em dois mundos:

[...] por um lado, o das pessoas que possuem educagao secundaria
ou superior, que defini algures (Batalha 20042, 2004b) como a “eli-
te” colonial cabo-verdiana; por outro, o dos migrantes trabalhadores
cabo-verdianos, pessoas com pouca ou nenhuma educagdo escolar
(BATALHA, 2008, p. 25).

Aqueles a quem o estudioso chama de “elite” aparecem mais integra-
dos nas camadaseconomicamente médias e superiores da sociedade portuguesa.
Mesmo que o jovem do conto seja egresso de um Cabo Verde ainda colonia de
Portugal (o livro é de 1974 e a independéncia ocorreu em 1975), o fato de ndo
ser o imigrante cldssico movido pela fome torna-o singular.

A emigragao cabo-verdiana se iniciou como consequéncia da Segunda
Guerra Mundial, quando politicas econdmicas de crescimento impulsionaram a
reconstruc¢ao de estruturas europeias devastadas pela guerra, principalmente na
década de 1950, o que atraiu enorme contingente de mao de obra nao especia-
lizada.

Porém, foi na década de 1960 que grandes levas de imigrantes de Cabo
Verde comegaram a chegar a Portugal. Desses, apenas um pequeno numero ti-
nha formagao secundaria e superior. Como no caso do jovem da narrativa de
Orlanda Amarilis, esses imigrantes vinham para estudar e, muitas vezes, conse-
guiam colocagdo compativeis com seus estudos na maquina administrativa da
metropole. Luis Batalha ressalta:

1 Dagqui por diante citado como N, na obra CSS.
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Esta “elite” instruida integrou-se facilmente quer na sociedade co-
lonial, adoptando os seus ideais dominantes, que aceitou e com os
quais se identificou, quer na sociedade portuguesa pos-colonial,
onde se identificou, sobretudo, com o conjunto de valores conserva-
dores que reflectem a nostalgia do velho “império” e da colonizagao.
Sdo pessoas que pouco ou nada tém em comum com a massa dos
trabalhadores migrantes vindos de Cabo Verde, a nao ser uma iden-
tidade colectiva “cabo-verdiana’, suficientemente vaga e flexivel para
acomodar a grande diferenca social” (BATALHA, 2008, p. 27).

Conforme salientado, esse segmento tratava-se de um grupo diminuto,
ja que a massa dominante era composta por trabalhadores sem qualquer forma-
¢do profissional e de baixa escolaridade. Se nas décadas anteriores a Revolucao
dos Cravos, em 1975, a populagao portuguesa aceitou os imigrantes “ndo sé em
fungao da escassez de mao de obra resultante da emigracdo portuguesa para
outros paises europeus mas também resultante da Guerra Colonial em Africa”
(LOPES FILHO, 2007, p. 66), a partir dos anos pds-revolucionarios, muitos por-
tugueses espalhados pelo mundo voltaram a terra natal e passaram a ver os ca-
bo-verdianos como estrangeiros, ja que Cabo Verde tornara-se independente.
Os imigrantes ndo sdo mais bem-vindos. Portanto a integracao desses imigrados
na sociedade de acolhimento encontra obstaculos que vao além da questao co-
lonizador x colonizado.

Voltando a narrativa de Orlanda Amarilis, o jovem cabo-verdiano nao
nomeado-a Unica referéncia é um chamado feito por jovens portugueses no
comboio: “Olha quem ele ¢” (N, p. 30) — conhece a jovem portuguesa que da
titulo ao conto quando “fora hdspede na casa da tia de Nina, precisamente na
época em que veio para se matricular em agronomia” (N, p. 26). A pirralha de
longas trangas gostava de comer as guloseimas que chegavam de Cabo Verde,
fato que nos mostra como o rapaz ainda permanecia preso aos habitos das ilhas,
neste caso, alimentares. Segundo Jodo Lopes Filho, “o emigrante em Lisboa tenta
adaptar-se a culindria portuguesa/ocidental, ndo dispensando, sempre que pos-
sivel, os pratos cabo-verdianos, que sao um regalo para o convivio (LOPES FI-

LHO, 2007, p. 67).

Nina cresceu e a amizade e a camaradagem entre intensificaram-se. Tor-
. /4 . <« . »
naram-se inseparaveis, “cupinchas para as futuras farras” (N, p. 27). Nota-se que
a jovem clara de olhos azuis nao vé problemas em compartilhar momentos de
festa e prazer com o rapaz negro. Chegaram mesmo a certas intimidades, beijos
e caricias.

Mas a Nina que ele vé na gare é outra. Na figura “distante e incolor, li-
near e abstrata, indecisa e glacial” (N, p. 25), o rapaz nao consegue divisar quais-
quer fei¢oes familiares. Posto a knock-out por Nina com sua indiferenca, o jovem
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cabo-verdiano reflete obre os diferentes mundos em que agora vivem. “Nao lhe
permitira a aproximacao, sequer, do mundo diferente a que ela pertencia agora.
Arredara-o com a seguranga sempre usada quando era preciso escolher” (N, p.
29).

No momento da escolha, a jovem loira de olhos azuis ndo fugiu a regra.
Apesar da camaradagem da infancia e adolescéncia, “nunca se casaria com ele.
Aborrecia-a a ideia de vir a ter filhos de cor”. (N, 29). Perpetuou-se o estigma da
cor da pele, com toda a carga negativa que a isso se atribui. Claro esta que, mes-
mo pertencendo a um classe média que no opinido de Luis Batalha se vé como
“portuguesa-cabo-verdiana” ou “cabo-verdiana-portuguesa” (BATALHA, 2008,
p- 29), 0 jovem nao pode fugir ao preconceito.

Para Franz Fanon (2008, p. 31), a estrutura sécio-econdémico-cultural
gerada pelo colonialismo deixou raizes profundas em nossa maneira de ser. Para
que houvesse uma estrutura diferente, seria necessaria uma ruptura com o pen-
samento escravista, coisa que nao aconteceu. Continuamos formando hordas de
cidadaos aos quais se negam os mais elementares direitos e que engrossam os
bolsdes de miséria das periferias.

Frutos da razdo Iluminista, marcas profundas foram deixadas no Oci-
dente. Desumanizar povos africanos, reforcando uma imagem de atraso e bar-
barie, nutriram o pensamento europeu e formaram seu conceito de civilidade
e superioridade, fato que por si s6 justificaram relagdes de dominio e tutela do
resto do mundo. Na trilha de Fanon (2008, p. 31), o colonizador é visto como
representante do mundo civilizado, e o colonizado pertence ao mundo animal,
sendo, portanto, um ser de instintos primarios, sem valores nem cultura, voltado
a crendices e supersticdes. Sem davida esse é um dos tragos mais marcantes da
heranca colonialista, pois sempre tendemos a valorizar o que ¢ estrangeiro em
detrimento de nossos valores culturais.

Portanto, ao refutar a ideia de unir-se a um negro e com ele ter filhos,
Nina reafirma o pensamento dominante na sociedade portuguesa que define
os imigrantes das colonias como “africanos” ou “jovens de origem africana”. Tal
habito se da, inclusive, com aqueles que tiveram a cidadania portuguesa reco-
nhecida durante a ditadura de Antonio Salazar - expediente utilizado como for-
ma de arrefecer e desestabilizar as lutas pela independéncia - e os nascidos em
Portugal.

Se a reagdo de indiferenga de Nina na gare colocou o jovem a knock-out,
imagine-se a humilha¢ao sofrida no momento de explosao do preconceito por
parte da garota portuguesa. Humilhagao que se junta ao estranhamento, ja que a
moga até aquele momento mantinha uma relagdo de camaradagem com o rapaz.
Além do mais, oriundo que era da elite das ilhas, que ndo considera Cabo Verde
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territério africano, julga-se “portuguesa” e sempre apoiou as politicas colonia-
listas, julgava-se em pé de igualdade com Nina. Conforme expde Luis Batalha:

A mudanga politica que acabou com o regime colonial e colocou o
PAIGC (Partido Africano para a Independéncia da Guiné e Cabo
Verde) no poder - um marxista que falava de uma sociedade sem
classes e contra a propriedade privada, introdutor da reforma agraria
e das nacionalizagdes — desagradou ao sector mais conservador da
“elite” cabo-verdiana colonial (no fundo a maioria). O seu programa
politico era visto como uma ameaga ao estatuto social dessa “elite”
formada no periodo colonial (BATALHA, 2008, p. 29).

Dessa forma, para alguém recém-chegado das ilhas, era natural que o
rapaz tentasse adaptar-se ao universo em que viveria pelo periodo necessario
a sua formagao universitaria. Embora gozasse situa¢ao confortavel em relagao
aos imigrantes comuns (viajava na carruagem de primeira classe quando do en-
contro com Nina), e ndo manifestasse grande desconforto em sua situagdo, é
imigrante, vivena didspora, com todas as consequéncias que esse fato acarreta.
Vive no entrelugar de duas culturas: europeia e africana. Sua identidade torna-
se, assim, bindria num equilibrio entre dois mundos. Como argumenta Jonathan
Ruthenford 2000, p. 19), “a identidade marca o encontro de nosso passado com
as relagdes sociais, culturais e econdmicas nas quais vivemos agora... a identi-
dade é a interseccao de nossas vidas cotidianas com as relagdes economicas e
politicas de subordina¢ao e domina¢ao”

Mas se a gélida reagao de Nina, agora casada, durante o encontro na gare
reforga a preconceituosa postura portuguesa frente a imigracgdo africana, como
entender que no periodo em que o rapaz hospedou-se na casa da tia da menina
tenham desfrutado de uma relagdo de convivio tdo préxima? O mito da virili-
dade do negro, provavelmente, pode ser a resposta. Sempre considerada uma
ameaca pelos colonizadores europeus, a masculinidade de negro é uma imagem
recorrente desde o tempo da escravidao nas Américas.

No conto de Orlanda Amarilis, é o corpo do jovem cabo-verdiano que
danga que atrai Nina. Alicer¢ado numa cultura oral, o africano tem no corpo
uma forma de expressdo que se coaduna a fala. Ao contrario de outros povos
para quem os rituais de exaltagdo as divindades sdo feitos por meio de oragdes
e suplicas, os rituais africanos se manifestam em dancas vigorosas. Lembremos
que a principal arma de defesa do negro escravizado no Brasil era uma danga, a
capoeira, que em movimentos sincronizados, masculos e sensuais tornou-se o
terror dos senhores.

Por tratar-se, entdo, de uma cultura oral, busca na natureza o equilibrio
de for¢as do mundo visivel e invisivel, conjugada em termos de terra, agua, fogo
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e ar. Como argumenta Maria Antonieta Antonacci (2013, p. 229):

Culturas que se expressam e comunicam, guardam e transmitem
energias em performances corporais, associando tempo a espago,
homem a natureza, arte a vida. Que produzem e repassam culturas
mediando mensagens e pessoas em presenca e “fabricagao” continua
de corpos, em interlocugdes extraverbais, via imagens e metaforas,
figuragdes e representagdes, simbologias e significados, recorrendo a
rituais e ritmos, provérbios, adivinhagdes e outros recursos linguis-
ticos”.

Nao ¢é por acaso que as lembrancas do jovem cabo-verdiano referem-se justa-
mente a danga. A Nina apresentada por ele é uma jovem com quem compartilha mo-
mentos de frenesi ao som de ritmos americanos — “Let me see my Love” (CSS, p. 28).
O corpo do rapaz representa a ponte entre dois continentes, duas culturas distantes,
intermediadas pelo rock and roll, ritmo surgido nos Estados Unidos em meados dos
anos 1950, de cujo tripé faz parte justamente a musica negra daquele pais.

Tendo como maxima expressao musical o fado, musica melancdlica e saudo-
sista, a menina portuguesa buscou no vigor do cabo-verdiano o companheiro perfeito
para extravasar sua energia e alegria juvenil, usando a linguagem do corpo. Esses cor-
pos negros que dangam ao som de ritmos afros levaram P. Miller a cunhar a expressao
“esculturas sonoras’, junc¢do de “sonoridades e memdrias encravadas em instrumentos
e técnicas musicais que perenizam vibragoes de corpos negros” (MILLER, 2005).

Ainda que uma das principais manifestagdes musicais de Cabo Verde seja a
morna, ritmo que traz alguma semelhanga com o fado, tanto na cadéncia como na me-
lancolia - que neste caso expressa o sofrimento do cabo-verdiano - as ilhas apresentam
uma gama elevada de sons, ritmos e dangas.

Fruto do cruzamento entre ritmos africanos, europeus e sulamericanos, a
musica popular cabo-verdiana tem diversas representagdes, bem como de locais dife-
rentes, conforme sublinha Simone Caputo Gomes (2008, p. 147): “tabanca da ilha de
Santiago (ritual, repetitiva, com buzios soprados em contraponto, tambores e cornetas
de latdo), ritmos da festa do pildo na ilha do Fogo (o pilao de cuchir o milho utilizado
também como instrumento musical), tambores de San Jom, mazurca e contradanga
(oriundas da Europa) cultivadas na ilha de Santo Antao, coladeira (exuberante, sen-
sual, com tragos da cumbia e da musica afrocubana), batuque da ilha de Santiago (grito
africano, mulheres tocando percussao nas coxas, com panos e bolsas de plasticos), fi-
nason (lamento escravo), funand (um transe hipnoético), canto cristdo da divina de Sao
Nicolau (a quatro vozes de mulher) e morna nostalgica da Boa Vista, com seus acordes
sincréticos (origindrios da modinha brasileira cruzada com lundum, fado, samba, fox-
trot e mambo)”.
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Para onde quer que tenha ido, o corpo do negro foi o principal veiculo de
resisténcia e transgressao. Por meio de jogos, danga, festividades, cerimonias religio-
sas, 0s negros recriaram tradigdes, inventaram novos simbolos, guardaram memdoria
ancestral e as ensinaram as novas geragoes.

Dessa forma, esse corpo que danga, e no conceito de Silvio Romero “é quase
impossivel falar a homens que dancam” (ROMERO apud VELLOSO, 2007, p. 4), ndo
passou indiferente por Nina. Ao som frenético do rock and roll, nos “bailes da Casa
dos Estudantes - local criado durante a ditadura salazarista para apoiar e controlar
estudantes da colonia, mas que acabou se tornando ber¢o dos lideres africanos em Lis-
boa - cimentaram de vez a amizade” (N, p. 26). Ainda que o rock ndo fosse o ritmo da
formagao do jovem cabo-verdiano, seu corpo trazia a linguagem oral, visual e sonora,
evidenciando que o corpo e a memoria sdo inseparaveis nas culturas socializadas em
matizes orais. Como afirma Antonacci (2013, p. 154), “suas tradi¢des, transmitidas em
presenca de corpos, materializam-se em géneros nao-verbais de narrativas inerentes a
moldagem de corpos enquanto fontes vivas, que perenizam rumores de culturas laten-
tes em “dobras” da dominante civilizaciao ocidental cristd”.

Paralelamente a linguagem de for¢a e ritmo que emana do corpo negro, ou-
tro atributo faz parte do imaginario europeu: a articulagdo direta entre “cor negra” e
erotismo. Em sua pesquisa sobre a construgdo do sexo do homem negro na didspora,
principalmente na Peninsula Ibérica, Suely Aldir Messeder (2010, p. 9) afirma que o
mito da virilidade dos negros imigrantes nao se restringe aquela regido, pelo contrario,
alimenta a fantasia sexual da mulher branca europeia. Ainda que as portuguesas sejam
mais retraidas e conservadoras, também entre elas espalhou-se a crenga, que a mulher
branca descobriu e difundiu, sobre a competéncia sexual do homem negro.

Também Roger Bastide refletiu sobre esses encontros interraciais em fun¢ao
do mito de que os vardes negros sdo virilmente superiores aos brancos. Mas pondera
que, embora esses encontros possam parecer um desafio ao racismo, resulta em racis-
mo explicito ou disfar¢ado, “por conta dessa memoria coletiva encravada nos corpos

racializados” (BASTIDE apud MESSEDER, 2010, p. 5).

Naio ¢é a toa que Nina, que por tantos anos foi companheiras de farras do jo-
vem cabo-verdiano, ao som frenético da musica saida do toca-discos, teme que ele
possa tentar uma intimidade maior. Certa feita, a menina entra no quarto rapaz para
pedir uma caneta esferografica emprestada. Ele se levanta e fecha a porta; feito que a
garota interpreta como uma insinuagao da parte dele para algo mais intimo. Ela reage
bruscamente.

Ele dera uma gargalhada indo sentar-se.

Fincou os cotovelos sobre a mesa, descansou o queixo sobre as maos
e olhara-a trocista.

“Es parva, tinha-lhe dito.”
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Nina nao lhe respondeu. Todavia, faz-lhe sentir dai a dias. Nunca
casaria com ele. Aborreci-a a ideia de vir a ter filhos de cor (N, p. 29).

Nesse momento crucial da relagdo de ambos, ponto em que se encerram
as reminiscéncias do rapaz em relagdo ao seu passado com Nina, torna-se claro
que a menina portuguesa nao vé no jovem negro cabo-verdiano um possivel
marido. Se o relacionamento sexual interracial é comum e até incentivado, o ca-
samento, entretanto, fica fora de qualquer cogitacdo, ja que uma das consequén-
cias da miscigenagao, dentro o fora do casamento, ¢ o filho de sangue mestico.

E certo que se pode argumentar que o rapaz ndo tinha inicialmente a
inten¢do de casar com uma europeia branca. Ter-se hospedado na casa de Nina
foi um acaso, ou melhor, deriva do fato de ele pertencer a elite das ilhas, estando,
portanto em condig¢des de arcar com o custo de uma moradia mais dispendiosa,
pois na maioria das vezes as familias portuguesas “brancas”, devido ao racismo,
recusavam-se a alugar quarto “a pretos” (BATALHA, 2008, p. 31).

Se ndo almejava casar-se com uma mulher europeia branca, e “sem-
pre pensara terminar o curso e voltar para Cabo Verde onde casaria com uma
crioula sabe-de-mundo” (N, p. 29), o fato é que nas narrativas feitas pelo rapaz
hd uma presencga constante de portugueses. Dentre os jovens que encontra no
comboio, destaca-se a loura com “uns olhos azuis como os de Nina” (N, p. 31).
Porém, como os de Nina, frios e alheios. O envolvimento com amigos portugue-
ses evidencia que, por sua condi¢do econdmica, o jovem cabo-verdiano, ainda
que recém-chegado das ilhas, mantém um certo acesso a sociedade portuguesa.

Mas, talvez diferentemente do seu julgamento, essas relagdes sdo super-
ficiais, como a de Nina, situacdo emblematica do status do imigrante africano
em Portugal, mesmo para aqueles que 1 estdo para estudar ou em fungdes supe-
riores. O convite feito pelos jovens no comboio é somente para diversao:

“Queres ir connosco?

Vamos pra li. Vamos estar um bocado ao ar livre.

Os outros estao a nossa espera. Levam sandes e dry gin.
Se quiseres estamos ali” (N, p. 31).

Aborrecido com a fria recep¢ao de Nina ao seu chamado e cumprimen-
to, ele ndo da devida atenc¢ao ao convite. Reflete sobre sua condi¢do de imigrante
sem conseguir atinar com a dimensdo da vida na didspora. Nao percebe que
o hibridismo resultante do encontro das mais diversas culturas ndo ¢ livre de
tensdes. O pano de fundo que possibilita a mistura cultural é composto pela
existéncia de uma zona de contato. Nos termos de Mary Louise Pratt (1999, p.
29), zonas de contato’ sdo espagos sociais onde culturas dispares se encontram,
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chocam, entrelacam uma com a outra, frequentemente em relagoes assimétricas
de dominagdo e subordinagdo - como o colonialismo, o escravagismo ou seus
sucedaneos praticados em todo o mundo.

Particularizando a questdo, pois ndo tem nocao da situagdo econdmica,
social, da opressdo e do isolamento em que vive o imigrante comum, ressente-se
com a jovem: “Nina? Qual Nina? A Nina das pandegas, das gargalhadas intem-
pestivas, a dos cigarros fumados a meias, ou aquela, a tal da gare, senhoril, de
riso incolor e distante? Tao distante como tudo a separa-los ja um do outro” (N,

p. 31).

Dessa maneira, Orlanda Amarilis, ao apresentar uma personagem que
mesmo estando na didspora sai do seu foco mais constante — pobreza e género
—, propicia uma discussao que vai além da questao do imigrante que busca outra
terra por necessidade. Neste conto, fica mais facil perceber o preconceito, ainda
que, por vezes, pareca estar mais latente que explicito, pois o rapaz nao consegue
estabelecer relacdes pessoais mais profundas e duradouras com os naturais da
metropole.

Pelo olhar agugado e perspicaz de Orlanda Amarilis, conseguimos per-
ceber aquilo que o jovem cabo-verdiano nao consegue: nao basta uma boa si-
tuagdo econdmica para anular o preconceito. Mesmo que nos momento de festa
sua presenca seja desejada, por sua alegria e vigor fisico, ndo basta um corpo
que danga. Para o pensamento racional, cartesiano e cristdao do Ocidente, e con-
sequente noc¢do de detentor do saber e da cultura, dos quais se fez tutor, um
homem negro nao é um homem, o corpo negro sempre foi visto como maqui-
nas exploraveis, mercadoria com preco, tanto no sistema escravagista quanto no
capitalista, a0 mesmo tempo em que o assemelha a um animal em contraste com
0 homem branco, denunciou Franz Fanon (2008).

O jovem cabo-verdiano que segue no comboio de primeira classe ator-
doado com a indiferenga da antiga companheira de festas ndo percebe a dimen-
sao histdrica de tudo que se passa a sua volta. Criado com privilégios inexisten-
tes para a quase totalidade dos habitantes da ilha, e pertencente a uma classe
social que mantinha estreitas relagdes com a metropole do Império Portugués
que por cinco séculos subjugou paises africanos, dentre esses, o dele, ndo nota
que sua situa¢do social ndo impede que ele, como todos os africanos, esteja fora
do processo civilizatorio europeu.

Mas Orlanda Amarilis nota. Se o jovem ndo nomeado ¢ a persona-
gem principal da narrativa, por que o conto se chama Nina? E Jane Tutikian, em
seu livro Inquietos olhares, quem esclarece:
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Na obra de Orlanda Amarilis o estrangeiro figura como superior a
cultura nacional e sua importagao significa, em ultima analise, esse
reconhecimento, uma vez que tal processo configura o proprio es-
pelhamento: olhar o Outro e construir sua imagem significa revelar
a imagem que o Mesmo tem de si (TUTIKIAN, 1999, p. 103-104).

Orlanda Amarilis sabe que o aludido processo civilizatdrio europeu res-
tringiu o mundo com sua propria ldgica cartesiana, desprezou saberes de outros
povos e universalizou o pensar ocidental. Mas as ciéncias europeias — que com
seu racismo e racionalismo, perderam de vista os meios celebrando a vitdria
da razdo -, em processo de globaliza¢do, enfrentam diferengas que levam a di-
ferenga. Como “todas as formas de vida humana eram excluidas em discurso
unificado de civilizagao’, a diferenga, nas mutagdes de “ser o Outro’, tornou-se
“uma posi¢do marcada de forma diferencial (performatica) dentro da cadeia dis-
cursiva” (HALL, 2003, p. 8).

Claro que nao se deve esquecer que o jovem cabo-verdiano nao vive
numa situacao de exilio, ja que se encontra em Lisboa a estudo. Mesmo que
mantenha contato com seus conterraneos na Casa dos Estudantes, esses nao
aparecem diretamente na narrativa, mas, sim, 0s portugueses. Como hoje se tor-
nou impossivel ver o individuo moderno como um ser unificado, uma vez que
as velhas identidades estdao em declinio, o que surge em seu lugar é o sujeito
fragmentado (HALL, 2003, p. 8).

Embora o jovem migrante tenha, no conto de Orlanda Amarilis, uma
identidade de origem que a liga aos demais habitantes do arquipélago, ndo ex-
pressa ao seu grupo a solidariedade e fidelidade habitual para quem vive na si-
tuagdo de diaspora, fundamentalmente por uma questao de classe social. Ao
contrario, parece comprovar assercdes de tedricos como Kenneth Thompson
(Apud HALL, 2003, p. 73-74), para os quais surgem hoje as identificagdes “glo-
bais”, provocadas pelas trocas culturais entre as nagdes e a distdncia em que as
pessoas se encontram de seu pais de origem.

“Ah, Nina, tds com a mosca da nova vida. Ha-de te passar” (N, p. 30).
Esse pensamento do rapaz como rea¢ao a indiferenca da jovem portuguesa é a
prova de que ele ndo tem uma percepgdo abrangente de sua situagdo de jovem
negro imigrante. Por pertencer a uma elite cabo-verdiana julga-se livre do precon-
ceito europeu. Ninguém estd.

Referéncias bibliograficas

AMARILIS, O. Cais do Sodré té Salamansa. Coimbra: Centelha, 1974.
ANTONACCI, M. A. Memérias ancoradas em corpos negros. Sao Paulo, EDUC, 2013.
BASTIDE, R. Le prochain e Le lointain. Apud MESSEDER, Suely Aldir. A construc¢ao do sexo

193



Literatura Cabo-verdiana: leituras universitérias

do homem negro na diaspora: um estudo sobre as relagoes dedesejo nas masculinidades de
vardes migrantes na Espanha. Salvador: Fazendo Género 9, 2010.

BATALHA, L. Cabo-verdianos em Portugal: “Comunidade” e Identidade. In: GOIS, P. Comuni-
dade(s) cabo-verdiana(s): as multiplas faces da imigracdo cabo-verdiana. Lisboa: Observatério
da Imigragdo- Ministério da Educagao, 2008, p. 25-36.

CARLOS, S. A. de. Identidade, meméoria e género nas obras literdrias de Orlanda Amarilis e Cla-
rice Lispector. Dissertagdo de Mestrado. Sao Paulo: Universidade de Sao Paulo - Programa de
Estudos Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa, 2009. Orientadora: Simone Caputo
Gomes.

FANON, E. Pele negra, mdscaras brancas. Salvador: Edutb, 2008.

GOMES, S. C. Ecos da cabo-verdianidade: Literatura e musicano Arquipélago. In: Cabo Verde:
literatura em chao de cultura. Cotia — Praia: Atelié - UNEMAT- Instituto da Biblioteca Nacio-
nal e do Livro, 2008.

LOPES FILHO, J. Imigrantes em terra de emigrantes. Praia: Instituto da Biblioteca Nacional e
do Livro (IBNL), 2007.

MENEZES, M. P. (orgs.). Epistemologias do sul. Coimbra: Edigoes Almedina, 2009.

MESSEDER, S. A. A construgdo do sexo do homem negro na didspora: um estudo sobre as rela-
¢oes de desejo nas masculinidades de vardes migrantes na Espanha. Salvador, Fazendo Género
9,2010.

MILLER, P. DJ-artista-escritor norte-americano, Folha de S. Paulo, 2005.
PRATT, M. L. Os olhos do império - relatos de viagens e transculturagdo. Bauru: EDUSC, 1999.

QUIJANO, A. Colonialidade do poder e classificagdo social. In: SANTOS, B.; RUTHENFORD,
J. (org.). Identity: community, culture, difference. In: WOODWARD, K. Identidade e diferenga:
uma introdugdo tedrica e conceitual. In: SILVA, T. T. da (org.). Identidade e diferenga. Petrépo-
lis: Vozes. 2000.

ROMERO, S. Apud VELLOSO, M. P. E quase impossivel falar a homens que dancam’;
Representagoes sobre o Nacional Popular. In: Fénix: Revista de Historia e Estudos Culturais.
Ano 4, Vol. IV, no. 4, 2007. p. 4. Disponivel em <www.revistafenix.pro.br>. Acesso em 10 de
outubro de 2014.

TUTIKIAN, Jane. Inquietos olhares. Sdo Paulo: Arte e Ciéncia, 1999.

194


http://www.revistafenix.pro.br/

Literatura Cabo-verdiana: leituras universitérias

O poema, a viagem, o sonho: o mapa de uma poética

Vilma Aparecida Galhego

O poema: rotas em colisao

O poema retorna a estagio donde partem os comboios
rapidos, os quais, viajando em linha reta, por mais que
rodem, jamais alcancam o término.

Armeénio Vieira

Descrever os processos pelos quais a poética da contemporaneidade se
constroi implica percorrer os caminhos movedigos e cambiantes da palavra, que
ora parece desejar essa poténcia de incompletude. O poema, apartado de uma
tradicao que o definia, parece acontecer num espago e num tempo que merece
ser mapeado, ndo mais para marcar lugares fixos, mas para apontar caminhos,
bem como possiveis deslocamentos em didlogo. O que o poema ainda tem a
dizer nessa sociedade tecnoldgica? Como ele ainda pode acontecer em relagao
com a escrita que se anuncia literaria? O que diz o poeta nesse tempo e nesse
espaco que se multiplica, que se desdobra, que se sobrepde num emaranhado
de lugares? O que pode ainda a poesia recolher do cotidiano, da desesperanga,
do tempo fragmentado, da tecnologia, da tradi¢do poética? O que interessa ser
dito e como isso pode ser feito, conferindo ao texto o estatuto de arte? E o poeta?
Quem ¢é esse sujeito? Como se articula nesses espagos?

Augustin Fernandéz Mallo, em seu livro Postpoesia — hacia um nuevo
paradigma (2009), apresenta-nos uma reflexdo acerca do lugar que a poesia pre-
cisa ocupar para que se revitalize, uma vez que parece estagnada. Esse lugar é o
de continua investigacdo, de experimentagdo, de didlogo com as outras artes e
saberes, inclusive com a ciéncia. Essa conexao pode tirar a poesia de seu estado
de letargia e provocar o seu renascimento:

De la misma manera que las células actuan por duplicacion de lo
mas pequeno a lo mas grande, y acogen em su estrutura toda la in-
formacion del passado para lanzarla al organismo futuro, la poesia
postpoética intenta ser esse germen proteico, esa célula, que recoja
la tradicion, experimente com ella, la ensamble a todos los ambitos
de la cultura del Siglo 21, y la relance hacia um futuro orgéanico, no
estatico, complejo, sin que por ello deba arrastrar proyectos utépicos
del passado (MALLO, 2009, p. 12).

Mallo ainda nos esclarece que a poesia a que chama de “postpoética”

deve pertencer ao seu proprio tempo e estar atenta a tudo que a cerca, expan-
dindo-se a ponto de receber aquilo que é margem, fraturado, irresolvivel, que
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¢ amplo e indefinido e que esta contido na propria vida. Nao mais interessa
uma rota que ja estd tracada com o horizonte definido, mas sim o que esse ca-
minho oferece durante o percurso. E essa paisagem que interessa ser captada,
compreendendo que ela se altera e que escapa as maos de quem tenta reté-la. O
lugar em que se situa o texto “postpoético” é construido a partir do movimento,
de diversas composicdes possiveis, por isso, pleno de possibilidades, constituin-
do-se num campo que anuncia varias perspectivas com toda a fragilidade que

lhe é inerente e nos apresenta:

Um mapa, que, como todo mapa, se transforma minuto a minuto,
se halla recorrido por lineas que se pierden em sus extremos, carre-
teras abiertas, espacios aéreos, trenes subterraneos, metrépolis, ho-
rizontes tunelados, cartografias (Y afiada, lector, a cada uno de esos
lugares la palavra postpoéticos/as). Espacios a médio nominar o atin
innominados (MALLQO, 2009, p. 14).

Ricardo Domeneck parece compartilhar dos pressupostos de Mallo
quando nos aponta o caminho que a poesia, em especial a brasileira, tem ocupa-
do: o de “bibeld cultural’, fruto de uma falta de investigacdo sistematica, tornan-
do-se uma pratica de bom gosto. Domeneck aponta-nos a necessidade de rever
a situa¢do em que se encontra a producao poética brasileira, e preocupa-se com
o fato de a poesia ter se tornado algo domesticado e nos alerta sobre “as armas
de combate” inerentes ao texto poético, que precisam ser revitalizadas e histori-
cizadas.

A viagem: o espaco da palavra e o risco da poesia

Um rio que jamais é o mesmo rio, eis a cruel metdfora.
Herdclito, que em tal rio navegou, também nele se afo-
gou.

Arménio Vieira

Nesse sentido, abrimos o mapa e iniciamos uma viagem em busca des-
sa poética armeniana que é tdo instigante e que nos oferece instrumentos para
perceber, sentir, experimentar esse espaco de configuragoes e transfiguragdes, de
composi¢oes que recolhem da poesia o que ela tem no momento de sua apari-
¢do: a propria pulsagao.

Para além desse espago, que pode ser o de Cabo Verde como o do mun-
do, o poeta nos apresenta um tempo em que a vida acontece. Dialoga com ou-
tros poetas de todos os tempos e dos mais variados lugares, mas sempre o faz
trazendo esses sujeitos para o tempo em que ele questiona a prépria vida. Nao
se trata de um olhar novo, mas de um “olhar atual para o atual’, um olhar que
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compreende o fazer poético como um trabalho que nao se desvincula da sua
cultura e de como ela se movimenta. Desconstréi os mitos e os coloca num lugar
banal, numa rua qualquer, num lugar sem importéncia. Dessa maneira o tempo
age sobre eles como age sobre qualquer mortal. E junto do tempo, o desgaste, o
cansago, a transformac¢ao. Num de seus poemas constatamos isso: “A Vénus de
Milo esta gorda e fez cesariana, Apolo tem rugas e usa lunetas, Cupido cresceu
e sofre de hérnia. Acabou” (VIEIRA, 1981, p. 41). A linguagem expressa e expe-
rimenta o diverso.

O poeta encara a finitude das coisas, das pessoas, da vida e ndo a mas-
cara em seus textos, o fim é anunciado como algo inevitavel: é, afinal, tempo que
age sobre todos e tudo.

Essa poética se oferece, muitas vezes, de maneira cortante e bastante
acida, desesperancada e até pessimista; entretanto, ela também convive com o
humor e com a ironia. O poeta, ao escrever, joga as pegas no tabuleiro, e como
no jogo, move as pec¢as, sem pressa. Ganhar a partida significa vencer tantos
obstaculos e é isso que interessa a Arménio Vieira: encontrar a forma de dizer,
sem precisar recorrer a nenhum modelo; ao contrario, inaugura o seu “jogo” e
permite-se construir, a cada jogada, o seu percurso, revelando o contato com a
musica, com o cinema (principalmente), com a filosofia, com as artes plasticas,
com a politica e com tantos outros segmentos que compdem a nossa forma de
organizar e viver planetariamente.

O caminho tragado pelo poeta apreende os espagos que podem ser os
de Cabo Verde como os de qualquer lugar do mundo. Uma poética que questio-
na o percurso para ndo incorrer no caminho dado e ja tao trilhado. Nao recua
diante das encruzilhadas, ao contrario, elas se fazem presentes também como
caminho, mesmo quando anunciam a desorientacao. Nao ha medo de perder-
se, afinal, quem joga, corre esse risco. Sobre a vocagdo do poeta, informa-nos
Simone Caputo Gomes:

A vocagido do texto literario produzido por Arménio Vieira para a
universalizacao da arte poética (e também do discurso ficcional)
atesta a maturidade de um sistema literario — o cabo-verdiano.

Se a opgdo é tomar, por exemplo, o seu trajeto de poeta como um
provavel paradigma para uma leitura da série literaria cabo-verdia-
na - embora Arménio nunca se proponha a paradigmas, autodeno-
minando-se tdo “vadio” quanto o vagabundo Carlitos chapliniano
[...] é possivel acompanhar o percurso das motivagdes de um sistema
que se forma a partir do impacto de questdes locais/regionais e da
busca de uma cabo-verdianidade literaria, voltada para o infinito,
que se vai consolidando como linguagem auténoma. Capaz de “in-
troduz(ir) métrica nos teoremas/ e faz(er) da geometria um livro de
poemas” (GOMES, 2011).
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O poeta ao se autodenominar “vadio’, coloca-se na condi¢do de erran-
te, passeia pelos caminhos que deseja. No caso de Arménio, essa liberdade lhe
permite experimentar os limites/deslimites da sua poética. E o leitor, ao fazer
essa viagem, pode, pelo caminho, ir recolhendo o que nele ha de pedregoso, de
buraco, de lixo, de barco quebrado. Bilhete perdido.

Vieira nos apresenta um caminho a ser conhecido, experimentado, mas
nos alerta sobre o desconhecido. A ilha para onde se pretende ir é nova para o
viajante, porque sera apresentada a ele durante a sua busca, nascerd da sua pro-
pria escolha. Nao ha rota tracada e definida: o mapa, a bussola e o navio estao
dentro do marinheiro. Essa viagem demanda um apagamento de tudo aquilo
que se sabe, porque deseja ser nova, e para isso, faz-se necessario ndo olhar para
tras, qualquer vestigio pode alterar a maneira de escolher o caminho:

Apaga as escrituras todas. Se a missa ou o sino de qualquer igreja
chegarem aos teus ouvidos, o que ouves é apenas o vento a sacudir os
ramos, é um velho boi ruminando sempre a mesma palha. Em ti ha
um marinheiro demandando uma ilha onde ninguém ainda esteve.
Também em ti encontraras o mapa, a bussola e o navio. Ha coisas a
que ndo deves atribuir nomes. A tua ilha ndo tem nome (VIEIRA,
2009, p. 11).

Esse caminho que nasce do risco, da experimentacao parece estar pre-
sente na poética de Arménio. Sua arquitetura o busca. Um texto que descontroi
o ja dado e, contudo, ndo o ignora, ao contrario, quando o imprime na folha do
livro, apresenta-nos um novo olhar (atual), talvez aquele que confira ao texto
algo de poténcia e vigor. Como se 0 poema, ao se constituir, também constituisse
o equipamento que o fara ser caminho (s). O mapa que anteriormente localizava
0 poema parece ndo ser mais eficaz. O leitor precisa ser atirado no espago da
poesia e la tragar o mapa que quer seguir. A palavra, ndo como algo que se fixa,
e sim como algo que circula e retorna, e que transita. Nesse sentido, o espago
poético passa a ser lugar de cruzamento, de rede, de encontros, deslocamentos
e acidentes.

Ja ndo é mais o mar que interessa ao poeta, mas sim o que ele guarda:
Que ¢é que sabem das negras tormentas os que jamais se langaram ao
mar, sendo que o que agora importa ndo ¢ o mar das sete vias, o qual

apenas interessa aos peixes, mas o dorido eco de quanto no mar se
ouviu e o arduo poema que o regista (VIEIRA, 2009, p. 94).

Poderiamos ler, na esteira da caminhada, o questionamento do poeta e
o seu desejo de ouvir esses sons que sdo também poema, a matéria do poema.
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Nio é a beleza nem a calmaria que o interessa, e sim o que o mar guarda como
eco dolorido de uma voz que s6 o poeta escuta e cabe a ele torna-la audivel para
o leitor.

O sonho: 0 jogo da palavra e o desejo da poesia

Essoutro é quem sonha os teus sonhos. E ele que te faz su-
bir aos altos cimos onde a Musa dita o poema: é ele quem
te leva aos sitios de onde partem os navios.

Arménio Vieira

Augustin Fernandéz Mallo reflete acerca daquilo que podemos esperar
de um poeta: que pratique a “postpoesia”. Para ele, esse sujeito poético é alguém
que ndo esta preocupado com regras que atendem a uma tradi¢ao “consagrada”
da poética. Esse poeta, que escreve na atualidade, compreende os mapas cruza-
dos, enxerga as zonas de fronteiras, ndo descarta nenhum elemento, pois tudo
pode ser parte do caminho a ser construido:

Asi, a um poeta que practique la poesia postpoética’poco le importa
que a um verso neocldssico le siga la fotografia de um macarrén o
una, em apariéncia, incomprensible eciaciéon matematica si esa solu-
cién, metaféricamente funciona. Este talante, naturalmente produce
zonas hibridas, cartografias em ocasiones literalmente monstruosas
(recordemos que monstruoso unicamente significa: aquello que no
estd em su propria naturaliza), y es ésa la zona de fronteira (MALLO,
2009, p. 36).

O poeta cabo-verdiano parece partilhar desse “fazer postpoético” na
medida em que dialoga com as ideias propostas por Mallo. Nao se furta a an-
gustia nem ao trabalho que essa poesia expandida oferece. Experimenta, tateia,
arrisca-se (como no jogo). Embora as pecas sejam as mesmas, a cada jogo se
fazem novas porque ocupam novos lugares e o poeta também se refaz, porque
compreende o movimento do jogo, da vida:

De sonho em sonho, chega ao Inferno o sonhador, sendo que, ao
despertar, se vé no meio de uma briga de assassino a que é de todo
alheio, da qual porém néo acha via de fugir, e assim se arrisca a mor-
rer ou a ter que matar, eis a sina de quem, sonhando muito, nunca
cessa de viajar entre um inferno e outro inferno (VIEIRA, 2009, p.
103).

Para Arménio Vieira o inferno é um lugar constante porque se apresen-

ta como um espago de atrito, de questionamento e até mesmo de dor. O Paraiso
¢ um lugar de sonho e o poeta parece optar pelo espago dessacralizado, mais
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proximo da vida e daquilo que lhe é inerente.

Ha uma busca pela palavra hibrida, que se anuncia e se apresenta de
diversas formas, que se dissolve e recompde no ato da leitura.

Em Postpoesia podemos encontrar um esboco, ja que ndo se trata de
modelo, do que possa ser o poeta que escreve no tempo atual, submetido a uma
velocidade e a um despedacamento do ser, bem como a uma sobreposicido dos
espagos num novo ritmo. O poeta ¢ aquele que constroéi a sua arte e o equipa-
mento que possa lé-la. E a0 mesmo tempo o artesdo e o critico, sendo que a
instabilidade e a heterogeneidade nao atuam como prejuizo, ao contrario, sdo
ferramentas. Vieira compreende isso e nos devolve em forma de poesia quan-
do dialoga com os mais variados campos do saber, quando olha para o mundo
“sintonizado em sua gregariedade’, consciente dos processos que articulam e
dissipam a sua poética:

Para el postpoeta, no hay programa ni reglas que seguir, no hay um
futuro que alcanzar, no hay passados que hipotequen el futuro ni fu-
turos colectivos a los que llegar. Hace suyas las palavras de Dewey, “el
futuro es meramente uma promessa, um halo que rodea al presente”
((MALLO, 2009, p. 38).

Se o futuro é uma promessa, a unica possibilidade da vida no tempo
real, s pode acontecer no momento do respiro, com toda a sua circularidade,
com idas e vindas, com a velocidade imprimida no dia a dia, e mesmo que hou-
vesse o futuro, o que poderiamos esperar dele? Vieira questiona a eternidade e
as promessas que a acompanham:

A Eternidade, estrangeiro velado numa estagdo algures, cuja razao
por que ali se encontra é o que ninguém sabe, porém ¢é certo que ele
ndo vai partir. E, assim, arranca o trem, levando o que o Destino,
o qual se entretém jogando jogos de obscuros fins e arbitrarias re-
gras, oferta ao tempo. De tal estrangeiro, que se furta as coisas que se
medem e pesam com maquinas que ao tempo foram dadas, apenas
o homem, o homem somente, se dd conta de tal estrangeiro numa
estagdo, alheio ao trem, do qual ele nao é passageiro, nem pode, ja
que o Destino, de si mesmo recluso, ndo pode libertar-se de tal es-
trangeiro, pois o viajante que nunca viaja ¢ apenas mdscara sua e seu
unico parceiro num jogo que s6 se pode jogar a um, o qual ndo tem
comego nem fim (VIEIRA, 2009, p. 117).

A vida apresenta-se impressa como um ato solitario e o tempo do futuro
como um estrangeiro que nao sabemos o porqué e nem como se ocupa desse
tempo infindo, ja que o que conhecemos ¢ finito e se apresenta, a todo instan-
te, de diversas maneiras para todos nds. O poeta descarta o tempo que ndo é o
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vivido e questiona o mover-se pelo tempo, pois aquele que diz ndo viajar esta
mentindo. O tempo move e age sobre todos e cada viajante ao sofrer o desgaste
desse tempo encontrara consigo mesmo, num jogo que sempre recomega.

Tal como a poesia, que se expande e reconhece as fronteiras como ponto
de atrito e conversao, o poeta trilha por esses caminhos sem a perspectiva do
futuro e se posiciona para a proxima partida. Rei, rainha, pedes, tudo interessa,
todos estdo no jogo. O tabuleiro esta armado: uma nova partida. Que caminho
essa poética pode tomar? O poeta mesmo responde:

O poema, do qual ninguém escreveu o derradeiro verso, sendo que
o primeiro ¢ quica a frase com que a Divindade separou a luz da es-
curiddo, quem sabe em que porto vai parar esse navio, se porventura
tal porto existe, acaso um penedo capaz de o suster (VIEIRA, 2009,
p. 114).

Arménio Vieira busca um texto que rompe com os modelos estabeleci-
dos, caminha com as horas do seu tempo - o presente —, e percorre os espagos e
0s vaos desses espagos em movimento, sejam 0s que encarceram o ser ou os que
o libertam. Ja nao ha salvagdo, o que existe é o tabuleiro, as pegas e os jogadores
em busca de mais uma partida. O poema, tal como o jogo, acontece durante a
partida sem a nostalgia do passado nem a utopia do futuro.

O poeta cabo-verdiano nao se interessa pelo lirismo, mas sim por outra
forma de articular a matéria da sua poesia. O livro O poema, a viagem, o sonho,
do qual recolhemos uma pequena parte para refletirmos a respeito da poética
que se vem produzindo neste século, foi escrito numa praga, na cidade da Praia,
na Ilha de Santiago, ao telefone celular em forma de mensagem para um amigo
que estava em Portugal. A ideia do livro e da composi¢ao anuncia-se de forma
instigante, pois nasce do desejo de experimentar um novo suporte e, 20 mesmo
tempo, dividi-lo com o outro. O poema configura-se como uma mensagem e,
nesse sentido, uma mensagem que viaja de um continente a outro e que chega
numa velocidade jamais antes imaginada. Sera que o poema seguinte pode ser a
resposta de um “sms” anterior? Até que ponto o receptor dessa mensagem altera
0 poema que vem a seguir?

Para essas perguntas nao temos resposta. O livro intitula-se O poema, a
viagem, o sonho e podemos encontrar o que ele guarda de viagem tanto temati-
camente quanto na sua propria tessitura. O poema viaja inicialmente pelo SMS,
depois pela folha do livro e se da ao leitor para que ele também possa construir
a sua viagem, trilhando uma rota nada segura, porque nao promete nenhuma
facilidade, mas risco e aventura.

Com a mesma imprevisibilidade da vida, o poeta recolhe o material da
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sua poesia e lanca-a no espago no qual ela se constituira como uma possibilidade
de caminho, tdo cambiante e multipla como o préprio mapa quando se destina
a ser lido no percurso da caminhada. O que os poemas oferecem sédo rotas des-
conhecidas e com varias possibilidades de acesso. Cabe ao leitor compreender
que é dentro de si que se encontra o marinheiro e todo o instrumental necessario
para navegar e encontrar a sua propria ilha. Uma poética que deseja ser o tempo
presente, o tempo da sua tessitura, sem a nostalgia do passado e sem as promes-
sas do futuro.

Arménio Vieira, em seu livro O poema, a viagem, o sonho, confere a sua
poética novas formas de dizer, incorpora a tecnologia na sua forma de produgao
e estabelece um movimento que busca compreender a representacio e o efeito
do tempo e da poética na atualidade.

O caminho percorrido pelo cabo-verdiano parece atender a busca pelos
novos caminhos que a poética solicita, colocando em teste a forma de dizer e o
que dizer. Ao dialogar com outros universos, antigos e distantes, traz esses espa-
¢os e tempos para serem lidos no aqui e agora, oferece ao leitor um percurso que
1 o tempo atual com toda fragilidade que lhe é inerente, oferecendo diversidade
de trilhas e de possiblidades.
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